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L RIO LOA, EL ARTE RUPESTRE DE TAIRA Y EL

AITO DE YAKANA

osé Berenguer R. y José Luis Martinez

Cuando en 1938 el arquedlogo sueco
tig Rydén pas6 por Antofagasta con destino
Bolivia, permaneci6 en Calama durante una
emana recorriendo diversos lugares del rio Loa
norte de Chile). Guiado quizas por algun co-
ocedor local, Rydén dio en esa oportunidad
on dos interesantes sitios de arte rupestre en
a localidad de Taira. Su informe s6lo se cono-
16 seis aflos mas tarde, cuando fue publicada
a monografia Contributions to the Archae-
logy of the Rio Loa Region (Rydén 1944).!

Cuarenta afios después, el arte rupestre de

laira suscita muchas preguntas. Se ignora,
or ejemplo, cudl es su posicion en la secuen-
ia local. Rydén (ibid.: 93) pensaba que estas
1anifestaciones de arte parietal eran relativa-
nente recientes, hasta el punto que sus auto-
es habrian sido contemporaneos de la pobla-
10n que vivia valle abajo, en Chiuchiu y La-
sana, entre 1000 y 500 afios atras. Otros indi-
clos, en cambio, sugieren una mayor anti-
cliedad (Aldunate et al. 1983), especialmente
por sus similitudes con Kalina, una fase de ar-
te rupestre fechada en ca. 3000-1800 a. C. (Be-
renguer et al. 1985). Asi, la cronologia de Taira
es todavia un problema, y si bien el fecha-
miento del arte rupestre es siempre dificulto-
50, en las proximas temporadas de campo se
hara un intento en este sentido.

No es ésta, sin embargo, la tinica interro-
gante. Quisiéramos saber, por ejemplo, por qué
un arte rupestre como el de Taira se encuentra
donde esta, qué significado tuvo su imagineria

visual y cudl fue su funcién en la sociedad
aborigen del Alto Loa. Pero si establecer la
cronologia del arte rupestre es de por si dificil,
determinar su significado y funcién lo es
mucho mas. Naturalmente, hay por delante
una larga investigacién antes de arribar a res-
puestas mas o menos plausibles sobre estos y
otros aspectos. Este “‘arte’” dejo de practicar-
se en los Andes muy poco después de la llega-
da de los espanoles y en la actualidad se ignora
practicamente todo acerca de él.2
Afortunadamente, la continuidad cultu-
ral en los Andes es muy grande y en determi-
nados casos se han podido interpretar por
analogia algunas imagenes presentes en arte-
factos fechados en el primer milenio después
de Cristo (vid. Donnan 1978). Sin duda, utili-
zar analogias etnograficas en la inferencia ar-
queoldgica es siempre un riesgo, pero no ha-
cerlo en los Andes es también un derroche.
Hay documentos etnohistoricos y datos et-
nograficos que bien podrian constituirse en
claves importantes para dilucidar algunos de
los aspectos connotativos del arte rupestre an-
dino; especificamente, podrian servir como
fuente de hipdtesis para que los arquedlogos
los pongan a prueba con datos independien-
tes. En este articulo ofrecemos un ejemplo de
esta estrategia de investigacion, aunque la
prueba de la hipétesis sera materia de un tra-
bajo posterior. Se hace aqui un paralelo inicial
entre ciertos rasgos del paisaje del rio Loa y
algunos elementos de la imagineria del arte ru-
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Figura 1. Mapa del norte de Chile: trazado del rio Loa y sector Santa Bérbara (4rea sombreada).
Figura 2. Sector Santa Bérbara. La flecha sefiala la ubicacion del arte rupestre de Taira.
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pestre de Taira con el mito de la Llama Celeste

) Yakana, recogido por Francisco de Avila en
Huarochiri, al sureste de Lima. El articulo
oncluye con una discusiéon muy preliminar
icerca de las implicancias que surgen de este
otejo.

tL RIO LOA

Desde su origen en Ojos del Mifio —al
bie del volcan homénimo— hasta su desembo-
‘adura en el océano Pacifico, el rio Loa re-
corre no menos de 420 km, trazando una in-
nensa y delgada ‘“U” en medio del mas seco
de los desiertos del planeta (fig. 1). Es facil de-
ducir la importancia que tuvo en el pasado es-
te largo y estrecho valle para las sociedades lo-
cales, especialmente como proveedor de pas-
tos para los camélidos salvajes y domésticos;
de agua para la poblacion y sus canales de re-
cadio; de suelos para la agricultura; de espa-
cios para la localizacion de campamentos, ca-
serios, aldeas y fortalezas; de sombra, frutos y
madera por sus bosques de chafar y algarro-
bo; y de una via de comunicacion entre la pu-
na, el desierto y la costa.3

Nos remitiremos aqui a describir unica-
mente el brazo cordillerano del rio Loa, aquel
que en su trayecto de norte a sur va flanquea-
do por dos largos cordones montafiosos: uno
oriental y otro occidental.

Si se divide este curso cordillerano en
lres tramos, se constataran varios hechos que,
como se vera mas adelante, son significativos
para nuestro planteamiento. Por de pronto,
que en su tercio mas alto o septentrional, el
Loa colecta las aguas de una infinidad de
quebradas alimentadas por manantiales,
deshielos y lluvias estivales; que en el tramo
intermedio se le une por la margen este solo el
pequeno arroyo San Pedro; y que su tramo
bajo o meridional proporciona sus aguas a
una red de canales de regadio de los pueblos
de Chiuchiu y Lasana. Se constatara también
que los lugares mas aptos para el pastoreo se
localizan en el tramo norte y los de actividad
agricola en el sur, en tanto que ambas activi-
dades son posibles en el tramo intermedio. Se
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observara ademas que tanto en el tramo norte
como en el sur, el Loa escurre en una planicie
abierta; en cambio, en el tercio intermedio lo
hace encajonado en un profundo cafién, y las
pampas que hay a ambos lados tienen aqui un
menor desarrollo, debido a una angostura for-
mada por coladas de lava, estribaciones y
afloramientos rocosos de los cordones orien-
tal y occidental.* En estas pampas —fuera ya
de las influencias azonales del rio—, el tercio
intermedio se comporta también como una
transiciéon entre un ambito subpunefo, con
pastos bajos y plantas acojinadas, y otro de-
sértico, carente de toda cobertura vegeta-
cional; prosperan en él los grandes cactus y la
formacion arbustiva tipo ‘‘tolar”’, cuya dis-
persion mas meridional en el valle coincide
con la mas baja de las isoyetas.

EL ARTE RUPESTRE
DE TAIRA

La localidad de Taira (68° 35 30"
Long. W.; 21° 50’ 30"’ Lat. S.) se encuentra
precisamente en el tramo intermedio del brazo
cordillerano del rio Loa (fig. 2). Su situacién
es muy peculiar, porque esta justo al final de
un ensanchamiento del valle que comienza
aguas abajo a la latitud de Conchi Viejo. En
efecto, entre Lasana y Conchi el canén es
estrecho, pero a partir de este ultimo punto se
abre aguas arriba, alcanzando una gran
amplitud y permitiendo el desarrollo de vegas
riberefias, como también el cultivo en pequena
escala. Unicamente vuelve a cerrarse en Taira,
haciéndose tan estrecho, que los grandes blo-
ques de piedra desprendidos de la altisima pa-
red han cubierto el lecho del rio, dejando a la
vista solo una muy angosta franja de pastos.
Por estas condiciones topograficas, Taira es
un lugar en donde los rayos del sol no inciden
sino durante unas pocas horas al dia, siendo
notable el contraste que se produce entre lo
sombrio y frio del valle, y lo iluminado y ca-
liente de las pampas superiores (fig. 3).

En la ribera oriental hay una serie de no
menos de catorce afloramientos de aguas ti-
bias y ligeramente salobres, procedentes, al
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parecer, del sistema volcanico vecino y que
emergen de la brecha que hay debajo del man-
to de tobas cineriticas, practicamente en el
mismo piso del valle. La mayoria de estos
afloramientos estan cubiertos por pastos y su
existencia se reconoce por el color verde inten-
50 de éstos. Dos de ellos, sin embargo, son po-
z0s que hoy en dia se utilizan ocasionalmente
como banos, uno de los cuales —el mas acon-
dicionado para estos efectos— se conoce co-
mo Ampahuasi o ‘‘Bafios de Taira”. Debe
destacarse que esta serie de manantiales es
un hecho inusual en el valle, ya que sélo se
produce en Taira.

El sector es muy rico en avifauna. En la
Pampa del Avestruz —que se desarrolla enci-
ma, en la planicie oriental de la cuenca— he-
mos visto suris y perdices, en tanto que en
Taira es comun observar en el verano pe-
quenos patos nadando en el rio (fig. 4).

El sitio

Los dos sitios de arte rupestre descritos
por Rydén (ob. cit.: 65-93) se encuentran en la
pared oriental del canon, en la linea de ruptu-
ra entre esa pared y el talud de escombros que
desciende hacia el piso del valle. En este articu-
lo nos ocuparemos solamente de lo que Ry-
dén llamo ““Grupo 17’ y que en nuestra pros-
peccidn arqueoldgica de 1972 designamos co-
mo sitio SBa-43 (Berenguer et al. 1975). El
“‘Grupo 2"’ o SBa-42 se halla a unos 50 m al
sur de este sitio, lugar donde ademas se en-
cuentra uno de los manantiales abiertos referi-
dos mas arriba.

Es importante sefialar que las paredes
del cafion en este sector son deficientes como
soporte para el arte rupestre, ya que no hay
condiciones de textura o espacio en los planos
de las rocas que se presten en forma optima
para el grabado o el pintado. Es mas, sos-
pechamos que los planos en los cuales se eje-
cutd el arte rupestre de Taira se tuvo que pre-
parar para este efecto, cortando grandes blo-
ques y desbastando algunas zonas. Es decir,
si hubo algun elemento preexistente que influ-
v6 en la eleccion del emplazamiento del sitio,
al parecer éste no fue la condicion natural de
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la roca, sino, aparentemente, la serie de ma-
nantiales que afloran al pie del talud.

Taira SBa-43 es un pequefio abrigo roco-
SO con una superficie aterrazada en el exterior.
Los paneles de arte rupestre se hallan tanto en
la pared del alero como en las caras de los
grandes bloques sitos sobre la terraza, exten-
diéndose a lo largo de no menos de 20 m
(fig. 5). Delante del paramento hay dos muros
bajos y semicirculares, uno a cada extremo del
sitio; en el centro se encuentra una estructura
de piedra en forma de domo, adosada a la pa-
red del abrigo, a la cual se accede mediante un
estrecho vano cuadrado; en el interior de esta
construccion se observa un pequeno nicho ex-
cavado en la roca, a modo de hornacina. Enci-
ma de los paneles, la pared del cafion se pro-
yecta como un voladizo sobre una parte de la
terraza, operando como un-repare-en caso de
lluvia.

Por la distinta inclinacion que tienen los
rayos del sol a través del afio, éstos inciden di-
rectamente sobre los paneles durante escasos
minutos (mayo) o largas horas del dia (di-
ciembre), iluminandolos de acuerdo a una se-
cuencia que es radicalmente diferente en am-
bos meses. La parte mas baja y mas prolonga-
damente expuesta —a lo largo del dia y a tra-
vés del afio— a los rayos del sol, presenta gra-
bados sin pintura, sugiriendo que ésta desapa-
recio por fotodeterioro. Hay, sin embargo, un
panel, el UR-X (infra), que aparentemente no
es tocado por los rayos del sol en ningan mo-
mento del afio.

El estilo

Es caracteristico en el arte rupestre de
Taira la presencia de figuras pintadas en rojo,
cuyos contornos han sido delineados mediante
un grabado profundo hecho por percusién
y raspado. Emplearemos la palabra ‘‘pic-
tograbados’’ para referirnos a esta técnica.
Hay también figuras que sélo estan grabadas
y otras que solo estan pintadas.

El soporte lo constituyen ‘‘tobas cineriti-
cas e ignimbritas soldadas, de caracter riolitico”
que ‘‘en sus 20 metros superiores [...] han
sido cortadas por diferencias termales en mul-
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Figura 5. Vista general del sitio SBa-43. Abajo, izq.: panel UR-VIII; al centro, der.: panel [X; der.: panel XI. Fo-

to F. Maldonado.

grandes facetas’’ (Niemeyer 1967:159).

Los disefios han sido dispuestos sobre el
paramento rocoso con una admirable percep-
cion del espacio disponible, utilizandose con
verdadero acierto las grietas, irregularidades,
planos y volimenes del soporte en la organiza-
cién de la obra. Para dar la ilusidn de perspec-
tiva, a veces se han superpuesto disefios con fi-
guras de diferente tamafio.

Se trata de un arte tipicamente naturalis-
ta, en el que el camélido es el mas conspicuo de
sus componentes, ya que ha sido representado
mucho mas a menudo que los seres humanos y

84

que cualquier otro animal. Contrasta, sin em-
bargo, la fidelidad con que estos camélidos
han sido reproducidos, asi como la variedad
de posturas en que se hallan representados,
con el tratamiento —diriamos— convencional
dado a la figura humana y, en especial, a las
aves.

La composicion
De los doce paneles o ‘““‘Unidades de Re-

levamiento’” (UR) de Taira SBa-43, men-
cionaremos aqui sélo tres: UR-XI, UR-X y
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Figura 6. Diagrama con los cuadrantes del mural (UR-XI y

UR-VIII. Ninguno de ellos sera analizado en

u totalidad, ya que hay sectores de estos pa-
ieles que todavia presentan muchos proble-

mas de interpretacion y otros que aun no han
sido relevados por estar parcialmente cubier-

0s por sedimentos.

A fin de facilitar la descripcién y el pos-

erior analisis, se ha dividido el mural forma-

do por los paneles UR-XI y UR-X en cuadran-
tes, definidos por una grieta que los atraviesa
horizontalmente y otra que hace lo propio ver-
ticalmente. Estos cuadrantes han sido denota-
dos con letras mayusculas, correspondiendo la
A al cuadrante inferior derecho, la B al infe-
rior izquierdo, la C al superior derecho y la D
al superior izquierdo (fig. 6).

Hay al menos siete hechos que destacar

en el ordenamiento que presentan los elemen-
tos de disefio en el mural UR-XI y UR-X:

1,
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Las figuras de camélidos siguen un rum-
bo determinado en la composicion,
desplazandose alternativamente de de-
recha a izquierda y de izquierda a de-

UR-X) en SBa-43.

recha en forma ascendente (figs. 7 y 8).
En la base del cuadrante A, los animales
se dirigen hacia la izquierda, y el caméli-
do del cuadrante B podria corresponder
al ultimo de esa fila. Siguiendo el orden
y al entrar de nuevo en el cuadrante A, ya
no es una fila, sino una manada de ca-
mélidos la que se dirige hacia la derecha,
como penetrando en la cavidad que hay
en el extremo. Siempre en este cuadran-
te, y aun mas arriba, otra fila de caméli-
dos se desplaza ahora de derecha a iz-
quierda, subiendo por el panel. En el
cuadrante C la direccion de los animales
vuelve a cambiar, desplazandose nueva-
mente en manada de izquierda a de-
recha, pero confundiéndose esta vez con
una fila de camélidos que lo hace en di-
reccion opuesta. La composicion parece
concluir en el cuadrante D, en donde la
secuencia de camélidos de los otros
cuadrantes —que se desplazaban alter-
nadamente en direcciones contrarias—

85



Figura 7. El mural (UR-XI y UR-X). Cada segmento de la escala equivale a 10 cm. Foto F. Maldonado.

Figura 8. Reproduccién del mural (UR-XI y UR-X). Dibujo F. Maldonado.
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Figura 9. Bolsa encontrada por A. Hyatt Verrill (1921) en Nazca, Pera (N° 16/4816). Las pequenas llamas del di-

aparentemente se repite en forma sintéti-
ca (s6lo un camélido cada vez) y descen-
dente, culminando en el animal que se
halla en la base de este cuadrante. El or-
denamiento de esta composicion recuer-
da al bustrofedon, una primitiva moda-
lidad de escritura ya notada en los teji-
dos andinos (fig. 9).

En términos generales, el tamano de los
camélidos se va haciendo progresiva-
mente mayor a medida que éstos ascien-
den por el mural, tamafo que solo co-
mienza a disminuir en D, cuando los ani-
males descienden por este cuadrante.

En el cuadrante A hay grabados (y a ve-
ces pictograbados) varios elementos cu-
ya identificacion no siempre es facil. Por
ejemplo, casi en los inicios del segundo

Rio Loa, arte rupestre de Taira y mito de Yakana/J. Berenguer y J. L. Martinez

10 se dirigen de izquierda a derecha y de derecha a izquierda, en forma alternada, de modo similar a como se observa en
mural de Taira. Foto Museum of the American Indian

grupo de camélidos se ha grabado un
elemento muy similar al sexo de un ca-
mélido hembra, razon por la cual lo he-
mos denominado ‘‘vulva’ (fig. 10).
Considerando el tratamiento realista da-
do a la representacion de estos animales,
tal interpretacion no es aventurada, mas
todavia si en la vecina localidad de Ina-
caliri hay una cueva cuyas paredes estan
grabadas con estos elementos y que los
aimaras del lugar denominan ‘‘Cueva de
las Chuchas’’ (chilenismo por sexo fe-
menino; Aldunate y Castro, comunica-
cion personal 1985). Préximos a la ““‘vul-
va’’ o ‘“‘chucha’’ hay también varios ori-
ficios. En tanto que en el tercer grupo de
camélidos de este cuadrante se hallan,
entre uno y otro animal. ciertos pic-
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Figura 10. Detalle de la “‘vulva”. Foto F. Maldo-
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tograbados en forma de ‘U’ invertida,
el ultimo de los cuales guarda alguna se-
mejanza con la ‘“‘vulva’ del grupo de
mas abajo.

En el cuadrante C, la ““vulva’’, los orifi-
cios y las ‘““Ues” invertidas no estan
representados. Hay, en cambio, varias
figuras humanas que portan aparente-
mente artefactos: hombres con dos “‘va-
ras’’ en una mano, sujetos con vestidos,
e individuos que percuten un elemento
ovalado. En D también hay figuras hu-
manas, algunas de ellas portando igual-
mente ‘‘varas’’.

En los cuadrantes C y D, tres de estos
animales tienen entre las patas a otro ca-
mélido de menor tamaiio, en posicion de
amamantarlo.

El camélido del centro en el cuadrante C

tiene el vientre sefialado por dos lineas,
insinuando quizas su abultamiento por
la prefiez o su disminucion por el parto.
En realidad, es llamativo en Taira el én-
fasis otorgado al vientre de algunos ca-
mélidos, el que en ocasiones ha sido re-
marcado por lineas grabadas de un
ancho notoriamente mayor al de las fi-
guras.

7. Digamos, por ultimo, que en el extremo
derecho del cuadrante A, asi como en el
interior del cam@élido superior dei
cuadrante D, se encuentran figuras orni-
tomorfas de dificil identificacién. Pero
en UR-VIII,. un bloque tabuliforme
emplazado en la terraza del abrigo roco-
so, las representaciones de camélidos se
hallan en combinaciéon con aves de al
menos tres diferentes especies, una de las
cuales parece corresponder a perdices (J.
Rottman, comunicacion personal) (figs.
11ayb).

EL MITO DE YAKANA

(En qué medida un mito puede ayudar-
nos a entender este sitio y sus representa-
ciones? Creemos que el mito que transcribi-
mos a continuacion nos permite ‘‘leer’’ mejor
los elementos que encontramos en Taira.

La version del mito de Yakana que esta-
mos utilizando aqui es la entregada por G. L.
Urioste (1983). El texto se encuentra en el Ca-
pitulo 29 del manuscrito quechua recogido
por Avila en Huarochiri, bajo el epigrafe si-
guiente: ““Cémo la llamada Yakana baja des-
de el firmamento superior para tomar agua.
Hablaremos también acerca de las demas
estrellas, incluyendo sus nombres’’.5

Dicen que la que hemos llamado Yakana es la crea-
triz de las llamas y que se mueve en medio del
cielo. También nosotros los humanos la hemos
visto venir como algo negro. La susodicha Yakana
tiene su 6rbita dentro de la Via Lactea. Es muy
grande y se mueve por el cielo, apareciendo como
un lugar oscuro, con dos 0jos y con cuello muy lar-
£0. A ésta la gente la llama Yakana.

La Yakana solia tomar agua de los manantiales ysi
el destino de alguno era la fortuna, ella caia sobre
¢l. Esta persona cra oprimida por su gran cantidad

Boletin del Museo Chileno de Arte Precolombino, N° 1, 1986
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P - Nombre de la constelacion en la astronomia occidental

Figura 12. a) Constelaciones de estrella a estrella, con sus identificaciones correspondientes en la astronomia

quechua y en la occidental; b) Constelaciones negras, con sus identificaciones correspondientes en la astronomia quechua
y occidental. Segun Urton (1981: figs. 1y 2).
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de lana, mientras algan otro arrancaba la lana de
la Yakana.

Esta aparicion ocurria de noche. Y asi, al dia si-
guiente, cuando amanecia, el hombre descubria la
lana que habia arrancado. Descubria que la lana
era azul, blanca, negra y jaspeada, lana de todos
colores, toda bien abatanada. Ya que no tenia lla-
mas, iba a negociar la lana de inmediato y adoraba
ala Yakana en el lugar donde la habia visto, donde
habia arrancado la lana. Después de adorarla, se
compraba una llama hembra y una macho. Gra-
cias a esta transaccion, llegaba a tener dos o tres
mil llamas. Respecto a lo que acabamos de contar
se dice que, en tiempos antiguos, la Yakana se apa-
recio de modo semejante a mucha gente en toda es-
ta provincia.

Y cuentan que la Yakana, a media noche y sin que
lo sepa nadie, se toma el agua del mar. Si no se la
tomara, el mar podria cubrir todo el mundo en un
instante.

Hay un lugar negro que se mueve en frente de la
susodicha Yakana. A éste lo llaman Perdiz. Se dice
también que la Yakana tiene un hijo y parece como
si estuviese dando el pecho al nifio (Urioste 1983
217y219).

Yakana es una llama que amamanta a su
ria. Fue precisamente la gran similitud entre
a representacion en Taira, de los camélidos
jue amamantan (cuadrantes C y D), y esta
lescripcion de Yakana con su hijo, la que nos
ugirid por primera vez una posible homolo-
sia. Aparentemente, ésta es una concepcion
jue tenia una difusién mucho mas amplia,
puesto que la descripcion de Yakana guarda
también gran similitud con la que recogiera
Polo de Ondegardo en el sur del Pert, referida
esta vez bajo los nombres de Urcuchillay y
Catachillay, estrellas ‘‘que entienden en la con-
servacion del ganado’ y que ‘‘fingen ser una
oveja con su cordero’’ (Polo 1916: 3).

Pero en el mito y el mural lo formal pa-
rece secundario. Son algunas de las categorias
expresadas en el mito (y en el lenguaje propio
de este tipo de relatos) las que dan realmente
la pauta para ‘‘leer’’ el mural de Taira.

Yakana

Descrita en el texto quechua como /a-
map camaquin, ha sido traducida de diversas
maneras. Como el ‘‘doble’” de las llamas (Ar-
guedas 1975: 124), como el cdmac de las mis-
mas (Taylor 1974-76: 214; 1980: 189) o como
su “‘creatriz’’ (Urioste, ob. cit.: 217). La idea
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queda bastante clara, més alla de las variantes
en la traduccion: Yakana esta ligada de mane-
ra directa a aspectos tales como la reproduc-
cion del ganado, a su multiplicacién y también
a la existencia misma de las llamas como ani-
males (Taylor 1974-76). Asi se deduce por el
apelativo camaquin, un derivado de cdmac,
traducido como ‘‘fuerza vital”’ (Taylor, ibid.:
235) y aplicado a aquellos que, en los Andes,
tenian la capacidad de transmitir a otros de su
misma especie esta ‘‘fuerza vital’’ o animado-
ra que les permitia vivir (Duviols 1978).

La relacion con la procreacion parece es-
tar insinuada no solo en el término /lamap ca-
magquin, sino también en la percepcion que se
tenia sobre Yakana como una llama hembra.
Ella estd amamantando a su cria, lo que la re-
laciona con otro de los atributos mencionados
en camaquin: la capacidad de mantener, de
alimentar o, mejor aun, de criar. Es igualmen-
te la que posibilita que los afortunados
puedan llegar a tener dos o tres mil animales;
es asi responsable también del aumento o cre-
cimiento del ganado.

Probablemente, por tratarse de una
constelacion negra (Urton 1981: 477 y ss.), la
idea de ‘“‘oscuridad’ aparece reiteradas veces
en el texto (figs. 12 ay b).6 A Yakana la “‘ve-
mos venir como algo negro”’, aparece como
“‘un lugar oscuro’ y sus principales ac-
tuaciones —dar la fortuna en lana o llamas a
la gente y tomar agua del mar y los manan-
tiales— ocurrian de noche, sin que la vieran.
Hay, sin duda, un juego con la ‘‘oscuridad”’,
como opuesto a ‘‘claridad’. De hecho, cuan-
do el 7 de mayo de 1985 vimos personalmente
a Yakana en un cielo intensamente oscuro y
despejado, ésta desaparecid una hora después
al salir la luna y darle claridad al cielo, como
si Yakana y la luz fueran incompatibles. Esta
observacion fue hecha en Calina, a 15 km al
sur de Taira, en un lugar abierto, pero si la hu-
biéramos hecho en Taira, que es un lugar en-
cajonado por el caiidn del Loa, probablemen-
te habriamos contado con mas horas de obser-
vacion, aunque el segmento de Via Lactea vi-
sible habria sido menor.

Esta constelacion se ubica en la Via Lac-
tea, que en la percepcion andina era visualiza-

erenguer y J. L. Martinez 91



da como Mayu, el Rio (Urton, ob. cit.). Yaka-
na estaba en medio de este rio, ocupando una
posicion preferencial (Zuidema y Urton 1976:
66). Ademas de ello, una de sus actividades
mas importantes era tomar a media noche “‘el
agua del mar”’, protegiendo asi al mundo de
una posible inundacion. La asociacion entre
las llamas y el agua es reiterativa. Zuidema y
Urton (ibid.: 73) sefialan que ‘‘siempre las
aguas se relacionan con llamas y sal’’, alu-
diendo con esto ultimo al uso, en varios ri-
tuales vinculados a la ganaderia, de objetos de
sal y a mitos que indican lo mismo. Recorde-
mos también, en relacion al agua, los varios
mitos conocidos del texto de Avila, de llamas
que son anunciadoras del diluvio y la inunda-
cién del mundo (Ortiz 1980).

Yakana, por ultimo, es claramente una
llama hembra, puesto que no sélo tiene una
cria, sino que la esta amamantando. Lo feme-
nino en esta imagen es explicito y remarca la
ausencia en el mito de significantes que expre-
sen lo masculino.

Los manantiales

La Llama Celeste ‘‘solia tomar agua de
los manantiales’’. Esta relacion se encuentra
también en el mito de origen de las llamas y las
lagunas de Urcococha, Chinchaycocha y
Chocllococha (en Chinchaycocha), donde
ellas son las responsables de la creacion de tres
puquios o manantiales (Duviols, apud Zuide-
ma y Urton, ob. cit.: 70).

A través de la afirmacion ‘‘toma agua de
los manantiales” se cumplen en el mito
dos objetivos: introducir un nuevo significan-
te (“‘manantial’’) y explicitar una relacion
entre Yakana y estas fuentes de agua. Los pu-
quios aparecen en este mito cargados de signifi-
cacion y son —de una u otra manera— articu-
ladores de las categorias visualizadas en Yaka-
na: ‘‘fertilidad” (procreacién), ‘‘aumento’’
(multiplicacion), “‘crianza’” (mantencién, con-
servacion), “‘humedad’’ (agua), ‘‘oscuridad”’
(noche, oscuro) y “‘femineidad’’.

Conceptualizados como juturi o puquio
(en aimara y quechua, respectivamente), los
manantiales parecen ser una nocién arquetipi-

]
~

ca (Martinez 1976: 282). Ellos aparecen preci-
samente como ‘‘agujeros creacionales’ del
ganado en muchas regiones de los Andes
(Martinez, ob. cit.; 1983: 95 y ss.) y como ta-
les, al igual que Yakana, estan directamente
vinculados a la existencia y reproduccion de
las llamas y alpacas.

La idea de ‘‘fertilidad’’, de procreacién
del ganado, esta expresada tanto en la concep-
cién aimara del juturi como en algunos mitos
quechuas, de los cuales se tienen versiones et-
nograficas. Uno de ellos, referente al ganado
y recogido en la region de Ocongate (Cuzco),
nos puede ayudar a comprender mejor csta re-
lacién ‘‘manantial-llama-Yakana’’:

Habia antes alpacas hace mucho tiempo. Cuando

amanecié se habian ocultado debajo de la tierra

donde hay manantiales. Entonces cuando sali6 el
sol otra vez han salido de un manantial todos los
animales. Por eso estamos ofreciendo un despacho

(ofrenda) para un manantial y a las lagunas al pie

del Ausangate. Si no hubiera habido el manantial

subterraneo no hubiéramos tenido animales. Por
eso ofrecemos despacho (Gow y Gow 1975: 142).7

Uno de los significantes mas importan-
tes, que permite identificar a un juturi en la
actual comunidad de Isluga, es la presencia de
unas aves: los ch’ullumpi, pequefos anades
que emergen del manantial precediendo la mi-
tica salida de los llamos (Martinez 1976: 284).
Estas aves —se cuenta— salen de noche, “‘en
los dias de oscurana [...] asi cuando est4 la lu-
na llena...”” (Martinez, loc. cit.).

La referencia a la ‘‘oscuridad’’, marca-
da por la ausencia de la luna, es reafirmada en
ocasion de los pagos rituales al Juturi que se
hacen, igualmente de noche, cuando esta muy
oscuro (ibid.: 285).

Pero el manantial no esta ligado tnica-
mente a estos aspectos, como juturi 0 puquio.
El es un lugar con agua; es precisamente de
donde brota el liquido y como tal se le asocia a
lo ““humedo”. Siguiendo a Martinez (ibid.:
289), el juturi tiene una relacion predominante
con agua y noche.

Los manantiales son ‘‘agujeros muy
hondos™ que hacen brotar desde su interior a
los animales (Martinez, ibid.: 281). Lo genési-
co femenino aparece aqui por la similitud que
esta imagen guarda con la de un atero y el par-

Boletin del Museo Chileno de Arte Precolombino, N° 1, 1986



t0. En ambos casos se trata de oquedades que
'yectan, de adentro hacia afuera, al ser que
lan a luz. Las categorias anteriores son abso-
utamente coherentes con esta concepcion fe-
nenina de los manantiales y ella —a su vez—
10s ayuda a entender mejor uno de los po-
bles significados de ‘‘humedad”’ y “‘oscuri-
1d’’, los que contribuyen a denotar la **ferti-
dad’ de lo “‘femenino” .8
Hay otros elementos que parecen impor-
intes en cuanto a la significacion del mito.
ntre ellos destaca la forma por la cual Yaka-
a aparecia de noche a la gente y le daba la
rtuna. Ella entregaba lana que, al dia si-
liente, se veia que era de varios colores. Con
la los hombres podian comprar una pareja
> llamas que se reproducirian notablemente.
Por qué daba lana en vez de animales? ;Qué
znificado tiene el color de esas lanas? Sabe-
os que el color de las lanas de las llamas es
stancial para su clasificacion, pero en el mi-
) se habla también de colores tefiidos. ;Guar-
1 relacion lo uno con lo otro? Hasta ahora
) tenemos claro este punto. Molina habla de
ie una soga de lana de varios colores era usa-
1 en algunos rituales en el Cuzco (1959: 83),
70 su relacion con el mito no esta suficiente-
ente establecida. En todo caso, parece haber
1a relacién entre lo nocturno y negro y lo
urno y multicolor.®

Destaca también la referencia a la Per-

z, 0 Yutu, que precede a Yakana y su cria.

uriosamente, ésta es otra constelacion oscu-

, que es descrita como ‘‘un lugar negro que
¢ mueve en frente de la susodicha Yakana™
(Urioste, ob. cit.: 219). Hay una preocupacion
or la ““oscuridad’’, por acentuarla probable-
nente. Yutu ocupa, a su vez, el centro de la
Via Lactea en su conceptualizacion como Ma-
yu.

Hasta aqui hemos visto el mito en fun-
c16n de su relacion con el ganado y las catego-
rias observadas operan en torno a esa preocu-
pacion. Sin embargo, la Llama Celeste forma
parte de un conjunto significante mayor:
las constelaciones. Este conjunto —una di-
mension que no hemos abordado— puede
arrojar mas claridad sobre las mismas catego-
rias, en virtud de su polisemia. Ese es un cam-
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po que deberemos trabajar.

Resumiendo brevemente lo expuesto
hasta ahora: operan en el mito una serie de ca-
tegorias, que se acentian por la ausencia u
omision de su opuesto. En el cuadro N° 1 se
han ordenado los términos siguiendo el orden
de la exposicion y marcando (+) las presen-
cias y (—) las ausencias: 10

CUADRO 1
Categorias Yakana Manantiales
Fertilidad/ + +
no fertilidad —_ —
Crianza/ + +
no crianza — =
Aumento/ + +
disminucién — —
Oscuridad/ + +
no oscuridad — —
Humedo/ + +
seco — —
Femenino/ + o
masculino — —

En el mito huarochirano se ha seguido,
como se ve, un camino doble: las categorias
expresadas son las mismas en Yakana y ma-
nantial. Ambos significantes expresan lo mis-
mo con mayor o menor intensidad. Pero todo
esto se puede ordenar aun mas. Como viéra-
mos, lo ‘““humedo’ y lo ‘‘oscuro’ son
completamentarios con ‘‘femenino’’ y ‘‘ferti-
lidad”’, apuntando todo ello a una categoria
mas general:

Fertilidad + Humedad + Oscuridad +
Femineidad = Creacion (dar vida)

En tanto que ‘‘crianza’ indica un mo-
mento posterior; amamantar, crecer, refiere a
lo ya creado. Con ‘‘aumento’” ocurre algo si-
milar. De alli que ellos puedan ser ordenados
como sigue:

Crianza + Aumento = Conservacion
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Se trataria, asi, de un sistema, en el cual
el eje de la significacion en este nivel del mito
se ordenaria entre los polos Creacién y Con-
servacion.

INTERPRETANDO TAIRA

Del cotejo de ambas descripciones —la
del sitio Taira SBa-43 y sus murales y la del
mito de Huarochiri y los de otras regiones an-
dinas— surgen varias e interesantes similitu-
des. Tal suma de elementos comunes no es en
absoluto casual. Creemos que entre el sitio y el
mito (o las concepciones andinas sobre el te-
ma, expresadas a través del mito) hay una evi-
dente y clara relacion.

Hemos visto que en el mito se expresan
varias categorias ordenadas segun el eje
Creacién-Conservacion; ;cémo se expresan
ellas en Taira SBa-43?; ;esta presente, acaso,
el mismo eje ordenador? Veamoslo.

La idea de ‘‘crianza’ y crecimiento de
los animales parece estar expresada tanto en la
disposicion de los camélidos en el mural como
en el aumento del tamafio de los mismos. Re-
cordemos que ellos siguen un rumbo en zigzag
(¢en espiral?) ascendente, de manera tal que
los camélidos de la linea superior de los
cuadrantes C y D son mas grandes que los de
la base del cuadrante A. Este crecimiento es
paulatino en la composicién (figs. 7 y 8). Ade-
mas, en los cuadrantes superiores de los dos
paneles (C y D) se disponen llamas amaman-
tando (al igual que en el mito), lo que apunta
al parecer hacia la misma idea.

También hay una nocién de cantidad
expresada en el mural. Las figuras de caméli-
dos estan remarcadas una y otra vez y muchas
de ellas estan superpuestas, llenando, de una u
otra manera, los espacios disponibles. Se diria
que inclusive se manej6 el problema de la
perspectiva para enfatizar la idea de aumento.
Idea planteada también en la composicion,
que se inicia con muy pocos camélidos, muy
pequenos, en el borde inferior, y culmina con
abundancia de ellos, en tamafio mayor, en la
linea superior.

Los elementos que significan la ““fertili-
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dad”’ son claros, sobre todo en el cuadrante
C, en el que se disponen representaciones de
llamas con sefias de estar o haber estado pre-
nadas; y en el cuadrante A, en el que la “‘vul-
va’’ no s6lo remarca lo sexual femenino, sino
ademas la capacidad de gestacion que le es
inherente. Digamos, por ultimo, que el lugar
elegido para realizar los murales es también
relevante en términos del contenido de “‘ferti-
lidad’’: el Loa es practicamente la tinica fuen-
te permanente de vida en la region, particular-
mente para el ganado (pastos y provision de
agua); el rio es en si un surco de fertilidad en
medio de la esterilidad mas extrema. Aunque
habria que reconocer que Taira, como lugar,
no es 6ptimo en este sentido.

Cémo aparece expresada la idea de
‘‘oscuridad’ en Taira SBa-43? Este contenido
parece ser importante en el mito, toda vez que
parte de la caracterizacion de Yakana pasa
por expresar su ‘‘oscuridad’’ (idea que asimis-
mo encontramos ligada a los ch’ullumpi). En
el caso particular de Taira, sugerimos que ella
esta expresada en la eleccion del sitio en el cual
se hizo el mural. Ya hemos insinuado que lo
estrecho del can6n permite ver a Yakana duran-
te las noches de luna. Ademas, cualquier visi-
tante que llegue al lugar, aun en un dia de ve-
rano a las tres o cuatro de la tarde, percibira
inmediatamente el agudo contraste entre la luz
casi deslumbrante de la pampa por la cual se
accede y la penumbra del canén (fig. 3). Pero
no es s6lo que Taira esté en un angosto cafién
y que entonces se pueda jugar con la oposicién
“luz exterior-penumbra interior’’. Es que
también este lugar es uno de los mas oscuros
del valle, un lugar que recibe muy pocas horas
de insolacion diaria. El 4 de mayo de 1985, los
rayos del sol incidieron sobre el piso del valle
en Taira, s6lo durante 5 horas y 39 minutos.

Por otra parte, nos parece sugerente que,
teniendo un gran numero de paneles disponibles
€omo soporte para el arte rupestre, el punto
escogido para este panel especifico haya sido
un abrigo rocoso; es decir, las representa-
ciones se ejecutaron precisamente alli donde el
lugar es doblemente oscuro: un abrigo o alero
dentro del cafién. No nos parece arbitraria o
casual tal ubicacion. Ignoramos si en otras
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condiciones topograficas se habria recurrido a
otros elementos para producir esta misma sig-
nificacion, pero resulta claro que aqui se apro-
vecharon al maximo las caracteristicas fisicas
lel lugar.

Hay otro rasgo que probablemente tam-
ién esta asociado a esta significacion y auna
osible oposicion ‘‘sombra-luz”’: la linea de
ontorno de los pictograbados de camélidos,
ue recuerda la impresion visual que se ob-
iene al mirar a estos animales contra la luz del
ol, momento en que el pelaje reluce como un
wra rodeando la oscura silueta de las figuras
cf. Aldunate ef al., ob. cit.); tal imagen es
oherente con la de una cita anterior (Gow y
jow, ob. cit.: 142), en la que se seiiala que el ga-
1ado surge de un manantial cuando sale el sol.

En cuanto a la relacién planteada entre
rakana y el agua, el lector se habra percatado
a de la evidente asociacién que se puede tra-
ar con el rio Loa y también con los manan-
ales de Taira. Porque no es que aqui se haya

currido a otros elementos para significar un
nanantial, un curso de agua; aquéllos vy el rio
stan presentes.

Segun algunas citas anteriores, de los
1anantiales surge el ganado y estos ‘‘agujeros
reacionales’ o juturi estan asociados a los
ullumpi. No sabemos si estos ch’ullumpi
on en realidad los anades que pululan por el
alle en la época de verano (fig. 4), pero nos
)arece sintomatica su presencia en las proxi-
midades inmediatas al sitio y al manantial.

Como ya lo sefialamos, en el cuadrante
A\ encontramos la ‘‘vulva’ explicitando la se-

xualidad femenina, y probablemente las
““Ues” invertidas y los orificios guardan asi-
mismo relacién con ello. Tampoco es posible
obviar en esto a los manantiales de Taira, tan
“‘manantiales’” como los del mito y aparente-
mente con sus mismos contenidos. No
quisiéramos dejar de mencionar, a este propo-
sito, el sugerente aspecto que tienen los ma-
nantiales de Taira vistos desde la planicie de
en frente: presentan-una aureola de pasto ver-
de oscuro en el exterior, otra verde claro en el
interior y un “‘tajo” en el centro formado por
el hilo de agua que escurre hacia el rio. ]

La disposicién de los elementos es igual-
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mente relevante. Ya apuntamos que s6lo en la
mitad inferior (cuadrantes A y B) se representa-
ron una ‘‘vulva” y orificios, en tanto que es
s6lo en la mitad superior (cuadrantes C y D)
que se representaron camélidos amamantan-
do. Todos estos elementos tienen una clara re-
lacion con la ““produccion’” y la ““multiplica-
cion”. Bien podria sefialar también etapas del
proceso de reproduccion: fecundacién, crian-
za y multiplicacién; especialmente si conside-
ramos la continuidad evidente que hay en la
composicion, entre el primero y el ultimo de
los camélidos.

En fin, todo permite suponer que en
Taira SBa-43 se operd con gran delicadeza,
con una percepciéon muy fina —y muy andina
ademas— de todos los rasgos fisicos que esta-
ban a disposicion de los ‘‘artistas”’ para repro-
ducir adecuadamente un conjunto significan-
te: el de las creencias relativas a la creacion y
conservacion del ganado.

Si reproducimos el cuadro de las catego-
rias presentes en el mito de Yakana y lo aplica-
mos a Taira SBa-43, veremos cémo ambos
calzan sin dificultad (cuadro N° 2).

CUADRO 2
Categorias Yakana Taira
Fertilidad/ + +
no fertilidad — —
Crianza/ + +
no crianza — —>
Aumento/ + +
disminucién — —
Oscuridad/ + +
no oscuridad - —
Humedo/ + ot
seco — —
Femenino/ + +
masculino = =

Otras observaciones
Pero los elementos coincidentes no se
quedan tan solo en este nivel. No podemos ol-
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vidar que Yakana esta ubicada en la Via Lac-
tea —el Mayu celeste de los Andes—, al igual
que los camélidos de Taira lo estan en el rio
Loa. Mas aun, casualidad o no, una en el cielo
y la otra en la tierra, ambas ocupan una posi-
cion parecida en relacion a su respectivo rio.
En el Mayu celeste, las constelaciones negras
se ubican en su tramo intermedio justo en
donde se produce una mayor congestion de
estrellas y, por contraste, resaltan mas las nu-
bes de polvo interestelar (fig. 12 b). Yakana se
ubica ahi, casi en el centro, junto con Yutu, la
Perdiz, que la precede. Taira, por su parte,
yace en un punto del rio que, si bien tampoco
es el centro del brazo cordillerano del rio Loa,
esta en su tramo intermedio; alli donde todo
es mediacion entre un espacio alto y otro bajo,
entre una red hidrica natural y otra artificial,
entre un habitat propicio para la ganaderia y
otro apto para la agricultura, entre un ambito
humedo y otro seco. Desde esta perspectiva,
ambas imagenes coinciden (Urton, ob. cit.:
481). Quizas lo que se perseguia con esta ubi-
cacion era poner en comunicacién los planos
celeste y terrestre a través de un eje cosmico si-
tuado en Taira... S6lo asi Yakana podia bajar
a tomar agua al manantial o “‘caer’’ sobre una
persona para darle la fortuna.

No sabemos si la oposicion entre las
aguas dulces del rio Loa y las saladas de los
manantiales de Taira fue realmente significati-
va, pero queremos mencionarla aqui, dado
que existe la informacién de algin nivel de
asociacion entre la sal y ciertos rituales relati-
vos a las llamas (supra), y dado también que
poco del entorno de Taira SBa-43 parece ha-
ber sido obviado o no utilizado.

Por ultimo, con relacion a las figuras
humanas pictograbadas en los paneles, obser-
vamos que dos de ellas —situadas entre las pa-
tas de un camélido— parecieran percutir un
objeto ovalado. Tomando en cuenta la cohe-
rencia de la composicion, es razonable supo-
ner que la acciéon representa un acto o gesto
relacionado con el tema central. Y de ser asi,
podria tratarse de la realizacion de algun ri-
tual: asi lo insinuaria la representacion de po-
sibles tambores u objetos de percusion, de
amplio uso en todas las fiestas andinas prehis-
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panicas (¢f. Zuidema y Urton, ob. cit.: 70, 71,
78 y 79). Pero, enfaticémoslo, no estamos en
absoluto seguros de ello.

CONCLUSIONES

Concluir el presente articulo no es facil,
porque son demasiadas las facetas visualiza-
das en esta que s6lo es una aproximacién ini-
cial. Son también muchos los aspectos cuya
discusion hemos tenido que postergar, a la es-
pera de contar con mayores evidencias. Por lo
demas, dificilmente podriamos ser terminan-
tes y exhaustivos en esta etapa tan preliminar
de nuestro trabajo, cuando hay toda una in-
vestigacion por delante, dirigida, por una par-
te, a recuperar informacion basica (cronolo-
gia, asociaciones culturales, etc.), y, por otra,
a recabar datos que pongan a prueba nuestro
planteamiento.

Por mientras, estamos en condiciones de
concluir lo siguiente:

1. A laluz de todo lo expuesto, poca duda
cabe de que el arte rupestre en general
fue un medio de comunicacién social
—quizas el mas antiguo de los Andes—
a través del cual se transmitia algun gé-
nero de informacion. Las alteraciones
que el arte rupestre produce en el medio
ambiente natural, con sus texturas artifi-
ciales sobre los planos de las rocas (pin-
turas y grabados) o a ras del suelo (geogli-
fos), y mediante los elementos inmuebles
que a menudo aparecen asociados a él,
constituyen al parecer distintas manifes-
taciones de un verdadero sistema de co-
municacion visual.

2. Creemos que el caracter de ““texto’ del
arte rupestre de Taira ha quedado claro.
Estamos conscientes de que, como tal,
presenta varias posibilidades de ‘‘lectu-
ras’’ y varios niveles de significacion; no
hemos hecho sino aproximarnos a una
de esas “‘lecturas’ y a uno de esos nive-
les: aquel que sensorialmente nos impre-
siond.

3, Sabemos, ademas, que no se trata de
cualquier representacién en cualquier lu-
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gar. Si algo hemos logrado con nuestra
‘‘aproximacion contextual’® al arte ru-
pestre, es entender que hasta los rasgos
fisicos preexistentes del lugar selecciona-
do para su emplazamiento son parte de
esta suerte de ‘‘textos”. Vemos en Taira
una clara relacion entre lo que se queria
representar, la forma concreta en que es-
to se hizo y el lugar escogido para ha-
cerlo. Desde esta perspectiva, queda
planteada la discusion acerca de las rela-
ciones que unen al arte rupestre en gene-
ral, y al de Taira en particular, con el
medio ambiente (lo que, dicho sea de pa-
so, tiene implicancias directas sobre la
forma como debemos llevar nuestros
procedimientos de registro de este tipo
de sitios arqueoldgicos). Sugerimos que
hay hasta tal punto un ‘“‘dialogo™ entre
aquellos dos aspectos, que es imposible
no pensar en la geografia como otro
“‘artefacto’ en la plastica andina.

Fluye también con mucha nitidez el ca-
racter extremadamente cargado de signi-
ficacion del espacio en que se inserta el
arte rupestre. Se trata de un espacio
sacralizado, rico en referencias, prodigo
en contenido mitico, que parece operar
dentro de un sistema de homologacion
“‘naturaleza/cultura’ que, inevitable-
mente, recuerda casos etnograficos co-
mo el de Lunlaya, Isluga y otros del
mundo andino (¢f. Martinez 1976: 265-
267).

Se nota, por altimo, una percepcion co-
mun, subyacente en todos los lugares de
los Andes que hemos nombrado en estas
paginas. En este sentido, Taira podria
formar parte de un macrosistema de cre-
encias panandino. Aun cuando no este-
mos en condiciones de precisar ni los li-
mites espaciales ni la profundidad cro-
nolégica de ese panandinismo, no deja
de ser notable que encontremos operan-
do un mismo conjunto significativo en
todos estos lugares, separados por miles
de kilometros y, quizas tambien, por
muchos siglos: Huarochiri y Taira; Cuz-
co, Isluga y Toconce. Es que las varian-
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tes parecen ser muy pocas dentro de la
significacion producida. Por esto, se di-
ria que en los Andes —a lo largo de los
siglos— se fueron elaborando y puliendo
una serie de categorias y, mas aun, una
estructura de pensamiento, uno de cuyos
resultados es una manera comun de per-
cibir y ordenar el mundo.
Ciertamente, el arte rupestre es uno de
los medios mas directos de acceder a la rica y
compleja dimension ideoldgica de los pueblos
sin escritura (Schaafsman 1984: 266) o cuya
escritura no ha sido aun descifrada. Algo de
esto hemos logrado avizorar en el presente ar-
ticulo con una primera ‘‘aproximacioén con-
textual” al arte rupestre de Taira, aunque la
conclusion final no pasa de ser una hipdtesis.
Se ha sugerido en estas paginas que hay rela-
ciones sistematicas que vincularian al rio Loa,
al arte rupestre de Taira y al mito de Yakana
como un conjunto significante: el de las creen-
cias relativas a la creacion y conservacion del
ganado. Por supuesto, la probabilidad de que
esta hipdtesis sea correcta aumentaria en su-
mo grado si encontrasemos en el futuro alguna
interaccion significativa entre la posicion del sol
o de la constelacion de la Llama Celeste en uno
0 mas dias precisos del ano y el ‘‘texto’ ru-
pestre analizado en este trabajo. Con eviden-
cias arqueoastrondémicas como éstas u otras
similares, quizas podriamos ingresar en un ni-
vel de analisis e interpretacion de los aspectos
funcionales del arte rupestre del Alto Loa.

Santiago, 1985
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NOTAS

1 Con posterioridad, el arte rupestre de Taira ha sido ins-
peccionado por G. Mostny y G. Kiinsemuller (1960), H.
Niemeyer (1967) y J. C. Spahni (1976), entre otros.

2 Probablemente uno de los factores que influyeron en
el abandonq de esta practica hayan sido restricciones co-
mo las impuestas por el Virrey Toledo: ‘‘Que se borren
los animales que los yndios pintan en cualquier parte. Y
por gquanto los dichos naturales también adoran algin
género de abes e animales, e para el dicho efecto los pin-
tan e labran en los mates que hasen para beber de palo
y de plata, y en las puertas de sus casas, y los tejen en los
frontales, doseles de los altares, e los pintan en las pare-
des de las yglesias. Ordeno y mando que los que hallare-
deis los hagais raer y quitar de las puertas donde los tu-
bieren, y prohiuireis que tampoco los tejan en la ropa
que visten..."”” (Toledo 1574: f. 89v).

3 Digamos, no obstante, que las cualidades del rio dismi-
nuyen considerablemente cuando, pasada la localidad
de Chiuchiu y poco antes de cambiar su curso de una di-
reccién norte-sur a otra este-oeste, se le unen por el
oriente las salobres aguas del rio Salado; pese a que to-
davia posibilita el desarrollo de oasis como los de Ca-
lama, Ancachi y Quillagua, aguas abajo de esta con-
fluencia el Loa ya no vuelve a ser mas el mismo (cf. Ru-
dolph 1928: 88).

4 Domina el 4rea el volcan San Pedro (6.159 m), al pie del
cual se encuentra un pequefo conc volcanico denomina-
do La Porufia (3.604 m), cuyas coladas de lava fluyeron
en el pasado por la Pampa del Avestruz, llegando a po-
cos cientos de metros del canén.

S La segunda parte del epigrafe hace referencia a otras
constelaciones gue son mencionadas en la parte final del
texto y que aqui se han omitido por no ser directamen-
te relevantes al problema que estamos tratando, al me-
nos por ahora.

6 Las constelaciones de nubes oscuras, llamadas también
Yana Phuyu (Urton 1981 b: 170) o constelaciones ne-
gras, ‘‘estan situadas en aquella porcién de la Via Lac-
tea donde se ve el agrupamiento mas denso de estrellas y
la mayor superficie de intensidad luminosa. Por ello, las
nubes de polvo interestelar (las constelaciones negras)
que atraviesan la Via Lactea aparecen mas nitidas por
contraste. Desde la Tierra, estas manchas negras semejan
gigantescas sombras o siluetas pegadas contra la lumi-
nosidad de la Via Lactea. En contraste con las constela-
ciones de estrella a estrella, que he caracterizado como
inanimadas, geométricas o arquitecturales, las constela-
ciones negras representan animales o plantas y general-
mente lo primero’’ (Urton 1981 a:479).

7 Hacemos notar que esta concepcion también esta pre-
sente etnograficamente a no mas de 60 km al sureste de
Taira, en la localidad de Toconce (cuenca del rio Sala-
do), tal como hemos sefalado en trabajos anteriores
(Berenguer er al. 1984 b).

8 Analizando a los dioses de los cerros, G. Martinez (1983:
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98) plantea que una de las configuraciones de estos
wak’a, que guarda relacién con la produccion ganadera
y mineral, podria ser denominada “‘configuracién ute-
rina’’. Ella se caracteriza porque sus contenidos son
adentro, abajo, cténico, oquedad, luz interior, agua,
movimiento eyectivo y produccién. Como se ve, hay
bastante similitud entre esta configuracion y lo resedado
por nosotros bajo Creacién.

9 Sin ir mas lejos, Urton (1981 b: 178) encuentra que hay

una equivalencia significativa entre elementos negros y
multicolores; por ejemplo, entre Mach'acuay, la oscura
constelacion de la Serpiente, y Amaru, la serpiente Arco
Iris. Se juega aqui con lugares oscuros de la Via Lactea
y ciertos elementos multicolores de la realidad terrestre:
es el caso de esta constelacion negra (el ‘‘saco de car-
bon’’ en la terminologia astronémica occidental) y el
aspecto multicolor de los huevos de la perdiz, que pue-
den ser ‘‘green, turquoise-blue, purple, wine-red, slate-
gray or chocolate color, and they often have a purple or
violet lustre’” (Grzimek et al. 1972: 85, apud Urton,
ibid.: 184).

10 Los mitos sobre manantiales forman, también, parte de

otros conjuntos significantes que contribuyen a articu-
lar algunas categorias no presentes aqui. En un eje verti-
cal, por ejemplo, Yakana se ubica ‘‘arriba-abajo’’ co-
mo direccion de movimienta, en tanto que los manan-
tiales lo hacen ‘‘abajo-arriba’’. Con todo, estas catego-
rias no alterarian la idea central expresada en el cua-
droN° 1.
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