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EL “ULLUCHU" EN LA ICONOGRAFIA Y CEREMONIAS DE
SANGRE MOCHE: LA BUSQUEDA DE SU IDENTIFICACION

S. Henry Wassén
En memoria de mi querida esposa Karin.

INTRODUCCION

Una de las culturas indigenas mas importantes de la
antigua América del Sur fue sin duda la de los
moche (o mochica), sociedad de la costa norte del
Perti. La cronologia atribuida a esta cultura varia,
segun diferentes autores, en un rango de cien afos,
aunque parece haber consenso en ubicarla entre los
anos 100 a. C. y 700 d. C. Se cree que ésta surgio
después de ‘‘la disolucién de la influencia pan-
peruana de Chavin’’ (McClelland 1977), de manera
que podemos afirmar con Donnan (1976, 1978) que
esta civilizacion *“florecié mas de mil afos antes del
comienzo del Imperio Inca’ y que ‘‘en muchos
aspectos fue una continuacién de la cultura Cha-
vin"'. Si bien los moche carecieron de escritura para
comunicarse con la posteridad, el estudio de su
refinada iconografia artistica nos permite interpre-
tar y conocer mejor el sistema social, la religion y
otros aspectos de esta cultura. Una de las maximas
autoridades en arte Moche, Elizabeth P. Benson
(1972), resume asi la informacién geografica:
“*Mochica remains have been found from the Piura
Valley, near the Ecuadorian border, down to the
Nepena Valley, some 249 miles north of Lima’’. Al
publicar este libro, emplea el término *‘mochica’’,

pero mds tarde, como lo hacen otros intérpretes de
esta cultura, prefiere referirse a ella como ‘‘mo-
che’’. Anteriormente habia recibido otros nombres,
como lo senala Benson (1972: 10): Pre-Chimd,
Chimi Temprano y Proto-Chimui, **...the Chimi
being later people who dominated this area just
before the expansion of the Inca Empire’".
Donna D. McClelland (1977: 435), especialista
en este arte Moche, afirma que *‘some of the vessels
were decorated with extremely complex fineline
drawings’’. Un elemento que estimo de particular
importancia en este arte es el wlluchu, fruto que
aparece especialmente vinculado con el sacrificio
de prisioneros. Como puede verse en los dibujos, a
los prisioneros se les extraia la sangre, la que se
vertia en copas que se entregaban en un momento
determinado a personajes eminentes y demonios,
quienes las pasaban ceremonialmente a personajes
aln mdas importantes y, en especial, a uno dominan-
te, representativo del dios, que por lo general se
dibuja sentado en gran pompa en lo alto del dibujo.
El concepto subyacente en estas ceremonias de san-
gre serd tratado mds adelante en este articulo.
Las practicas de extraccién de sangre eran va-
rias. La escena, tantas veces reproducida (la prime-
ra vez por Kutscher 1950: fig. 62) y maés tarde
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gura 1. La costa norte del Peni, 4rea de la cultura
rche. Segiin Donnan (1976: 3). Cortesfa de los Regen-
tes de la University of California.

conocida como el ‘“‘Tema de la Presentacion’,
muestra dos ejemplos del método con que se abria
una vena del cuello en forma manual de manera
bastante eficaz. En otra escena que Tello destaca
(1931: fig. 12) y que reproduce entre otros Hoc-
quenghem (1978: fig. 9), aparece un prisionero
desnudo a quien se le ha amputado una pierna, de la
cual, como apunta Tello, fluye la sangre. La soga
alrededor del cuello, asi como las manos atadas,
subrayan el destino del prisionero, a cuyo lado
aparece un animal demoniaco con cola, que levanta
regocijado una copa en la mano derecha (fig. 8).

PROBLEMAS DE
IDENTIFICACION BOTANICA

Mucho se ha debatido acerca de qué es el ulluchu.
Esta voz (que también aparece como ‘‘ullucho’’)
fue introducida por el peruano Rafael Larco Hoyle
(1938-39), quien la dio a conocer a los americanis-
tas sin explicacién lingiifstica alguna, acomparian-

do reproducciones de una pintura sobre cerdmica
que, segiin €l, mostraba la manera moche de repre-
sentar el ulluchu como un drbol. En su trabajo
(1938: fig. 58; 1939: figs. 166 y 167), Larco Hoyle
también presenta una cerdmica en forma de fruto
ulluchu. En un pasaje, este investigador describe la
planta como Phaseolus sp., mientras que en el otro
texto (1938: 98) declara que luego de ‘‘pacientes
investigaciones’” y varios viajes a la sierra asi como
adistintos lugares de la costa, los ‘‘extrafios frutos’’
representados por los moche tenfan ‘‘un parecido
muy claro’ con la planta llamada ulluchu, de frutos
amarillos comestibles. Si bien se le cita a menudo,
repito aqui su afirmacién segiin la cual el ulluchu
era un simbolo de “‘discrecién’ y “‘silencio’’. Las
personas deberian acercarse al arbol en silencio,
pues al menor ruido su fruto se vuelve amargo e
incomible. Larco Hoyle se explica este hecho como
‘‘una original supersticién entre los campesinos’’ y
no podemos sino interpretarlo como que €l, que
Vivié en un ambiente rural, debe de haber conocido
a yerbateros campesinos entre quienes bien podrian
haber sobrevivido hasta su época algunas creencias
tradicionales relativas al ulluchu.

Toda la informacién existente ha sido tratada por
Donna McClelland (1977). Utilizé en ese articulo la
palabra ulluchu *““por conveniencia™, y compar6 los
finos dibujos lineales de los ulluchu con ulluchu
modelados. Analiza con precisién las caracteristi-
cas del fruto en el arte Moche: su *‘forma de coma’”,
“‘an exaggerated round calyx and lines on the body
corresponding to the grooves of the modeled
fruits”’. Pese a que cont6 con la colaboracién de
botdnicos, no pudo averiguar *‘su identificacién
botdnica precisa’. Descart6 la posibilidad de que se
tratase del pepino (Solanum muricatum), del aji
(Capsicum) o *‘una planta con un nombre similar,
Ullucus tuberosus’® (McClelland 1977: 437). Tam-
bién descarté que se tratase de calabazas, pues
“*Moche depictions of lime gourds do not have the
ulluchu’s diagnostic lines and comma shape’’
(McClelland 1977: 439). La conclusién a la que
llegé esta experta intérprete de muchos complica-
dos motivos moche fue que el ulluchu debe conside-
rarse como una ‘‘fruta simbélica moche’’ y que
“‘una identificacién botdnica no serfa posible’’
(McClelland 1977: 449).

Antes de esta explicacién que postula el ulluchu
como un fruto simbglico, sin existencia en el mundo
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Figura 2. Arbol de ulluchu pintado sobre una botella y representacién cerdmica de un fruto de ulluchu. Segtn Larco

Hoyle (1939: figs. 166 y 167)

natural, Karin Hissink habia tratado de dar una
interpretacion apropiada. En un trabajo en el que
aparecen las reproducciones de Larco Hoyle, His-
sink (1951: 119) opina que el ulluchu podria ser lo
que se conoce como ‘‘palta’’ en el Peru (es decir,
Persea gratissima). Se apoyaba sobre informacién
anterior acerca del uso ceremonial de este fruto en el
momento de su maduracién. Sus intentos de llegar a
una explicacion, sin embargo, no han sido acepta-
dos.

Unos anos antes, Larco Hoyle (1946) habia pre-
sentado la cultura Mochica en el Handbook of South
American Indians (vol. 2: 161-175), donde men-
ciona muchas de sus interesantes caracteristicas,
pero no nombra al ulluchu. Disselhoff y Linné
(1961: 180), quienes en el libro Ancient America
presentaron de manera tan elegante la cultura Mo-
che, observan que **human sacrifice was apparently
as common here as it was in Mesoamerica’’, pero
no hablan de las copas ni de los ulluchu, dos ele-
mentos que, tal como se vio después claramente,
estaban relacionados con las ceremonias de sangre.
Para Benson (1982: 183), el ulluchu es un *‘fruto
hasta ahora no identificado’’. Anteriormente, Hoc-

quenghem (1979: 226) habia expresado una vision
opuesta a la de McClelland acerca del ulluchu en un
articulo aparecido en el Baessler Archiv, Berlin.
Deseaba ver el modelo de lo que ella llamaba un
“‘elemento vegetal”’ (sin nombrarlo ulluchu), como
algo ligado a un rito agricola. Observa también el
papel de este ‘‘elemento’’ en las batallas, sacrifi-
cios, etc., y formulaba esta interesante observacion:
“*Les Mochicas representaient leur monde avec un
réalisme certain et s’inspiraient de la réalité pour
donner forme a leur monde mythique’’. Esta afir-
macién es importante y la autora abunda en ella
sugiriendo que algin producto cultivado por los
moche seria el posible modelo para el ‘‘elemento
flotante’’.

APROXIMACIONES
LINGUISTICAS Y ETNOGRAFICAS

Después de leer el trabajo de McClelland (1977), y
sin conocer ain el estudio iconografico de Hoc-
quenghem (1979), se suscit6 mi interés en el proble-
ma del ulluchu y me tomé la libertad de suponer
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Figura 3. Botella de ceramica moche con motivo de ulluchu (Larco Hoyle 1938: fig. 58). considerado como un

Phaseolus sp

entonces la existencia real de alguna planta, de la
que provendria el motivo iconogréfico; podria in-
cluso tratarse de una planta todavia desconocida. En
junio de 1977 empez6 una activa correspondencia
entre el autor de estas lineas y un amigo experto en
botédnica, el Dr. Wolmar E. Bondeson, de Estocol-
mo. En carta tras carta, discutimos acerca de distin-
tas especies botdnicas; también cambiamos opinio-
nes con especialistas de Estados Unidos y América
del Sur, en que se ventilé asimismo la palabra
ulluchu. Como ejemplo de la falta de evidencia que
apoyara el uso de este vocablo aborigen, cito a
continuacién lo que escribié el Dr. C. Ochoa, boté-
nico peruano que en 1981 estudiaba en el Departa-
mento de Botanica del National Museum of Natural
History, Smithsonian Institution, Washington,
D.C.,al Dr. S. Cowan, botanico jefe de esa reparti-
cién:

During the last two decades I have been more than half a
dozen times in the mountains of North and North-East Peru
making collections of native edible plants. Never have |
heard the term “ulluchu” or a similar native name for desig-
nating a fruit or plant.

Estas notas del Dr. Ochoa estdn incluidas en una

carta del Dr. Richard S. Cowan al autor, fechada el
28 de septiembre de 1981, y son resultado de las
consultas que hice por correspondencia desde Go-
temburgo al Dr. Cowan sobre este problema del
ulluchu. En la misma carta, el botdnico colombiano
Dr. José Cuatrecasas, a la sazon también en la
Smithsonian Institution, sugeria que **perhaps what
is pictured, in a rather loose way, are the fruits of
Crescentia which are used for all sorts of con-
tainers, and I'm told come in a variety of forms”. En
lamisma carta, el Dr. Cowan informaba igualmente
que

- the word (se refiere al ulluchu, nota del autor) is used in
these areas but it is applied to a species of Basellaceae,
Ullucus tuberosus, which produces an edible tuber, clearly
not a fruit however.

Como ya lo expliqué, este tubérculo no puede acep-
tarse como el fruto que Larco Hoyle llama ulluchu y
que aparece en la iconografia moche. Mi colega
peruano, el Dr. Federico Kauffman-Doig, me in-
forma, en carta del 13 de noviembre de 1984, acerca
del problema lingiifstico. Segin €I, la palabra que-
chua olluco o ullucu **designa el tubérculo hasta
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Figura 4. Frutos de Carica candicans Gray. Nombre vernaculo en el Peru: miro. La figura a la izquierda segin
Yacovleff y Herrera (1935: fig. 58). La figura a la derecha segin Badillo (1971: pl. 18)

ahora tan popular en la dieta peruana, especialmen-
te de la sierra’. La palabra ulluchu ‘‘me parece
quechua y no mochica por su probable composicién
ullu-chu. Ullu (a veces uyu) es palabra antigua,
todavia en uso en el sur del Peru. Significa falo o
miembro viril”’ (véase también Kauffman-Doig
1979). De lo anterior podria pensarse que Larco
Hoyle, procedente del norte del Perd, tendria en
mente otro prefijo, un relicto lingiistico, cuando
propuso la voz ulluchu. Ul en la lengua muchik o
chimi (que se supone conservé elementos de la
desaparecida lengua moche) es una silaba que —tal
como lo advirtié en parte Middendorf (1892)— apa-
rece en voces como ‘‘enfermedad’’, *‘estar enfer-
mo’’, etc., y en el vocabulario de A. Bastian (1878)
la palabra ulang significa *‘enfermo’". El fruto que
Larco Hoyle llama ullucho —como se expone mas
adelante en este trabajo— estd asociado a la sangre y
muerte por desangramiento.

Como ya se expuso, McClelland encontrd crite-
rios vilidos para descartar la hipétesis de que se
tratara del pepino o el aji cuando intentaba interpre-
tar el ulluchu. Menciono esto a fin de que no se
piense que la palabra quechua uchu (Capsicum)

constituye la terminacion de la voz propuesta por
Larco Hoyle. Lopez Guillén (1958) enumera varias
palabras, todas con la terminacion uchu para nom-
brar variedades de Capsicum. Uchu se usa también
como adjetivo en quechua, y Gonzélez de Holguin
([1608] 1901) afirma que uchu describia a quienes
se volvian rojos de ira, como el aji (‘‘el que de
colera se hace colorado como el aji”’).

Los pintores moche trabajaron durante siglos con
motivos estilizados, pero ciertamente no todas las
representaciones de un objeto son copias fieles unas
de otras. Las caracteristicas que McClelland descri-
be para ulluchu son tipicas, pero entre ellas, las
lineas o surcos en el cuerpo son especialmente fre-
cuentes. Pueden existir variantes, sin embargo, y
los ulluchu que aparecen en el libro de Larco Hoyle
(1938: fig. 58) colgando de un drbol son muy dife-
rentes a los que aparecen suspendidos (;en el aire?)
en las figuras 6 y 7 del trabajo de McClelland
(1977). En lo que respecta a las hojas en forma de
boomerang, uno se pregunta dénde se puede encon-
trar algo similar en la naturaleza y dénde cuelgan las
hojas y los frutos como aparecen en las dos ilustra-
ciones que presenta Larco Hoyle. No hay respues-
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Figura 5. Hojas de distinta forma de Carica candicans Gray. Segin Badillo (1971: pl. 18 a-d). Compérese la hoja b con

la descripcion que da Asa Gray, citada en la pag. 41 del texto

ta. McClelland también anota (1977: 437) que

although botanical characteristics of the fruit and plant are
clearly shown in the depictions, they have not yet led to its
precise botanical identification.

Esto parecia significar que, a fin de encontrar en la
naturaleza un modelo para el ulluchu, y por lo tanto
para las “*hojas’’, se debe primero tratar de hallar
un probable modelo a través de un posible efecto
del ulluchu. Esta posibilidad se discutira mas ade-
lante en este trabajo.

OTRAS APROXIMACIONES

Al principio parecié posible pensar que la Theobro-
ma cacao L. podria haber sido el modelo para el
ulluchu, tomando en cuenta las lineas tipicas y
—hasta cierto punto— la forma del fruto curvo, a
pesar de no haberse hallado restos del fruto del
cacao en las tumbas moche. Como argumento preli-
minar (m4s tarde desechado) para considerar el
ulluchu como una Theobroma nos asistian varias
razones:

il

2:

Entre los moche, el ulluchu indudablemente esta
asociado con sangre humana.

Oviedo y Valdés (1851: 318) describe a un pue-
blo de Mesoamérica, probablemente el Chorote-
ga, al que le gustaba beber sangre humana. A fin
de obtener el parecido y el color de la sangre en el
chocolate, usaban un fruto llamado bixa mezcla-
do con cacao. Dice Oviedo de la bebida asi
mezclada que ‘“‘quando es colorada que tiene
bixa paresce horrenda cosa, porque paresce san-
gre propria’’.

- Mino Badner (1972) muestra en una representa-

cion de la estela 5 de Izapa (segin Miles: 1965),
una figura donde aparece una forma de ‘‘Arbol
del Mundo’’ con frutos muy similares al ulluchu
en la copa. Ademas, demuestra en su articulo la
gran importancia del cacao para los izapa, pue-
blo situado en la planicie costera del Pacifico,
cerca de la frontera entre Chiapas y Guatemala, y
arroja luz sobre su importancia para los pueblos
vecinos, en especial los maya, cuyos gobernan-
tes en Tikal recibian el titulo de Ah Cacau (por el
fruto de Theobroma cacao) en la época Maya
Clésica (Culbert 1985).
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4. Badner (1971: 23), luego de su analisis en el
estudio para Dumbarton Oaks, encuentra que
The realistic moche graphic style is an anomaly within the
Andean cultural sphere. Throughout three millenia of artistic
development in this area, the Moche, and only the Moche,
depicted complex graphic narrative scenes showing nume-
rous figures in vigorous action. Emerging in their work
unheralded by any local antecedents, this representational
idiom disappears without progeny together with the eclipse
of Moche civilization. Subsequent Peruvian arts revert to a
formula stressing essentially static and isolated images. All
this implies that action-filled, non-Chavinoid Moche paral-
lels with Izapa may exist within the framework of a south-
ward movement of Mesoamerican influence

Pensé alin mas en estos *‘varios grados de reciproci-
dad andina y mesoamericana’’ (Badner 1972: 23)
cuando mi amiga Elizabeth P. Benson, de Beth-
esda, Maryland, llamé mi atencion al hecho de que
en el Catalog of Maya Hieroglyphs, de J.E.S.
Thompson (1962), el N° 330 *‘is an example of a
glyph affix that must represent whatever ulluchu
is”". Este se encuentra en Caracol, estela 6, lo que
hoy es territorio de Belice (carta de Betty P. Benson
del 18 de octubre de 1981). Ignoro si ulteriormente
se ha hallado alguna explicacién para el ulluchu de
Caracol. En carta posterior (19 de noviembre de
1981), la Dra. Benson me comunico que la escultu-
ra de Caracol seria publicada por la University of
Pennsylvania. Afirmaba asimismo que el ulluchu
de Caracol

-. seems to be a sport; I think the reason Thompson didn’t
mention 1t in texts is that it is so rare and doesn’t fit into the
general pattern. Had the plant actually existed in Maya
territory, it seems to me that it would have been shown
elsewhere. It’s as if one example of the fruit or one pot with a
depiction on it had been brought in, and the Maya associated
1t with some specific occasion in the life of that ruler

Esta mencién de una representacion del ulluchu
(fig. 14) en un jeroglifico maya resulta quizds osa-
da. No obstante, la experiencia de las modernas
investigaciones sobre los maya lleva a afirmar que
“‘la sangre era la argamasa que unia la vida de los
antiguos maya’’ (citado en un prefacio del Dr. Mi-
chael D. Coe al catdlogo del Kimbell Art Museum
de Fort Worth: The Blood of the Kings; véase Weber
Johnson 1986). Asi, podriamos quizds aventurar-
n0s a suponer que un gobernante maya estaria direc-
tamente interesado —de haber llegado de algin mo-
do a su conocimiento— en la noticia de que un
pueblo del sur conocia un fruto de caracteristicas tan

31

Figura 6. Dibujo de un espécimen de Carica candamar-
censis HOOK F. con un tronco de ocho pies de altura y
una copa de grandes hojas semejante a una palmera. Las
hojas presentan un *‘I6bulo o diente agudo, a un lado 0 a
ambos’’. Segin Curtis's Botanical Magazine ser. 3, 31

tab. 6198 (1875)

notables que se utilizaba en las ceremonias de este
pueblo extranjero, en las que se bebia sangre huma-
nay se mataba a prisioneros para extraer su sangre.
También hallamos en el articulo de Weber Johnson
(1986) un dato procedente de las actuales investiga-
ciones sobre los maya, que es de gran interés para
nuestra percepcion de los moche. La cita que refiere
la manera de tratar a los prisioneros resulta ilumina-
dora:
Captives were taken in hand-to-hand combat and no effort to
kill was made on the battlefield. It was important that the
captive be led back to the victor’s city and publicly displayed
there under demeaning circumstances. In some cases the
captive might be made to play the traditional ball game in
which the loser lost not only the game but his life. Otherwise
he was subjected to a variety of blood-letting procedures
such as cutting off the fingertips to produce a quantity of
blood before administration of the coup de grice (Weber
Johnson 1986: 46).
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A pesar de ser atrevido, ;podemos postular que la
noticia de la habilidad de los moche para utilizar y
guardar la sangre humana de manera préctica habia
llegado hasta Caracol y que era natural que se di-
bujara también el signo moche del ulluchu en un
jeroglifico maya?

En cualquier caso, la interpretacion actual de
estudiosos de los maya acerca del papel que tiene la
sangre, la guerra hecha con el fin de tomar prisione-
ros para sacrificarlos, su humillacion, etc., es muy
similar a lo que afirman los especialistas sobre los
moche

En su estudio “*Moche Art of Peru’, Donnan
escribid lo siguiente acerca de la dignidad:

Scenes depicting combat and the treatment of prisoners sug-

gest that there may be a set of canons for indicating the loss of

dignity. As in the case of the canons reflecting status these
are probably derived from practices in Moche society. Van-
quished opponents often are shown being held by the hair;
their clothing has been removed, there are ropes around their
necks, their hands are tied behind their backs, and often there
is blood flowing from their noses (Donnan 1978: 34)

EL ULLUCHU EN EL CONTEXTO
DEL SACRIFICIO Y EL TEMA DE
LA PRESENTACION MOCHE

No obstante, la primera persona que claramente
afirmé que los moche humillaban a sus prisioneros
y los sacrificaban en una plataforma del templo fue
sin duda Kutscher, en su estudio de 1955 (1970:
303). Allf establece un paralelo logico con los azte-
cas de México; baste recordar la **guerra florida’
entre los aztecas y otras tribus de ese pais.

Kutscher (1950: fig. 62) ya habia sugerido una
explicacion para la escena tantas veces reproducida
que aparece en una botella con asa-estribo, y que
mds tarde Donnan (1976: fig. 104 a-c) denominaria
y analizarfa como el Tema de la Presentacion. Kut-
scher, quien defini6 esta representacién como *‘es-
cena mitica con serpiente celeste bicéfala’ (My-
thische Szene mit doppelkdpfige Himmelsschlange)
termina su analisis con las palabras:

Al Dios de la Luna no se le traen solamente ofrendas de
sangre, sino también copas llenas. Mediante la procesién de
deidades que avanzan hacia el Dios de la Luna sobre la
serpiente celeste, se logra comprender la estrecha relacién
que existe entre las ofrendas humanas y la prosperidad del
mundo de las plantas: la sangre de los prisioneros que fueron

ofrendados al Dios de la Luna promovia de modo magico el
crecimiento de las plantas y, a su vez, aseguraba la presencia
de los hombres (Kutscher 1950: 73)."

Donnan (1976: 117) senala que
one of the basic themes of Mache art involves the presen-
tation of a goblet to a major figure, and thus we refer to it as
the Presentation Theme. The contents of the goblet are not
known, but there is reason to suspect that they may, at least in
part, be human blood that is taken from prisoners who are

normally shown in the same scene.

Benson (1972: 182) concuerda con esta interpreta-
cion: **The depictions show human sacrifice and the
presentation of a goblet of what must be sacrificial
blood to one of the major figures...”” Bankmann, en
una coleccion concentrada de figuras, dilucida las
escenas sanguinarias en que aparecen en accion
vencedores y sus prisioneros. Dice:

the blood-letting club and the blood-drinking bird are
Moche configurations clearly referring to one and the same
complex of ideas connected with fighting (probably ritual
fight, not profane warfare)., taking of prisoners, bloodshed-
ding and blood sacrifice (Bankmann 1980-81: 124)

Benson (1972: 22) senala también que los moche
“*did not kill their enemies in battle, but took them
prisoner and led them triumphantly back, probably
to be sacrificed’’. Mas adelante aborda el tema del
contenido de las copas. Luego de afirmar que la
coca es uno de los dos estimulantes utilizados por
los moche, escribe:

The other stimulant used by the Mochica was chicha, a
fermented comn beverage still common in the Andean region
today. Chicha is also ritually associated on Mochica pottery
and is primarily shown in scenes involving death and human
sacrifice. At least, one assumes that it is chicha in the cups
shown in the scenes, for chicha was associated with funerary
ceremonies in the Andes (Benson 1972: 59)

Sin embargo, cuando consideramos el famoso des-
cubrimiento de las copas de cobre que pertenecen al
Tema de la Presentacién (Donnan 1976 fig. 12;
véase aqui fig. 5), tenemos razén para creer que la
bebida ofrecida a los dioses mediante los oficios de
los altos dignatarios religiosos no era la chicha,
pues esa bebida por lo general la beben los indige-
nas de América del Sur en vasijas hechas de calaba-
zas: Lagenaria siceraria (hoy conocida en el Peri
COmO poro o puru), o en otros recipientes. Se ha
probado que las calabazas Lagenaria siceraria
(Mol.) Standl. fueron utilizadas en el antiguo Perd
(Towle 1952: 355). La gran importancia de la chi-
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Figura7. El Tema de la Presentacion. Dibujo de linea fina proveniente de una botella con asa-estribo que se encuentra
en el Museum fiir Vélkerkunde, Munich. Segin Kutscher (1950: fig. 62) y Donnan (1975: fig. 1). Donnan designa a los
Cuatro personajes mds importantes del nivel superior como figuras A, B, C y D, en este estudio asi como en otros

posteriores. Cortesia de los Regentes de la University of California.

cha como bebida fermentada ha sido demostrada
por Kutscher en Ancient Art of the Peruvian North
Coast (Berlin, 1955), obra que lamentablemente no
tengo a mano al escribir estas lineas. Cito la traduc-
cion espanola: *‘La bebida més importante consistia
en una especie de cerveza de maiz, fermentada en
grandes y abombadas tinajas de arcilla’ (Kutscher
1970: 300).

Las copas de cobre probablemente se llenaban
con sangre en aquellas ocasiones solemnes relacio-
nadas con asuntos de la mayor importancia para
todo el pueblo, como la fertilidad agricola. Benson
alude a ello cuando escribe:

Plant matenial is shown in most scenes, and the ulluchu is a
particularly important symbol; the association of ulluchu and
sacrificial blood is very strong [...] The relationship of mili-
tary power and agriculture may be that might was needed to
control the sources of water in the upper valleys - or even to
conquer new valleys for planting (Benson 1982: 201)

Anteriormente se sugirié en este articulo que las
vainas de la Theobroma cacao serian el ulluchu,
aunque luego abandonamos esta idea. No obstante,
Pijil (1972: 46) da otra razén para afirmar esto
cuando informa que los monos comen frutos de
cdscara muy dura pero de interior blando. En el caso
de América, nombra el mamey (Mammea america-

na), un arbol gutifero muy alto, asi como las Stercu-
laceae y la Theobroma. Las cariciceas también se
cuentan entre las familias de plantas preferidas por
los monos. Sabemos que en las representaciones
moche existen muchas escenas en las que aparecen
monos que recogen ulluchu. McClelland (1977:
445) encuentra “‘una asociacién bien establecida
con los monos™* como uno de los factores que su-
braya la importancia de los ulluchu y sus frutos. Sin
embargo, se descart6 la posibilidad de que el cacao
fuese el modelo del ulluchu, ya que varios de los
criterios que el Dr. Bondeson y el autor habian
establecido previamente en Estocolmo no se cum-
plian. Tampoco parecia que los diferentes trabajos
sobre la ‘“‘quimica del cacao’™ presentados por la
Dra. Doris Stone (1984) aportasen un apoyo espe-
cial a esta tesis.

LAS CARICACEAS COMO PROBABLE
REFERENTE DEL ULLUCHU

Nuestro interés en las cariciceas se reavivé en
1981, después de una correspondencia con el Dr.
Wolmar E. Bondeson, de Estocolmo, acerca de la
Carica papaya y la Carica candicans Gray (cartas
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Figura 8. Dibujo de linea fina proveniente de una vasija de cerimica moche. Pueden observarse ulluchu flotantes y una
sangria realizada por amputacién de una pierna. Segin Tello (1931: fig. 12).

de Bondeson del 24 de octubre de 1978 y 30 de
octubre de 1981). Bondeson afirmé que los criterios
boténicos no concordaban y escribi6 en la carta de
1978: *‘I have no other information about Carica
candicans than given in your letters™” y:

Dry fibrous fruits are of a pleasant taste, eaten in some parts
of Peru. [...] The mito fruits resemble, with their conical
shape, the cocoa fruits, among others, more than they do the
best-known member of the genus Carica, that grown in the
tropics (and South America) for its important edible fruits,
famous for the proteolytic enzyme in their juice, C. papaya,
the melon tree. The mito tree contrasts with the melon tree
also in respect of its branching and its unindented leaves,
since the melon tree is hardly branched at all, and its
“crown” consists of deeply notched leaves. Besides, cocoa
fruits would fit just as well as mito fruit: they have, as we
said, the same shape and ten grooves: so do the papaya fruits,
which closely resemble fig. 167 of Rafael Larco Hoyle. As
you point out, mito lacks the spiral twisting, as others have
said, and as Larco Hoyle shows in fig. 167

Hasta donde he podido averiguarlo, el autor piensa
que el nombre popular peruano ‘‘mito’” parael fruto
es la misma voz espafola que mito (myth). Proba-
blemente tras esta palabra se esconden antiguas

fantasias indigenas, observadas en la época del Des-
cubrimiento y preservadas hasta hoy dia acerca de la
desaparicion de los ulluchu, si se hace ruido. Se
trata de un mundo imaginario que todavia esta pre-
sente en los escritos de Larco Hoyle en 1938, como
ya lo advertiamos.

No obstante, el autor ha mantenido un interés
latente en la posibilidad de que el ulluchu sea una
Carica desde fines del ano 1979, cuando le escribié
ala Dra. Barbara Ferber, discipula del Dr. Douglas
Sharon, de California, quien realizé investigacio-
nes en el Perd, en la zona moche, donde se entrevis-
0 con Eduardo Calderdn, el informante del Dr.
Sharcn. También conocié a un *‘yerbatero de la
sierra (Otusco)™. Barbara Ferber escribi6 acerca de
¢l en una carta del 24 de noviembre de 1979: *‘He
also appears to be referring to the ulluchu, only he
calls it odeke™". Este informante, llamado Manuel
Bejarano Alvarado, parecia, tal como el anterior,
conocer bien la informacién que da Rafael Larco
Hoyle respecto a la necesidad de acercarse al ullu-
chuen silencio, entre otras cosas. En septiembre de
1979, Barbara Ferber entrevist6 a Eduardo Calde-
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Figura 9. Tema de la Presentacion con una figura principal que porta una copa. Se observa un ulluchu encima de ella
Segin Orlandini (1955: portada) y Benson (1982: fig. 11). Dibujo de Gillet G. Griffin. Cortesia de la Dra. Elizabeth P

Benson

ron Palomino, el personaje de la obra de Sharon
Wizard of the Four Winds. Cito a continuacion la
transcripcion que ella hace de la cinta:

el ulluchu es una fruta [...] es como una especie de
calabacita, si como fuera una papayita, rayadita [...] El
ulluchu mds o menos tiene un tamano de unos 10 a 15
centimetros, por un didmetro en la parte inferior de 5 centi-
metros y termina hacia arriba en forma de calabacita [...] Es
silvestre

Entre los quince y los diecisiete anos, €l mismo
habia visto una planta de ulluchu:

en esa zona del Cerro de la Piedra Parada, paradentro|[...]
encontré una planta de ulluchu. Mas 0 menos tenia como sus
dos metros de alto, pero las frutitas estaban verdes, no
estaban maduras. Cuando estdn maduras son como un pepi-
no, color amarillento

Este informante comento los dibujos de sangre en el
trabajo de Donnan, ‘‘Moche Art of Peru’’, que €l
obviamente conocia.

El informante Bejarano Alvarado, al hablar del
odeke, lo describié como ‘‘una calabacita, como

una papayita [...] en forma algo como manita de
platanos. Cuando es madura es amarillo, un amari-
llo como color papaya, pero cuando estd verde es
verde, bien dura’’.

Después de haber recibido esta informacion, mi
contacto con la Sra. Barbara Ferber lamentable-
mente se cortd; mis cartas parecen no haberle llega-
do mientras ella se hallaba haciendo investigaciones
en terreno. Las afirmaciones de sus informantes, sin
embargo, se sostienen por si solas.

Lo mismo se aplica a ciertas afirmaciones hechas
por una auxiliar del Hospital Amazonico en Pucall-
pa, Perd. Un amigo sueco, el Sr. Anders Hansson,
con conocimientos farmacéuticos y buen conocedor
de las plantas medicinales de la region, la interrogéd
—de mi parte— acerca del ulluchu. Esta auxiliar era
de Chiclayo y dijo que el ulluchu era lo que ella
llamaba ollusho, un arbol frecuente en la regién
chiclayana. Dijo haber visto el fruto de ese 4rbol en
un mercado local, y que su madre utilizaba el jugo
para curar el c6lico. Todo esto sonaba muy prome-
tedor, pero no pudo verificar ni comprobar ninguno
de estos detalles. Asi, esta tentativa de Pucallpa (a



36 Boletin del Museo Chileno de Arte Precolombino, N° 3, 1989

Figura 10. Copa grande hallada junto con un lote de
objetos de cobre moche, actualmente en el American
Museum of Natural History de Nueva York. Segin Don-
nan (1978: fig. 253). Cortesia de los Regentes de la
University of California.

comienzos de la década de los 80) no nos llevé a
ninguna parte en la busqueda del ulluchu.

Un trabajo interesante sobre las caricdceas es la
extensa monografia de Badillo (1972), donde apa-
recen todos los datos botanicos importantes. La
descripcién de Carica candicans A. Gray (colum-
nas 98-100) se refiere, entre otros, a un espécimen
recogido por mi compatriota el Dr. Erik Asplund,
quien en una época fue mi compaiiero de viaje a
Sudamérica. El espécimen N° 10.973 del Departa-
mento de Botdnica del Riksmuseum de Estocolmo,
proveniente de Viso (a unos 3.000 m), se describe
como: “tree 1.5-4.5 m” y “fruits single or in
clusters of 2-4, commonly eaten but dry, fibrous and
seedy, flavor pleasant, ‘mito or papayo’ . Al leer
esto, recordé una carta de la investigadora peruana
Maria Rostworowski del 9 de marzo de 1976 a
Elizabeth P. Benson, de quien recibi una copia. La

carta del Peru referia que el profesor Richard Schae-
del, durante una visita a Lima, habia opinado que el
ulluchu podia ser una Carica candicans, pero Rost-
worowski lo dudaba y se referia especificamente a
la obra de Weberbauer, El Mundo Vegetal de los
Andes Peruanos (1945: 180).

En la primavera de 1986 tuve la oportunidad de
leer nuevamente el contenido de la carta menciona-
da gracias a una correspondencia casual con el estu-
dioso de los moche Dr. Yuri E. Berezkin, del De-
partamento Americano del Instituto de Etnografia
de Leningrado (Berezkin 1980). Este me relaté
(carta del 5 de junio de 1986) que el profesor Schae-
del **about 5 years ago wrote me that ulluchu could
be the fruits of Papaya silvestre that grows in the
Chaupi-yunga zone'’, es decir, el nombre quechua
para la zona templada (*‘Tierra templada’’). En
correspondencia mantenida durante el verano de
1986, mientras estaba de vacaciones en Europa, el
Dr. Schaedel, de la Universidad de Texas, me infor-
mo que habia recogido y fotografiado —y todavia
tenfa en su poder— un ejemplar de ‘‘papaya sal-
vaje’’, recogido durante un viaje que habia realiza-
do para la Universidad de Trujillo (Schaedel 1951).
En su carta del 23 de julio de 1986, Schaedel anade:

The area where it grows is definitely Chaupiyunga, which
was a zone the Moche people explored and in certain valleys
inhabited. I am convinced this current so-called papaya
silvestre is the ulluchu fruit. [...] Pedro Azabache (the Moche
painter) remembers from childhood harvesting wild papayas
in the area behind the Cerro Blanco, when it had a kind of
lomas vegetation.

La hipdtesis del Dr. Schaedel, segin la cual el
ulluchu seria una Carica candicans, se ve apoyada
por algunos detalles sobre su tamano. César Vargas
C., profesor de Botanica en la Universidad Nacio-
nal del Cuzco, publicé un articulo en 1960, en el
vol. XVI de Economic Botany, sobre *‘Phytomor-
phic Representations of the Ancient Peruvians’'.
Entre las vasijas reproducidas hay una muy parecida
a un ulluchu e interpretada por Vargas (1962: fig.
18) como papaya. Sobre esta fruta escribe:

Carica candicans Gray y C. papaya L. (Caricaceae). The

potters of Nasca used this motif in bi-colored vessels, at

times combining it with animal-motifs. This is a small tree,

approximating 3 meters in height, growing in the mesother-
mic valleys and bearing fruit about 14 cm in length.

Teniendo en mente esta informacién acerca del ta-
mano del fruto de la papaya, es interesante constatar
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Figura 11. Detalle de una escena funeraria moche. Véase el texto, pag. 39. Segin Donnan y McClelland (1979: fig. 13).

Cortesfa de Dumbarton Oaks, Washington, D.C., y del Dr. Christopher B. Donnan
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Figura 12. Dibujo de lfnea fina de una escena de combate, proveniente de una botella de cerdmica moche. Nétese la
presencia de numerosos frutos de ulluchu. Segin Donnan (1978: fig. 268). Fotografia de Robert Woolard. Cortesia de

los Regentes de la University of California

que McClelland (1977: 439) llegé a la conclusién,
después de realizar calculos tedricos, de **que los
ulluchu podian alcanzar de cuatro a seis pulgadas de
largo™, aunque a continuacién anade que ‘‘este
tamano debe considerarse muy cautelosamente’’.
Como se ve, los detalles acerca del tamano concuer-
dan.

A la informacién dada por Vargas, en el sentido
de que tanto Carica papaya L. como Carica candi-
cans Gray fueron utilizadas como modelos para
cerdmicas arqueoldgicas, podemos agregar que
Harms (1922: 182), refiriéndose al Pérou et Bolivie
de Charles Wiener (1880), s6lo da a la Carica
papaya (Papai) “‘como modelo para vasijas de
arcilla” .2

Atn antes de recibir la informacion amistosa del
Dr. Schaedel, yo estaba persuadido, por el estudio
de la pintura, de que existia una relacién directa
entre la sangre humana y el ulluchu.

Tomando en cuenta la presencia de enzimas pro-
teoliticas en la Carica (lo que me habia indicado el
Dr. Bondeson), recurri a un investigador con cono-
cimientos de quimica: se trata de mi amigo el profe-
sor Eskil Hultin, de Estocolmo, con quien habia
tenido el agrado de colaborar previamente. Durante
su visita a la Universidad de Los Angeles en 1986,

gentilmente empez6 a investigar en la literatura
existente y, a su regreso a Estocolmo, continud la
busqueda de datos en la bibliografia mas antigua
que posee la Academia Real de Ciencias, con la
habil ayuda de uno de los bibliotecarios.

El profesor Hultin ha sugerido, en lo que se
refiere al procedimiento ceremonial, y especial-
mente tal como aparece en el Tema de la Presenta-
cion (fig. 9), que en la parte de la derecha de la
escena, asi como en la parte central, puede interpre-
tarse el recipiente en que se transporta la sangre
como un ulluchu, y que un poco de sangre se vierte
desde el recipiente de ulluchu a la copa ceremonial.

Nuestras conclusiones en relacion a la posibili-
dad guimica de que los moche —mediante el uso de
ciertos frutos o de uno en particular— pudiesen man-
tener la sangre del sacrificio en forma liquida y no
coagulada, han sido publicadas por separado (Hul-
tin, Wassén y Bondeson 1987). Podriamos anadir
que en el caso de consumirse inmediatamente, no
era necesario el uso del ulluchu. Si la sangre habia
de beberse después de algunos minutos, debia
echarse un poco de jugo de la fruta en la copa antes
de llenarla. Finalmente, si habia de pasar un tiempo
considerable a causa de las actividades ceremonia-
les o de transporte, seria aconsejable vaciar la parte
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Figura 13. Escena de cacerfa de venados pintada en una botella de cerdmica moche. Segin Donnan (1978: fig. 263).
Fotografia de Robert Woolard. Cortesia de los Regentes de la University of California

central del fruto (con sus semillas), obteniéndose
asi un recipiente-fruto vacio, que resultaba adecua-
do tanto para transportar la sangre como para servifla.

Una seleccion de representaciones de ulluchu en
contextos caracteristicos acompana este articulo.
También se hace referencia a la rica literatura exis-
tente sobre los moche, en especial la de las dltimas
décadas.

Es interesante observar que el ulluchu aparece
también con la *‘Iguana’’ y *‘Wrinkle Face'" (segin
la terminologia de Donnan y McClelland 1979). En
la escena funeraria analizada, aparecen dos figuras
importantes del arte Moche ‘‘que bajan un ataud
largo y horizontal al fondo de una tumba, por medio
de sogas™ (1979: 13; ver fig. 11). Donnan y
McClelland asocian este detalle con el “‘Burial’" .
Igualmente aparecen ulluchu en el “‘Assembly”’
(1979: fig. 14) y en ‘‘Conch-Shell Transfer'
(1979: fig. 16), asi como en el “‘Sacrifice’” (1979:
fig. 15), donde la sangre debe de haber tenido un
significado especial para los actores principales de
la escena. Los ulluchu aparecen claramente en la
escenacon la “‘Iguana’’y “‘Wrinkle Face’" aambos
lados de la apertura de la tumba, lo que nos lleva a
interpretar a éstos como los personajes principales
de la escena funeraria y, en esa condicion, serian sin

duda quienes dirigian el sacrificio de sangre o las
ceremonias rituales en que ésta se bebfa. Los muer-
tos en la tumba no requieren sangre y tampoco hay
ninguna indicacion de la presencia de ulluchu en las
ofrendas funerarias.

Como ya lo mencionamos, Hocquenghem
(1979) sugirié que se buscase un modelo real de
ulluchu entre las plantas cultivadas por los moche,
pues €stos, en sus imdgenes, eran realistas, aun en
sumundo mitolégico, y también porque los ulluchu
aparecen en los ritos agricolas. En cierto sentido,
tiene razon, pero el ritmo de la naturaleza, y por lo
tanto de la existencia humana, en esta region 4rida,
donde los oasis de vida se sitian a lo largo de los rios
que bajan de los Andes, habia de verse favorecido
(segun la vision religiosa) gracias a la sangre huma-
na que bebian las divinidades a través de los manda-
tarios, y la sangre no podia beberse en forma coagu-
lada. Este problema no se suscité entre los nahua de
México, pues alli se pintaban las figuras de los
dioses en lo alto de la pirdmide del templo con
sangre de innumerables victimas sacrificatorias,
mientras los cuerpos se lanzaban a las terrazas infe-
riores (Friederici 1922: 112) y luego probablemente
se consumia su came. Pero atin alli la sangre producia un
efecto: daba a los dioses fuerza para impulsar la
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Figura 14. Signo maya proveniente de Caracol (el Gnico ejemplo conocido), con afijos en forma de ulluchu. De A
Catalog of Maya Hieroglyphs, por J. Eric S. Thompson. Copyright University of Oklahoma Press. Glifo 783 (1962:

373) y afijos 330 (1962: 451)

vida en beneficio de toda la raza humana.

La quimica nos indica, pues, que el ulluchu,
tantas veces utilizado simbdlicamente en el arte
Moche. es una Carica, probablemente una Carica
candicans A. Gray (y en ese caso concuerda con lo
supuesto por el Dr. Richard Schaedel).

ABSTRACCION Y SIMBOLISMO
EN LA REPRESENTACION DEL
ULLUCHU

También se pueden explicar las peculiares hojas que
aparecen en los dibujos de Larco Hoyle (1938: fig.
58; 1939: fig. 166). Ambas se reproducen aqui
(figs. 2'y 3). Como vemos, estos dos arboles difie-
ren en los detalles. Debemos suponer que Larco
Hoyle tenia a la vista dos ceramicas moche pinta-
das, aunque s6lo muestra una de ellas. Hasta qué
punto existen otros ceramios con esta decoracion,
es algo que ignoramos. Las hojas, en cada caso, son
tan peculiares en cuanto a forma y posicion, que dan
la impresion de que estamos frente a una fuerte
estilizacién, y que los pintores moche (;el pintor en
este caso?), en lugar de pintar la hoja entera, eligie-
ron un detalle. Las hojas estan colocadas en forma
estilizada en las ramas: en un caso, est4n puestas de
manera alternada con los ulluchu y directamente

pegadas a las ramas; y en el otro, estan muy cerca
del pedinculo en que cuelgan los ulluchu. Esto
implicaria que las hojas de esta especie eran tan
numerosas, o tenian una forma tan complicada, que
el artista debia contentarse con un detalle de éstas y,
para ello, variaba su posicién.

No existe, sin embargo, ninguna especie de Ca-
rica que tenga ramas tan simétricas y que salgan en
partes del tronco, como en las figuras que reproduce
Larco Hoyle. Esta simetria de las ramas, asi como
también la manera de colocar las hojas que comen-
tabamos, deben obedecer a una concepcién artistica
del pintor. En lo que se refiere a Carica, sabemos
que muchas especies del género tienen hojas y fru-
tos colocados en la parte superior del tronco, de
modo que parecen tener una copa, sin ramas a los
lados, como las palmeras.

La Carica candicans A. Gray, sin embargo,
claramente tiene ramas. Yacovleff y Herrera (1935:
65) citan una descripcion de la papaya que da Ber-
nabé Cobo en el siglo XV1en su Historia del Nuevo
Mundo (VI, 13); la cita senala que crece ‘‘en la
tierra templada de la sierra del Perd’”, que “‘con la
leche que sale de la papaya verde se curan los
empeines y sarna, porque quema como soliman”
(Cobo 1956: 239). Este dato de medicina popular
también interesa cn este contexto, pues muestra que



£l “ulluchu” en la iconografia moche/S. H. Wassén

41

Figura 15. Tema de la Presentaci6n proveniente de una botella con asa-estribo moche que se halla en el Museo Nacional
de Antropologia y Arqueologia, Lima. Un apresador —segin Donnan, un murciélago antropomorfizado— le extrae
sangre a un prisionero de manos atadas. El personaje central rodeado de ulluchu le presenta una copa a la figura principal
que se halla sentada y porta una porra antropomorfizada. Segin Donnan (1975: fig. 4). Dibujo de McClelland
Fotografia de Robert Woolard. Cortesia de los Regentes de la University of California

varios aspectos de esta planta eran conocidos por los
indigenas del Pert. Podriamos agregar que los indios
cuna de Ailigandi, San Blas, Panamd, aplican el litex
de la Carica papaya L. (en lengua cuna, kwarkwatta)
a las heridas infectadas, “y con una aplicacion queda
curada la infeccion™ (Duke 1972: 19).

Probablemente el interés de los indigenas en la
Carica candicans o mito se acentud por el hecho de
que esta planta xerofila, caracteristica de las laderas
occidentales y las lomas (crece como arbusto con
ramas y alcanza una altura de 3 m en el Peru),
cambia la periodicidad de sus hojas y flores segin
las lluvias —en invierno o verano—, dependiendo de
si se encuentra en la costa o en la sierra. Cito a
Weberbauer, quien advierte esto:

Mientras que en la costa la Carica candicans florece en
verano y echa hojas en invierno, arriba en la sierra esta
periodicidad se da a la inversa. Estos contrastes se deben a
que en la costa existen precipitaciones invernales; en cambio,
en la sierra, las precipitaciones son estivales (Weberbauer
1911: 99).%

El parecido de algunas especies de Carica con las
palmeras es evidente en el dibujo de una Carica
candamarcensis HOOK. F. (fig. 6). El ejemplar,
que se encontraba en Kew, ‘‘creci6 de semillas
enviadas desde los Andes ecuatorianos en 1874,
En la descripcién de las hojas se menciona “‘un
16bulo agudo o diente en uno o en ambos lados’

(Curtis's Bot. Magazine, serie 3, 31, 1875), y cuan-
do se recuerda que las hojas en los especimenes de
Larco Hoyle se asemejan a dientes, la informacién
boténica acerca del borde de la hoja cobra interés.
Aparentemente el artista moche no podia reproducir
las hojas, quizéds debido a su tamano, y escogié un
solo detalle caracteristico de ellas. Entendemos
mejor esto al leer la descripcion de la Carica candi-
cans (entonces una Sp. Nov.) que hace Asa Gray y
que da como HAB: *‘Peru: in ravines of the Aman-
caes Mountains, between Lima and Obrajillo’’. Las
hojas se describen como sigue:

The leaves of our plant are ovate or ovate-round, with a
usually slight sub-cordate base, and an obtuse or pointed
apex, the margin entire or merely repand, or in a single or
oblong leaf sinuately-dentate into 3 or 4 coarse teeth on each
side (Gray 1854: 640-641)

Obsérvese la mencion a los 3 6 4 toscos dientes y
compdrese aqui con la figura 5 b. Los indigenas han
sido siempre buenos observadores de la naturaleza y
al elegir los dientes tipicos de la Carica candicans
reproducen la hoja de tal manera que éstos —junto
con los frutos— daban al observador de aquella épo-
ca una imagen reconocible de la planta, que por lo
demds conocian por ser de la region.

En relacion a lo anterior, recordemos el énfasis
de Donnan cuando menciona los principios rectores
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de los canones del arte Moche. En la introduccién a

esa seccion escribe:
The most obvious feature of Moche art is its high degree of
naturalism. Nearly all the objects shown have a direct rela-
tionship to items which were visible in the immediate envi-
ronment in which Moche artists lived and worked. Even the
fantastic supernatural creatures can be seen as composites of
parts derived from objects visible in the artist’s environment
(Donnan 1976: 24)

En un andlisis del “‘tamano relativo™ en el arte
Moche, afirma: **Mountains, houses and large trees
are the only objects which are reduced in size rela-
tive to the other objects shown in a single represen-
tation”” (Donnan 1976: 24). El autor de estas lineas
piensa que precisamente fue el poder de observa-
ci6n naturalista de los moche lo que los capacitaba
para identificar una especie de Carica que crecia en
laregion, yaque, por una parte, el fruto se estilizaba
de manera peculiar y, por otra, se dibujaban s6lo
toscamente los dientes de la hoja, su caracteristica
mas distintiva. Lo que parece haber ayudado a iden-
tificar esta planta es la utilizacin que se hacia de su
fruto en circunstancias muy especiales.

CONCLUSIONES

Finalmente, podemos preguntamos por qué apare-
cen ulluchu en escenas que, en principio, nada
tendrian que ver con las ceremonias en que se bebia
la sangre de los vencidos. Seleccionemos, por
ejemplo, la escena que aparece en Donnan (1976:
fig. 265), **botella cerdmica con escena de caceria
de venados’’ (fig. 13); aqui los ulluchu flotan alre-
dedor de las armas de los guerreros. La respuesta a
la pregunta estd en la descripcion que hace Donnan:
““The hunters’ attire suggests that fox and feline
hunts, like deer hunts, were ritual events’’. La parte
ceremonial, en que la sangre de los vencidos inter-
viene en el ritual, podria haber sucedido a la caceria
¥ nos atrevemos a pensar que los ulluchu podrian
haberse recogido en el mismo terreno donde se
cazaba. El ulluchu seria entonces un simbolo de la
sangre y por eso no resulta extrano que los ulluchu
floten entre los combatientes, en una escena que
muestra Donnan (1976: 183, fig. 266), donde apa-
recen dos pares de guerreros; uno de cada par seria
vencido y habria de dar su sangre en la ceremonia.

Si el proceso fisioquimico que explica la utiliza-

cion del ulluchu propuesto en este articulo resulta
ser cierto, entonces la actividad artistica moche
aparece como casi *‘humoristicamente reveladora
de lo que a nuestros 0jos es una tarea macabra,
requerida por las ceremonias de sangre y matanza
ritual. Kutscher ha incluido en su obra la famosa
pintura de una botella con asa-estribo proveniente de
Munich (fig. 62: **Escena mitica con serpiente celeste
bicéfala’),* que luego fue interpretada por
Donnan (1975) y otros como el Tema de la Presen-
tacion (fig. 7). Las dos figuras de la izquierda, sobre
la serpiente celeste e inmediatamente detras de una
figura con rayos (que representa al dios) y que
Donnan llama “*A”"| serian, segin Kutscher, dos
demonios-animales que actdan detras del Dios de la
Luna. Para Donnan, que los llama *‘S"’, se trata de
“‘guerreros felinos antropomorfizados’, y Kut-
scher los ve como un demonio-jaguar, ‘‘con una
gruesa bolsa sobre el hombro™,> y un demonio-
animal de rapifia que lleva un escudo y un garrote
como armas. El guerrero felino gue aporta el saco
tiene un ulluchu en la mano, la boca abierta y parece
querer gustar la fruta. En toda esta escena flotan los
ulluchu; sin ninguna duda, estdn asociados a las
copas y la sangre. ;Seria, acaso, presuntuoso supo-
ner que el saco que el guerrero lleva en su mano
derecha contiene mas ulluchu?

Gotemburgo, 1987.
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NOTAS

A continuacién se transcriben las citas en aleman tales como
aparecen en el articulo original, y que —por motivos de edicién—
han sido traducidas al espanol

! “Dem Mondgott werden also nicht die Blutopfer, sondern
auch gefiillte Pokale dargebracht. Durch den Zug der Gottheiten,
die auf der Himmelsschlange mit ihren Geféassen den Mondgott
zustreben, wird der enge Zusammenhang deutlich, der zwischen
den Menschenopfern und dem Gedeihen der Pflanzenwelt bes-
teht: das Blut der Gefangenen, die dem Mondgott geopfert wur-
den, beforderte in magischer Weise das Wachtum der Pflanzen
und sicherte damit zugleich auch das Dasein der Menschen”

“ “als Vorlage fur Tongefasse™.

*“Wihrend an der Kiiste Carica candicans im Sommer Bliiten
und im Winter Blatter trigt, zeigt sie oben im Gebirge die umge-
kehrte Periodizitat; diese Gegensitze entsprechen der Tatsache,
dass dort winterliche, hier sommerliche Niederschlage fallen™.

* “Mithische Szene mit der doppelkopfigen Himmelsschlange™

* “mit einem dicken Sack iiber der Schulter”.
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