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FUNCION Y SIGNIFICADO DE UN CERAMIO DE LA
CULTURA LA AGUADA: ENSAYO DE INTERPRETACION

Alberto Rex Gonzdlez y Marta I. Baldini
A la memoria de Osvaldo Heredia

INTRODUCCION

En el estado actual del conocimiento cientifico de
la arqueologia americana, la descripcion aislada de
una pieza pareceria totalmente fuera de lugar y mas
bien una aproximacion propia de los arquedlogos
pioneros del siglo pasado. Sin embargo, nosotros la
creemos plenamente justificada si esa pieza posee
un particular valor, no sélo histérico sino también
simbdlico, pues puede servir tanto para aclarar al-
gunas interrogantes acerca de otras piezas excepcio-
nales, como sobre las practicas y creencias religio-
sas de la cultura a la que pertenece. Se trata entonces
de analizar el significado que esa pieza pudo tener
en una determinada cultura, interpretacion que es
vilida siempre y cuando esté basada en hechos con-
cretos y no simplemente librada a procesos imagi-
nativos. En este sentido, la descripcion del disco de
Lafone Quevedo (Lafone Quevedo 1890), por ejem-
plo, realizada en forma totalmente individual, esta-
ria hoy tan justificada como entonces por la impor-
tancia que tuvo en los estudios sobre la region del
noroeste argentino prehispdnico, hecho que recién
en la actualidad comenzamos a captar en toda su di-
mension.

El objetivo de este articulo es, pues, describir una
pieza excepcional, propiedad del Museo Chileno de
Arte Precolombino (MChAP N° 2399, fig. 1), tra-

tar de integrarla en el contexto correspondiente e in-
terpretar los elementos fundamentales de su simbo-
lismo iconografico. La parte comparativa de este en-
sayo -basada en los conocimientos actuales sobre
materiales similares de la cultura La Aguada- nos
permitira aproximarnos a las caracteristicas estruc-
turales de su disenio. afianzar sus relaciones comple-
Jas y aclarar conceptos religiosos que constituyen su
esencia cultural.

Ha sido una prictica comun tanto en la arqueo-
logia de Argentina como del resto de América La-
tina, descartar la posibilidad de interpretacion de la
iconografia precolombina. Si bien no puede negar-
se el rol cumplido por la religion en la integracion
cultural (Conrad y Demarest 1988). este aspecto de
las sociedades desaparecidas ha gravitado relativa-
mente poco en las investigaciones arqueologicas.
hecho que tiene explicacion 16gica en la historia de
nuestra disciplina. En las primeras etapas de nues-
tros estudios. cuando no estaban ain definidos esti-
los ni culturas, sus dimensiones temporales y espa-
ciales ni las relaciones ecoldgicas con su entorno, la
interpretacion de las figuras o motivos reproducidos
en las piezas arqueoldgicas se hacia de acuerdo a la
libre imaginacion del intérprete -segtin sus gustos
personales o analogias con su propia cultura- a lo
que se agregaban correlaciones fantasticas con pue-
blos de lejanas regiones u otros continentes. Con el
advenimiento de la arqueologia moderna y la nece-
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Figura 1. Ceramio cultura La Aguada, Col. MChAP. N° 2399,
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sidad de definir los limites culturales en coordena-
das de espacio, tiempo y contenido, los aspectos fun-
cionales minimos en términos de subsistencia, orga-
nizacion sociopolitica, religién y creencias y
estructura general, la critica demoledora eliminé las
creaciones de cardcter fantdstico o subjetivo.

Pero si esa etapa critica estd plenamente justifi-
cada, no lo estd el tabi contra la posible interpreta-
cion de las figuras y expresiones simbdlicas del ri-
quisimo arte precolombino. Lo que en un momento
fue una virtud -la critica- ha terminado por conver-
tirse dialécticamente en una limitacion de nuestra
disciplina. ;Es que debemos renunciar a interpretar
el significado intrinseco de las complejas figuras de
Chavin, Paracas o Nazca, las rectilineas esculturas
y bajorrelieves de Tiwanaku y estilos afines, o las
maravillosas creaciones en metal tales como la pla-
ca Echenique o el disco de Lafone Quevedo? Re-
nunciar a ello es coartar nuestras inquietudes inqui-
sitivas, que afloran a cada instante cuando
contemplamos las obras y monumentos de esas cul-
turas. Después de colocarlas en su dimensién histori-
ca, nos preguntamos ;qué significaron para sus crea-
dores, qué sentido y qué funcion tenian dentro de la
cultura? Por eso nos hemos planteado la necesidad
de encontrar algunas respuestas a estas interrogan-
tes, en el marco metodoldgico del quehacer cienti-
fico.

Esta inquietud va cobrando dia a dia mas fuerza;
los enfoques para llegar a este tipo de conclusiones
son cada vez mds numerosos y se aplican a distin-
tas expresiones en piedra, metal, alfareria o arte ru-
pestre. No entraremos aqui en este andlisis ya que
uno de los autores lo ha hecho en un trabajo de pro-
Xima aparicion -cuyas conclusiones y resultados son
de fundamental importancia para la interpretacion
de la pieza que nos ocupa en este articulo- en el que
se ha tratado de elaborar una metodologia especifi-
ca para esta clase de estudios con el objeto de inter-
pretar el significado y la funcion de las placas me-
talicas de los Andes del sur (Gonzdlez 1991).

DESCRIPCION

La procedencia de la pieza que describimos en este
articulo es desconocida, ignordndose también la iden-
tidad del autor del hallazgo. Sus rasgos tecnologi-
cos y fundamentalmente su compleja decoracién, no

dejan dudas de su autenticidad. Si bien no puede afir-
marse de manera rotunda, es muy posible que haya
sido encontrada en los valles del oeste catamarque-
fo, quizds en el valle del Hualfin, de donde proce-
den los especimenes de la cultura La Aguada mas
parecidos a éste.

Se trata de una vasija restringida de cuerpo glo-
bular y contorno simple, cuya superficie es homo-
génea e intensamente pulida. Sus dimensiones son
las siguientes: 340 mm de altura, 9 mm de espesor
y 460 mm de didmetro maximo: la boca es de 187
mm de diametro y la base de 129 mm. Posee un par
de asas acintadas dispuestas horizontalmente en dia-
metros opuestos, las que tienen su abertura mayor
hacia la base y la menor hacia el borde, rasgo que
identifica a la alfareria de los periodos Temprano y
Medio. La decoracion estd dispuesta en dos paneles
separados por una superficie no decorada a nivel del
diametro vertical que pasa por las asas (fig. 2). En
ellos se han pintado dos imdgenes en caras opues-
tas, practicamente idénticas, en colores negro y ro-
Jo violdceo -a veces algo negruzco- sobre un fondo
amarillento bastante vivo. De acuerdo con las carac-
teristicas tecnologicas y la iconografia, la pieza per-
tenece a la cultura La Aguada y corresponde al tipo
ceramico Aguada Policromo (Gonzilez 1961-64).

La representacion es extraordinariamente intere-
sante. Consiste en una figura zooantropomorta, com-
puesta por una gran cabeza central de la que salen
dos apéndices rectilineos que se dirigen hacia aba-
Jo para replegarse luego sobre si mismos en angulo
recto, y cuyos extremos -paralelos a la gran cabeza
central- terminan en sendas cabezas fantasticas. Co-
mo ya dijimos, las figuras opuestas son casi iguales
y simétricas, sin embargo, presentan muy ligeras va-
riantes cuya significacion es muy dificil de estable-
cer. Procederemos a una descripcion pormenoriza-
da de las mismas.

La cabeza es de forma trapezoidal, con el lado
mayor hacia arriba, estd pintada de rojo y delimita-
da por un trazo negro realizado con mano firme. La
linea de la frente es horizontal y desde el centro par-
te la nariz en forma de “I”, ensanchada en la base y
el extremo superior. La boca es curiosamente muy
pequena y de forma oval. Ha sido pintada de mane-
ra que el fondo de la pieza configura un diseno en
negativo en su interior. Aqui hay una diferencia en-
tre las figuras de los dos paneles opuestos: en un ca-
so el disefo que aparece en negativo es semejante
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a una estrella (fig. 2 b), mientras que en la cara
opuesta, el fondo adquiere la forma de linea que-
brada (fig. 2 a). Los ojos son ovales, formados por
lineas concéntricas cuyo nimero varfa entre cinco
y seis, alternando los colores rojo y negro sobre el
amarillo del fondo. No hay claros indicios de pupi-
las.

El detalle mds interesante lo constituyen las figu-
ras felinico-serpentiformes disefiadas en negro en
cada una de las mejillas. Estan opuestas por el dor-
so, es decir, que en ambos casos la parte principal
de sus cabezas se dirige hacia el limite facial. Estas
cabezas presentan cierta similitud con las de los apén-
dices de la figura principal y corresponden a la re-
presentacion interpretada habitualmente como “dra-
coniforme™ o “draconiana” de la cultura La Aguada
(Boman y Greslebin 1923), que serfa la cabeza su-
mamente estilizada y fantastica de un felino o un
saurio. Se componen de dos partes principales que
constituirian las fauces, cuyo espacio interior forma
un diseno acorazonado. En la mitad de ese espacio,
y partiendo de una forma circular que representa el
0jo, una linea en doble espiral, simétrica, indic,
lengua. Estas fauces, desproporcionadamente gran-

a la

des, estan adheridas a un cuerpo curvilineo que lle-
va las manchas caracteristicas del felino. Uno de sus
extremos forma una pata con tres dedos y el otro una
especie de cola enroscada. La variabilidad de estas
imagenes puede observarse en las figuras que repro-
ducimos en la figura 3, que analizaremos posterior-
mente en el estudio comparativo.

Los apéndices auriculares de la cabeza principal
son diferentes de un lado y otro de la pieza: en la ca-
ra cuya boca lleva un disefio semejante a una estre-
Ila, las orejeras estdn formadas por circulos concén-
tricos, alternando lineas rojas y negras sobre el color
de fondo de la pieza. En el panel opuesto, las oreje-
ras también alternan lineas rojas y negras concéntri-
cas, pero en este caso, el circulo central ha sido re-
llenado con lineas quebradas. Es probable que estos
pequenios detalles sean intencionales y que tengan
un significado con respecto a los personajes repre-
sentados, detalles que retomaremos mds adelante.
Las orejeras circulares se encuentran en numerosos
ceramios de la cultura La Aguada. Algunas de ellas
muy decoradas, han sido comparadas con las que se
encuentran en las culturas de la costa peruana y fue-
ron resefiadas en un trabajo anterior por uno de no-
sotros (Gonzdlez 1961-64).
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Otros elementos que impresionan en la cabeza
del personaje, son los dos adornos cefdlicos de for-
ma circular y simétricos. Estan separados entre si
por una figura semejante al apéndice nasal, coloca-
da sobre ésta pero de mayor tamano y pintada de ro-

jo. Esta figura ensanchada en los extremos tiene cier-

to parecido con algunas hachas metalicas de la cultura
La Aguada. En ambos paneles los adornos frontales
estan delimitados por una linea circular negra y en
su interior se dibujaron en forma simétrica sendas
figuras de pdjaros, cuyas cabezas se dirigen hacia la
linea axial de la figura antropomorfa, de manera que
resulten enfrentados. El espacio que queda entre la
figura central y el circulo que delimita el adorno, ha
sido cubierto por pintura roja. El cuerpo de las aves
estd formado por una linea negra y otra roja que en-
cierran un 6valo central cuadriculado. De €l se des-
prenden hacia abajo finas lineas paralelas que indi-
can la cola mds o menos rectangular y hacia el centro
del ceramio, otra serie de lineas horizontales que se
unen en angulo recto hacia abajo con otras simila-
res, representando una delicada estilizacion del ala.
Las patas parten del cuerpo de la figura ornitomor-
fay se dirigen hacia el borde externo del adorno
frontal. Poseen cuatro dedos de forma ligeramente
curva y estan pintadas en negro sobre el fondo ama-
rillo de la pieza. Quizas, el detalle mas curioso de
esta estilizacion, es la cabeza del ave, formada por
un gran semicirculo con una especie de pico salien-
te y abierto y un ojo oval disefiado en negro, del que
se desprenden, pintadas en rojo, una serie de lineas
verticales hacia abajo.

En cuanto a los grandes apéndices de la figura
central, ya dijimos que nacen de la base misma de
la cabeza, sobre el lado mds pequefio del trapecio,
sobrepasdndola en algunos centimetros. Se dirigen
como dos lineas verticales paralelas hacia el fondo
del ceramio, para doblar en dngulo recto en direc-
cion a las asas, tuercen nuevamente hacia arriba cur-
vindose cerca de la boca de la vasija. A esa altura,
las figuras serpentiformes se repliegan sobre si mis-
mas hacia abajo, paralelas a la cabeza antropomor-
fa'y, ya por debajo de sus limites, terminan a su vez
en sendas cabezas monstruosas. Estas se definen por
una especie de circulo que probablemente represen-
ta el ojo, integrado por una linea negra que lo deli-
mita y otra roja dispuesta concéntricamente; otro
circulo negro interior, totalmente reticulado por me-
dio de lineas negras, sefiala la pupila. Del ojo salen



Funcién y significado de un ceramio / A. R. Gonzdlez y M. |. Baldini 27

Figura 2. Pieza del Museo Chileno de Arte Precolombino N° 2399, Desarrollo de la decoracion en ambos paneles

Figura 3. Tema felinico serpentiforme. a) Tomada de Lafone Quevedo 1908; Famatina, La Rioja. b) Idem. Yacoutula, Belén. ¢) Idem.,
Santa Maria. d) Museo Etnogrifico N° 56-1, Tolombon, Salta. ) Museo de La Plata Col. B. Muiiiz Barreto N° 11908; Cementerio
Orilla Norte de La Aguada. f) Tomada de Debenedetti 1917 Chanarmuyo, Famatina. g) Museo de La Plata, Col. B. Muniz Barreto N
12132; Cementerio Orilla Norte de La Aguada. h) Idem, Col. L. Quevedo N* 4301; Andalgald. sin datos. i) Idem, Col. J. V. Gonzilez,
N”6752; La Rioja, sin datos
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dos apéndices de formas curvas en su parte externa
y quebradas hacia el interior, representando las fau-
ces de este monstruo ofidico-felinico reproducido
en forma variada repetidas veces en otras piezas de
la cultura La Aguada (fig. 3). Esta especie de man-
dibula -al igual que las mandibulas de las figuras de
las mejillas de la cabeza central- estan rellenas de
finas lineas negras oblicuas. En su interior, a partir
del ojo, existe un diseno en forma de ancla o de fle-
cha bien pronunciada, pintado en rojo. Poseen, ade-
mas. dos apéndices curvos en didgmetros opuestos
ubicados cerca del dngulo que forma su unién con
el resto del cuerpo.

Estos largos apéndices serpentiformes -desde que
surgen de la gran cabeza central hasta el nacimien-
to de las mandibulas-, estan delineados en negro y
cubiertos con pintura roja, no de manera uniforme,
sino diseniando una cantidad de ovalos en negativo.
Otros évalos mds pequerios de color negro, rellenos
con lineas entrecruzadas, han sido dispuestos en su
interior dejando un borde del color del fondo de la
pieza.

Otro elemento decorativo pintado en negro rodea
la boca del ceramio. Se trata de figuras triangulares,
cuya base muy ancha corresponde al borde y sus dn-
gulos se dirigen hacia abajo, formando una especie
de gran estrella. Es dificil precisar si son simples
motivos decorativos aislados o si deben interpretar-
se en términos generales con el resto de los elemen-
tos iconogrificos.

LA CULTURA LA AGUADA:
GENERALIDADES

La Aguada existio como entidad cultural durante un
periodo de alrededor de 300 afios (ca. 650 - 950 d.C.).
Al principio, fue considerada como una sola cultu-
ra (Gonzdlez 1961-64); luego, el progresivo anli-
sis de sus manifestaciones espaciales y temporales,
permiti establecer una caracterizacion geografica
y temporal correlativa e identificar tres entidades di-
ferenciables: la occidental, representada por la ma-
nifestacion Aguada de Hualfin, la oriental o La Rin-
conada y la meridional o Schasquis (Gonzalez 1977,
1982). Cada una de ellas presenta sus propias carac-
teristicas iconogréficas bien definidas, pero a pesar
de la variabilidad de las imagenes, en ningin mo-
mento se pierde la continuidad de los elementos fun-
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damentales de la tematica y pueden seguirse con bas-
tante exactitud los procesos de cambio. También se
ha insinuado que puede tratarse de tres culturas dis-
tintas; todo depende de la amplitud con que se use
dicha categoria (Gonzilez 1983: 261).

Si bien a partir de las primeras aproximaciones
para definir esta cultura (Gonzalez 1961-64), hubo
importantes avances en la investigacion, una buena
demostracion de lo que atin queda por hacer la cons-
tituyen los estudios de Pérez y Heredia en el Depar-
tamento de Ambato a partir de 1973 -lamentable-
mente interrumpidos, pero retomados hace algunos
anos- y los recientes trabajos de Gordillo en La Rin-
conada (Pérez y Heredia 1975; Heredia Ms.; Gordi-
llo 1990). Todavia falta conocer los resultados de
los estudios en el valle de Salta; los de Calegari y
Ravina en La Rioja; los de Kusch en Banados del
Pantano; los de De la Fuente y Kriskautzky en Ca-
tamarca y los de Gambier en la provincia de San
Juan.

Cronolégicamente, hasta el momento se han iden-
tificado tres fases y probablemente pueden aislarse
otras, pero son necesarios nuevos andlisis radiocar-
bonicos que permitan delimitar cada una de ellas con
pardmetros precisos.

En la diferenciacion actual, destaca por su impor-
tancia la denominada facie La Rinconada, que cons-
tituye ademds la mas temprana manifestacion Agua-
da en nuestro noroeste. Fue aislada por primera vez
en el Departamento de Ambato, Catamarca, de don-
de procederian las piezas cerdmicas negro bruiiido,
tipicas de este sector, halladas en Andalgald y, por
excepcion, en el valle de Hualfin en forma intrusi-
va. Esta facie se caracteriza por ser hasta ahora la
tinica donde se han indentificado centros ceremo-
niales con monticulos artificiales, como los sitios La
Rinconada y el Bordo de los Indios en Ambato y
Chaquiago, en Andalgald; este tltimo identificado
por uno de los autores hace afios. Una buena mues-
tra de piezas excavadas en el sector oriental por el
Sr. A. Rosso, se halla en el Museo Ambato de la ciu-
dad de La Falda, Cérdoba.

La Rinconada o Iglesia de Los Indios -emplaza-
da en una superficie de 130 m por 120 m sobre la
margen derecha del rio Los Puestos- configura una
gran “U” abierta hacia el oeste, con estructuras de
planta rectangular o cuadrada en cuya construccion
se emplearon distintos tipos de paredes de barro y
piedra, dispuestas alrededor de un gran espacio li-
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bre o “‘plaza”. En las ramas este y norte del sitio exis-
ten habitaciones de paredes de barro, con columnas
de piedras planas superpuestas e intercaladas regu-
larmente y patios delimitados por muros dobles de
piedra. Recientes investigaciones permitieron iden-
tificar en el sector oriental una serie de terraplenes
con rampas que los conectan salvando los desnive-
les. En la rama sur del emplazamiento se halla un
monticulo artificial rectangular, de mas de 3 m de
altura, rodeado por un muro en cuya construccion
destaca el lado que da a la “plaza™, realizado con la-
jas seleccionadas, canteadas en los bordes y ensam-
bladas con precision. Una rampa de acceso se diri-
ge hacia el oeste y otra al norte, integrando estos
sectores al espacio central. En la cumbre, restos de
dos filas de piedras indicarian la existencia de una
plataforma que debid servir para la realizacion de
ceremonias relacionadas con el culto. La rama este
estd poco definida en superficie, pero destaca un gran
recinto cuyas caracteristicas sugieren una funcion
especial. Si bien este centro es el tnico excavado,
parece haber otros en la zona; tal es el caso del Bor-
do de Los Indios, emplazado unos 10 km al norte,
con un monticulo casi idéntico, aunque los edificios

estan dispuestos de diferente forma (Pérez y Here-
dia 1975; Gonzalez 1983; Gordillo 1990).

La cerdmica Ambato se caracteriza por su pasta
negra, de superficie brufiida, decorada con motivos
grabados -a veces por técnicas de grabado en nega-
tivo- que incluyen representaciones de guerreros con
complejos atuendos y felinos de disefio naturalista,
con lengua saliente y poderosas garras o bien como
figuras “draconiformes™ de cabezas multiples. La
transformacion de la cola y las patas del felino en
otras tantas cabezas felinicas, es un rasgo tipico de
la ceramica La Rinconada. La figura felinico- antro-
pomorfa del tipo corriente en los sectores central y
meridional, es muy poco frecuente y practicamente
no existen los tipos pintados caracteristicos de aqué-
llos. Otro rasgo importante de Ambato es la abun-
dancia de figuras humanas modeladas, la mayor ri-
queza pldstica en las formas de la alfareria y la
presencia de pipas -seguramente perduracion de eta-
pas anteriores, junto con la parafernalia destinada al
complejo alucinégeno- que son excepcionales en los
otros sectores, especialmente en el valle de Hualfin.

Cerca de la ciudad de Catamarca, en las etapas
mis tardias de la ocupacion Aguada del sector orien-
tal, la cerdmica negra se asocia a una modalidad po-

licroma de interior negro brunido, definida por Se-
rrano (1966: 96) como Huillapima. Esto fue obser-
vado por el Sr. Petek, quien realizo los primeros tra-
bajos en la zona y confirmado por Heredia (Sesto er
al. 1972 Ms.; Pérez y Heredia 1975; Heredia Ms.).
Aunque se conocen numerosos fragmentos de ella,
atn no ha sido estudiada ni descrita en detalle. Se
caracteriza por el uso de hasta cuatro colores -rojo
violdceo, blanco, negro y amarillo o naranja- para
plasmar complejos disefios geométricos o una ba-
rroca decoracion en base a trazos curvilineos repre-
sentando aves, figuras antropomorfas y felinos o la
recombinacion de sus componentes en nuevas figu-
ras fantdsticas, en las que se reconocen, entre otros.
personajes con dos cetros y personajes con masca-
ra felinica, andlogas a las de las piezas negras gra-
badas. El conjunto probablemente representa una
nueva modalidad, quizds con diferencias cronologi-
cas. Aparece también mas al sur, en la zona de Ica-
fio; es probable que el arte rupestre de La Tunita
(Gonzalez 1977). se deba a los autores de esta cerd-
mica. Se conocen algunos fragmentos procedentes
del valle de Lerma.

El sector occidental incluye el valle de Hualfin,
donde se localizaron cementerios con gran nimero
de tumbas. El andlisis de las piezas colocadas como
ofrenda funebre, fue el que permitié definir la cul-
tura y acotar su desarrollo cronolégico en la secuen-
cla maestra establecida para el valle (Gonzdlez 1961-
64: Gonzalez y Cowgill 1975). EL patron de
asentamiento es muy poco conocido: los nicleos mas
densos de poblacion se concentraron en las zonas de
bosques de algarrobos a la orilla de los rios, cuyas
planicies aluviales facilitaban el cultivo. La mayo-
ria de los sitios Aguada -a excepcion de la zona de
Ambato, que ain conserva parte de la cubierta ve-
getal- estan hoy convertidos en “barriales™ a causa
de la escasez de agua y a la erosion provocada por
la desaparicion del bosque, cuyo proceso de deseca-
miento documentaron en la década de los anos vein-
te Weiser y Wolters, en los diarios correspondien-
tes a las expediciones de B. Muniz Barreto (Weiser
1925-26; Wolters 1928-29).

Las habitaciones en el valle de Hualfin, fueron de
material perecible y dejaron escasas evidencias: no
han sido excavadas, salvo en el valle de Abaucan,
donde se construyeron unidades de planta rectangu-
lar con paredes de tapia y cimientos de piedra (Sem-
pé 1977), lo mismo que en Ambato y San Juan.




30

Ultimamente, se han descubierto numerosos sitios
de habitaciones con paredes de piedra en el valle de
Catamarca (Kriskautzky, comunicacion personal).
Hasta ahora se ha estudiado un solo sitio ceremonial
para este sector: se halla emplazado en el cerro Lo-
ma Larga, en el valle de Shincal, Departamento Be-
Ién. En las tres pequenas cumbres en que se halla di-
vidido el cerro existen construcciones de piedra. La
cumbre central fue aplanada artificialmente obte-
niendo una superficie de unos 10 m por 20 m, refor-
zada por muros de contencion, a la que se accede
mediante una escalera. En otra de las cumbres se ha-
116 una estructuura en forma de “U™ construida con
piedras asentadas con barro, cuya excavacion pro-
porciond abundantes fragmentos de alfareria Agua-
da (Gonzilez 1983).

En la zona de Hualfin, es caracteristica la cerd-
mica gris con motivos figurativos, geométricos o
abstractos, grabados con lineas muy finas. Las figu-
ras humanas -siempre plasmadas de frente- repre-
sentan, al parecer, guerreros con diferentes adornos
y tocados, portando dardos o estolicas; la imagen
del “sacrificador” lleva hachas y cabezas cercena-
das como atributos: y el personaje con méscara fe-
linica presenta una cabeza que, por oposicion a to-
das las cabezas humanas, estd vista de perfil. Entre
las figuras zoomorfas se distinguen felinos simples,
dobles o cuddruples, siempre representados de per-
fil: figuras ofidicas, a veces con dos cabezas: aves
disenadas de manera esquematica o muy estilizada;
saurios y batracios, ejecutados siempre con las ca-
racteristicas rigidas y rectilineas del grupo. Los di-
senos geométricos y abstractos incluyen guardas en
base a escalonados, volutas, motivos curvilineos o
felinicos desintegrados. Existe también una cerami-
ca pintada en dos o ms colores, que incluye en su
repertorio temdtico figuras compuestas por un cuer-
po felinico de perfil cuya cola termina muchas ve-
ces en grandes fauces y cabeza humana de frente,
con representaciones antropo-ornitomorfas, en oca-
siones con elementos felinicos u ofidicos asociados:
figuras “draconiformes”, compuestas por un cuerpo
felinico serpentiforme que lleva una o mas cabezas
felinicas monstruosas o una cabeza humana de fren-
te y cuerpo enrollado en espiral; felinos con gran-
des fauces, representados de manera naturalista o
sumamente estilizados. Ha podido establecerse una
transformacion de los caracteres formales de los dis-
tintos temas, los que se tornan progresivamente im-
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precisos (la imagen “draconiforme™ queda conver-
tida en una serie de salientes radiales desde un cen-
ro), o se desintegran en sus distintos componentes
y pasan a ser utilizados como elementos decorati-
vos aislados (garras, fauces aserradas, etc.).

Las pipas son excepcionales en el valle de Hual-
fin y tampoco se encuentran las figuras antropomor-
fas de barro cocido que son muy comunes en La
Rioja.

En el sector meridional, existen poblados con ha-
bitaciones de material perecible, emplazados -como
en el valle del Hualfin- a orillas de los rios, en zo-
nas actualmente convertidas en barriales -quizds co-
rrespondientes a una etapa mas tardia- y asentamien-
os compuestos por un conjunto de recintos aislados
construidos con paredes de piedra. Estos no llegan
a formar verdaderas aldeas, a diferencia de los que
encontramos en Ambato, donde, desde el inicio de
la ocupacion Aguada, hay centros planificados con
un monticulo ceremonial y estructuras colocadas a
su alrededor.! En los valles de Famatina y Vinchi-
na se registraron singulares construcciones sobre-
elevadas respecto al resto del asentamiento, realiza-
das sobre plataformas de tierra, cubiertas con piedras
de diferentes colores, que delimitan a veces disefios
de estrellas, cruces, circulos o hileras paralelas, aso-
ciadas a cerdmica Aguada (De La Fuente 1974; Ra-
vina y Callegari 1988 y 1990).

En este sector, se observa un neto predominio de
la cerdmica pintada en dos o mis colores con repre-
sentaciones curvilineas del tema felinico; un varia-
do repertorio ornitomorfo, a veces de disefio muy
estilizado; figuras ofidicas y batraciomorfas. Si bien
la cerdmica pintada comparte la tematica iconogra-
fica del valle de Hualfin, el conjunto presenta im-
portantes diferencias. Una de las que mds incide en
la determinacion de modalidades locales estd dada
por el tema de la figura humana, que adopta formas
excluyentes: en el sector occidental, aparece siem-
pre asociada al felino, creando tipicos personajes fe-
lino-antropomorfos, en tanto que en La Rioja exis-
te una combinacién felino-ofidica caracteristica,
quedando la representacion antropomorfa esencial-
mente limitada a un rostro modelado en el cuello de
vasijas globulares y a formas macizas figurativas de
complicados peinados y adornos frontales, que de-
bieron tener un importante significado social, Exis-
ten tambi€n piezas abiertas, modeladas parcialmen-
te, representando un rostro humano incompleto en
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el borde o animales locales tales como armadillos,
murciélagos y roedores (Kush 1990 a y b).

ANALISIS COMPARATIVO

Para la comparacion de la pieza del Museo Chileno
de Arte Precolombino con la iconografia desplega-
da por Aguada en sus distintas fases, nos basamos
en los conocimientos actuales sobre su metalurgia,
alfareria y en algunos casos, su arte rupestre. Un and-
lisis iconogrifico exhaustivo requeriria la sistema-
tizacion del amplio repertorio de elementos figura-
dos en los materiales Aguada existentes por
centenares en los museos. Aqui nos interesa sefalar
la importancia de ese estudio y las posibilidades que
ofrece, adelantando una primera aproximacion -muy
parcial- a la interpretacion del significado y la fun-
cion de una minima expresion de esos materiales,
representado por piezas similares a la que es trata-
da en este estudio.

En un trabajo al que
nosotros realizo un analisis similar con las placas
metilicas de los Andes del sur y la evolucion de su
historia cultural, proponiendo un método integral de
aproximacion a la interpretacion simbolico-funcio-
nal. Dicho método intenta reunir la mayor cantidad
posible de elementos del repertorio iconogritico de
una entidad cultural -no importa cudl haya sido el
medio de expresion utilizado- para proceder luego
al andlisis comparativo con culturas aledanas, sin-
cronicas y diacronicas (Gonzdlez 1991: cap. 12). De
la totalidad de temas identificados en las placas, so-
lo utilizaremos aqui las del periodo Medio y, espe-
cificamente, las que se relacionan con las piezas que
describimos. Avanzamos asi en ese estudio, inician-
do el andlisis comparativo del vocabulario iconogri-
fico expresado en la metalurgia y el representado en
la alfareria Aguada, agregando con esto una serie de
figuras y, sobre todo, temas que no fueron plasma-
dos en metal.

Desde el principio deben tenerse en cuenta dos
puntos dificiles de definir en toda investigacion que
apunte a la interpretacion del simbolismo icono-
grafico. El primero, se relaciona con la posibilidad
de deslindar lo estético y lo simbélico, dos catego-
rias que en la practica van estrechamente ligadas.
El segundo, apunta a la identificacion de uso y fun-
cion, para lo que se utilizan todos los argumentos

/a hemos referido. uno de

posibles: variantes de la tematica principal a partir
de un significado ya establecido (Tema del “Per-
sonaje de las Manos Vacias™, con todos sus atribu-
tos y sus variantes). y observaciones arqueologicas
complementarias, como la situacion, contenido y
relacion de las piezas cuya iconografia se estudia
en algunas tumbas, segun se vera en la parte perti-
nente.

La base de nuestro andlisis comparativo sera el
disco de Lafone Quevedo (fig. 4). a cuyo uso, fun-
cion y significado creemos habernos aproximado en
el estudio antes mencionado. siendo su consulta ne-
cesaria para la comprension total del problema. Su-
ponemos que se trata de un arquetipo de la represen-
tacion de la deidad principal de la cultura La Aguada,
-el “Personaje de las Manos Vacias™-, de alli que re-
alicemos la comparacion de cada uno de sus atribu-
tos con los disenios figurados en las piezas cerdmi-
cas utilizadas en algunas de las diversas formas del
ritual relacionado con esa deidad.

En el disco se ha representado una figura huma-
na completa, con todo su atuendo. en posicion cen-
tral, alrededor de la cual se distribuyen simétrica-
mente sus atributos felinicos y ofidicos. En la pieza
que nos ocupa se mantiene la idea fundamental. pe-
ro el personaje humano se ha simplificado. transfor-
mandose en una cabeza. Este no es un hecho aisla-
do. como puede apreciarse en las piezas de alfareria

de la figura 5, donde se ilustran varios ejemplares
en los que ocurre el mismo fenomeno y donde pue-
de observarse, ademas, la variabilidad de la repre-
sentacion del mismo tema: una cabeza central cua-
drada o trapezoidal y una serie de elementos
agregados a sus costados. La identidad con todos
ellos no puede ponerse en duda.

La cabeza antropomortfa de las piezas de las figu-
ras 5 ay b, lleva en las mejillas un nimero variable
de lineas verticales que parten de los ojos: en la fi-
gura 5 d, a estas lineas se le agrego una serie de vo-
lutas con peinilla, en tanto que en la del Museo Chi-
leno de Arte Precolombino, se disenaron dos figuras
felinicas. Los adornos cefilicos de esta ultima son
dos circulos que encierran figuras de aves; en los
otros casos estdn compuestas por disefios geométri-
cos (fig. 5 a), por una superficie delimitada por li-
neas convergentes totalmente cubierta de pintura
(fig. 5 d) o rellena de lineas oblicuas (fig. 5 b). La
figura 5 ¢, que corresponde al tipo gris grabado, ex-
presaria la misma idea que las anteriores, pero care-
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Figura 4. Disco Lafone Quevedo (Segiin Posnansky 1957: pl. LXXXII).

ce de adornos faciales y el tocado esta dividido en
dos mitades asimétricas. Los adornos auriculares son
circulos concéntricos, tanto en la pieza del Museo
Chileno de Arte Precolombino como en la figura 5
b; dos semicirculos en la figura 5 c; una espiral con
peinilla en la figura 5 a; y faltan en la figura 5 d.
Lo mds importante son las figuras serpentiformes
que parten de la base de la cabeza antropomorfa. Es-
tan bien delimitadas y rellenas con 6valos en la pie-
za del MChAP y en la ilustrada en la figuraSe,y

conformadas por una serie de 6valos alineados en la
figura 5 b. La cabeza de estos apéndices serpenti-
formes adquiere, a veces, una extrema complejidad,
pero pueden distinguirse el ojo, las fauces y la len-
gua, representadas de forma variada. En la figura 5
d, se sustituyeron los 6valos por motivos geométri-
cos que se repiten en otras figuras no ilustradas, fal-
tan las cabezas felinicas fantasticas y en su lugar se
han disefiado posibles huellas de felino (?) a partir
de dos circulos concéntricos. En el disefio grabado,
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Figura 5. Tema cabeza central v aditamentos. a) Museo de La Plata, Col. B. Muniz Barreto N” 11944; Cementerio Orilla Norte de La

Aguada. b) Idem, N° 11958. ¢) Idem, N

12198. d) Instituto de Antropologia de la Universidad Nacional de Tucumén N° 0081

(157/3740), La Falda, Belén (Tomada de Korstanje 1988). ¢) Tomada de Serrano 1966. ) Museo de La Plata, Col. L. Quevedo

N™4999; Belén, sin datos

el tema estd limitado a una superficie quebrada en
dos dngulos rectos, decorada de manera que deja una
linea ondulada interna en negativo; esta superficie
rodea la cabeza antropomorfa y en el espacio inter-
medio se reprodujeron las armas del personaje.

En la pieza globular, cuya decoracién ilustramos
enlafigura 5 f, se han omitido los dos apéndices ser-
pentiformes. De la cabeza parten hacia abajo dos li-
neas curvas que terminan formando unas especies
de volutas o espirales. Es importante sefalar que es-

te diseo reaparece en algunas placas metalicas del
periodo Tardio. Aun siendo muy posteriores, sub-
sisten a los costados de las cabezas de uno de los dis-
cos de La Paya, hallado en la tumba N° 164, las que
creemos que estan intimamente relacionadas con el
tema que estamos estudiando (Ambrosetti 1907).
A pesar de la variabilidad que presentan estas fi-
guras, no hay duda de que se trata de la representa-
cién de un mismo tema: una cabeza humana central
con dos serpientes o una serpiente de dos cabezas
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que parten de su base y se prolongan hacia su parte
superior. Creemos que ésta es la misma idea que se
expresa en las dos serpientes monstruosas que lle-
va el disco de Lafone Quevedo. En cuanto a los dos
felinos, representados en el mismo disco de mane-
ra naturalista sobre los hombros del personaje cen-
tral, aqui han desaparecido totalmente. Sin embar-
o, la figura de la pieza del Museo Chileno de Arte
Precolombino presenta en las mejillas dos pequenos
felinos un tanto desnaturalizados. pero reconocibles
como tales por las patas, las garras y las fauces; en
este caso, semejantes a las de las serpientes. En la
figura 5 d. el elemento felinico estaria representado
por las garras o “huellas™ ubicadas a cada lado de la
cabeza central. formadas por dos circulos concén-
tricos rodeados por cuatro y cinco dedos curvados.

La simbiosis de los elementos. que en la placa de
Lafone Quevedo fueron disenados separadamente.
define el cardcter ofidico-felinico en que van trans-
formdndose estas figuras, ya aisladas de la cabeza
central. Este cardcter puede observarse en la figura
3, donde se aprecian las variantes de la cabeza feli-
nica, con un ojo formado casi siempre por circulos
conceéntricos o un circulo con punto central; gran-
des fauces con diversos nimeros de dientes y la len-
gua disefiada en forma de flecha o ancla; de greca o
espiral, a veces con peinilla; en forma de “T" o sim-
plemente con una o dos lineas rectas. Una de las fi-
guras mds interesantes es la 3 d, que se aparta total-
mente de las habituales: lleva una serie de ganchos
tanto en el cuerpo como en las extremidades y re-
presenta un ser ofidico-felinico monstruoso cuando
se la ubica en forma apaisada, y anatrépica humana
si se la coloca verticalmente, repitiendo una vieja
modalidad existente en el Area Andina.

Prosiguiendo con la comparacién, los adornos ce-
fdlicos del personaje representado en la pieza del
Museo Chileno de Arte Precolombino, tienen cier-
ta frecuencia en Aguada. En la figura 6, ilustramos
varios especimenes sobre los que se han represen-
tado figuras compuestas por un cuerpo felinico u ofi-
dico-felinico y una cabeza antropomorfa, que lleva
sobre la frente esas superficies circulares. Algunas,
muy semejantes, encierran aves (fig. 6 d), otras, cir-
culos concéntricos (fig. 6 b), o las garras curvadas
del felino (figs. 6 a 'y c).

Los guerreros disefiados en la cerdamica negra gra-
bada de Ambato, portan también grandes tocados en
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forma de dos circulos unidos, los que vuelven a apa-
recer en el bailarin de La Tunita (fig. 7 b), relacio-
nados por una linea que los vincula. Sefalamos el
interés de la repeticion de este adorno, pues creemos
que debid tener cierta importancia en la paraferna-
lia ritual de Aguada. No seria dificil que se relacio-
nen de alguna manera con las piezas de oro en for-
ma de ocho que, de acuerdo a la informacion que
poseemos sobre las placas metalicas, acompanaron
a las piezas ovales de las primeras etapas del desa-
rrollo agroalfarero del noroeste argentino y perdu-
raron durante largo tiempo (Gonzilez 1991). En otros
especimenes, los adornos circulares son reemplaza-
arriba y ha-
Llos costados de la cabeza (fig. 5 f), representa-
cion que encontramos luego en la metalurgia Belén
y Santa Maria del periodo Tardio.

dos por un peinado que sobresale hacia

o

Las caracteristicas tecnolégicas, formales e ico-
nogrificas de las piezas que utilizamos en este ani-
lisis comparativo, asi como algunos ejemplares que
aparecen asociados a ellas en las tumbas del cemen-
terio Orilla Norte de La Aguada. indicarian que la
ubicacion cronolégica del ceramio del Museo Chi-
leno de Arte Precolombino corresponde a la fase mas
tardia de la cultura La Aguada.

INTERPRETACION: USO Y FUNCION

En el andlisis comparativo que hemos realizado (Cua-
dro 1), se observa que los elementos fundamentales
que acompanan al personaje representado en el dis-
co de Lafone Quevedo y sus variantes (felinica, ofi-
dica y ornitomorfa), se transforman, simplifican, de-
sintegran o aparecen en forma aislada sobre la
superficie de los ceramios. La pieza del Museo Chi-
leno de Arte Precolombino tiene la particularidad de
reunir todos los elementos bdsicos: el personaje prin-
cipal -representado sélo por la cabeza-, el ofidio. el
felino y la variante de pajaros. Este hecho es. hasta
ahora, excepcional en la cerdmica Aguada, aunque
como vimos hay ejemplares semejantes. Si la gran
figura central de esta pieza del Museo es una sim-
plificacién metonimica del “*Personaje de las Manos
Vacias”, representado en el arquetipo original, po-
dria interpretarse como una manifestacion cultural
transformada de la deidad, que mantiene, sin embar-
£0, todos sus atributos acompaniantes.




Funcién y significado de un ceramio / A. R. Gonzalez y M. |. Baldini 35

Figura 6. Tema antropofelinico. a) Instituto de Antropologia de la Universidad Nacional de Tucumdn N° 1528 (366/4093): La Falda,
Belén. b) Museo de La Plata, Col. B. Muiiz Barreto N° 12233: Hualfin, sin datos. ¢) Tomada de Gonzdlez 1961-64. d) Col. Di Tella
N°I'1 (Tomada de Gonzalez 1977)
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Cuadro 1

Algunos temas basicos de la iconografia de la cultura La Aguada relacionados
con la pieza del Museo Chileno de Arte Precolombino.

1. TEMA FIGURA ANTROPOMORFA

1.1. Personaje de las "Manos Vacias" (Disco de Lafone Quevedo y similares). Se da funda-
mentalmente en la metalurgia. Lleva como atributos dos felinos y dos saurios fantasti-
cos (Fig. 8a)

1.2. Personaje del "Sacrificador”. Se da en metalurgia, alfareria, arte rupestre (fig.7). En el
primer caso, posee los mismos atributos que 1.1. (también fig. 8b).

1.2.1. Sacrificador completo. Personaje con armas y cabeza cercenada. Se conocen rep-
resentaciones en metalurgia y alfareria (fig. 7c y e), y en piedra en otros lugares de los
Andes (fig.8).

_____ Sacrificador incompleto. El personaje sélo porta armas o cabezas cercenadas. Se
encuentra representado en metalurgia, alfareria y arte rupestre; Berenguer (1984) ha ilustra-
do un cesto con este disenio procedente de San Pedro de Atacama (fig.7a y d).

(8]

. Personaje con mdscara felinica. Figura humana de frente que lleva madscara felinica re-
presentada de perfil. con excepcion del personaje representado en las placas metdlicas
(fig.9). En ocasiones, el personaje del "Sacrificador" porta ademds de sus atributos, mas-
cara felinica (figs.9a, by d). Fue representado en las placas metdlicas, alfareria y arte
rupestre.

1.4. Personaje de los Dos Cetros. Se da fundamentalmente en alfareria (fig.10).

1.5. Personaje flanqueado por felinos. En alfareria: en los discos y placas metdlicas, a los
felinos se asocian otros atributos del personaje.

N

. TEMA CENTRAL Y ADITAMENTOS.

2

- Con atributos felinicos, pdjaros y serpientes. (Pieza del Museo Chileno de Arte Pre-
colombino, fig.2). En el periodo Medio el tema sélo estd expresado en cerdmica, de lo
conocido hasta ahora. En el periodo Tardio aparece en la metalurgia (disco Vazquez).

2.2. Con atributos ofidicos (figs. 5b y e).

2.3. Con atributos geométricos (fig. Sa).
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Continuacién Cuadro |

3. TEMA ANTROPO-FELINICO

Personaje antropomorfo principal, en general de perfil, con cuerpo felinico y cabeza humana
de frente. Reconoce numerosas variantes:

3.1. Cuerpo felinico extendido con brazos y piernas abiertas y cabeza human de frente (fig.
6a).

3.2. Cuerpo felinico de perfil, con cabeza humana de frente y cola que termina en grandes
Sfauces (figs. 6b, c y d).

3.3. Cuerpo felinico de perfil, con tendencia a desarrollar forma espiral y cabeza humana
de frente (fig. 11).

4. TEMA ANTROPO-ORNITOMORFO

Mezcla rasgos humanos —a veces duales— formando la imagen estilizada de un pajaro (fig. 12).
Se da fundamentalmente en alfareria pintada. En metalurgia se conoce una pieza que reproduce
un personaje con mascara ornitomorfa procedente de Hualfin (Gonzdlez 1961-64, fig. 23). El
tema presenta algunas variantes:

4.1. Imagen dual con alas, circundada por un ofidio y cabezas cercenadas (fig. 12a).
4.2. Imagen humana con alas, cola y garras felinicas, enmarcada por un ofidio (fig. 12b).

4.3. Imagen antropo-ornitomorfa con alas felinicas (fig. 12¢).

5. TEMA FELINICO-SERPENTIFORME

Se caracteriza por la tendencia a desarrollar un cuerpo en espiral, que finalmente da origen
a un cuerpo ofidico enroscado sobre si mismo. En ceramica (fig. 3y 13).

5.1. Cabeza felinica, garras y cola en espiral (fig. 3).

5.2. Cuerpo ofidico enrollado sobre si mismo con dos 0 mds cabezas felinicas (fig. 13), (anfis-
bena en el periodo Tardio).

6. AVES

En cerdmica, en metal: pectorales (fig. 14).

7. FELINO

En cerdmica, metal, piedra, hueso, arte rupestre (fig. 15).
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Figura 7. Tema personaje del "Sacrificador”.

a) Placa metdlica representando al personaje del "Sacrificador”, Tomada de Gonzdlez
1991. b) Baile ritual durante el sacrificio; pictografia de La Tunita, Estilo 1 (Tomada de Gonzilez 1977). ¢) Museo de La Plata Col. L
Quevedo; Andalgald: personaje del "Sacrificador” con el cuerpo de un nifo y hacha. d) Idem, Col. B. Muiiiz de Barreto N° 11725:
Cementerio Orilla Norte de La Aguada. e) Personaje del "Sacrificador” con cabeza cercenada y armas (Tomado de Gonzilez 1961-64).



Funcién y significado de un ceramio / A. R. Gonzélez y M. I. Baldini 39

Figura 8. a) Personaje central o "de Manos Vacias” con serpientes y felinos. b) El mismo en su variante del "Sacrificador”. Comparar
la variante del mismo tema en las placas metdlicas de noroeste argentino. Piezas del Museo de Ancash
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Figura 9. Tema personaje con masc ara felinica. a) Placa metdlica rej
1991). b) Museo de La Plata Col. B. Muiiiz Barreto N©
caestilo Portezuelo. d) Pictografia de

presentando al personaje con méscara felinica (tomada de Gonzélez
11703: Cementerio Orilla Norte de La Aguada: personaje con mascara felini-
la Tunita, Estilo [ (Tomada de Gonzélez 1977). e) Museo Ambato, personaje con méscara felini-
ca, escudo y perneras. f) Idem, personaje con méscara y atributos ceremoniales.
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-

(&
Figura 10. Tema personaje de los Dos Cetros. a) Museo de La Plata, Col. B. Muiiiz Barreto N® 11725; Cementerio Orilla Norte de La

Aguada. b) Idem, N° 12456. ¢) Idem, N° 11858
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Figura 1. Tema antropo-felinico. a) Museo de La Plata, Col. L. Quevedo N” 4359; Huasan, sin datos. b) Idem, Col. B. Muiiiz Bar-
reto N” 12705; Cementerio Orilla Norte de La Aguada. ¢) Museo Etnografico N® 12411; Santa Maria. d) Museo de La PLata, Col. L.
Quevedo N” 5007; Puerta de Belén, sin datos. e) Tomada de Gonzilez 1977.




Funcién ado de un ceramio on Idin
5|gmﬁc do d / A.R. Gonzélez y M. I. Baldini
u 4

43




44 Boletin del Museo Chileno de Arte Precolombino, N° 5, 1991

Figura 13. Tema felinic o-serpentiforme. a) Sin procedencia. b) Museo de La Pla

ta, Col. B. Muniz Barreto N° 12392; Hualfin, sin datos.
c) Idem, N° 12483. d) Idem, N° 8334.
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> 79 (834/3503): La Falda. Belen
Figura 14. Tema aves. a) Instituto de Antropologia de la Universidad Nacional de Tucuman N* 007 )(t ?\;hf i N° 1948
e il i iz S 3 386; Shaquis. em, )
(Tomada de Korstanje 1988). b) Tomado de Kush 1990 b; sector meridional. ¢) Museo Inca Huasi N” 386 quis.
ad an, ¢ 2

sin procedencia.
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Figura I5. Tema felino. a) Museo de La Plata Col. B. Muiiz Barreto N° | 1868: cementerio Orill
N?11677. ¢) Idem. N°11710. d) Idem, N°12391; Hualfin, sin datos. e) Idem, N° 11509; Cementer
Idem, N° 12877. g) Idem, N° 11587. h) Coleccién Marengo, estilo Portezuelo.

a Norte de La Aguada. b) Idem,
10 Orilla Norte de La Aguada. f)
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Estilisticamente, la iconografia cerdmica y la
jconografia de las placas y discos metalicos no se
corresponden exactamente. Las causas de estas va-
riantes son probablemente técnicas, pero ademas de
|a diferencia tecnoldgica, hay que tener en cuenta la
posible diferencia funcional. Es evidente que las pla-
cas tenian una funcion en el ritual distinta a la de las
piezas cerdmicas y por lo tanto puede esperarse que
varien las representaciones efectuadas sobre las mis-
mas.

Para esclarecer el problema del uso. funcion y sig-
nificado es fundamental relacionar las piezas con la
forma de sus hallazgos. Por ejemplo, ciertos especi-
menes a cuyo disefio nos hemos referido en el and-
lisis comparativo y que llevan la representacion de
alguno de los atributos del arquetipo original, estan
asociados a entierros de parvulos. Asi, un ceramio
del Instituto de Tucuman (pieza N° 0079), sobre el
que se ha disenado la figura de un ave muy similar
a las que encierran los adornos frontales de la pieza
del MChAP, contenia el esqueleto de un parvulo (fig.
14 a) (Korstanje 1988: 230). al igual que la urna N
11527 del cementerio Orilla Norte de La Aguada
(fig. 16 ¢), que lleva en el cuerpo un disenio serpen-
tiforme relleno de 6valos y en el cuello una cara an-
tropomorfa modelada y pintada: en tanto la pieza
N* 11908, que presenta un disefio ofidico-felinico
muy estilizado, integraba el ajuar funebre de un en-
tierro de parvulo en urna (fig. 3 e) del mismo cemen-
terio. Los “pucos”™ (escudillas) N°12705. 11694 y
11873 (fig. 11 b; figs. 12 ay b), corresponden a tres
entierros de nifios en los que fueron colocados co-
mo ofrendas; el primero lleva una representacion
que combina un cuerpo ofidico-felinico con una ca-
beza antropomorfa y la decoracion de los otros ejem-
plares, corresponde al tema antropo-omitomorfo; en
el ultimo caso. la pieza constituye el tnico ajuar y
estd colocada sobre la cabeza del inhumado. En al-
gunas ocasiones el individuo fue colocado en la tum-
ba con la cabeza separada del cuerpo: en la figura
16 b ilustramos uno de esos casos, documentado por
las excavaciones de Muiiiz Barreto en el cemente-
rio Orilla Norte de La Aguada.

Estas referencias sugieren que piezas como la del
Museo Chileno de Arte Precolombino y similares
pudieron tener el mismo sentido: habrian sido utili-
zadas como reservorio de individuos sacrificados o
bien depositadas como ofrenda fiinebre del mismo.
Si bien no tenemos pruebas absolutas de que estos

casos correspondan a sujetos sacrificados -pues la-
mentablemente no se han conservado los restos hu-
manos de los cementerios excavados en el valle de
Hualfin por las expediciones de Muiiz Barreto- la
probabilidad es grande teniendo en cuenta el esca-
so nimero de entierros de parvulos en urnas del pe-
riodo Medio y la gran cantidad de piezas Aguada cu-
vaiconografia se relaciona con el sacrificio humano.
Es decir, estos especimenes estarian relacionados
con funciones particularmente importantes del ri-
tual, como el sacrificio humano destinado a la dei-
dad. costumbre de raices muy antiguas en el Area
Andina, que perdura hasta la época incaica con la
Capacocha.

Pasando ahora a las placas metdlicas. debemos
considerar que si bien la idea de la deidad impreg-
naba toda la vida de este pueblo y la iconografia re-
ligiosa aparece en los objetos de uso cotidiano, el
escaso numero de placas del tipo de Lafone Queve-
do indicaria que el uso ceremonial de las mismas es-
tuvo restringido a determinados oficiantes, que si no
constituian una clase sacerdotal, por lo menos for-
maban agrupaciones de chamanes iniciados, que de-
dicaban gran parte de su vida a esas actividades.
Desde el punto de vista funcional, las placas se vin-
culan con un complejo ceremonial que incluye ade-
mas del sacrificio, el uso de alucindgenos y se rela-
ciona con el personaje del * Sacrificador™, que a
veces lleva mascara felinica y porta armas y cabe-
zas cercenadas como atributos (fig. 7y 9).

Las placas del tipo “Sacrificador™, se relaciona-
rian con aspectos del ceremonial destinado a la dei-
dad; representarian a la deidad misma, pero encar-
nada en el oficiante en el momento del sacrificio.
Debieron figurar en la parafernalia usada por el ofi-
ciante en el ritual sacrificatorio y/o ser emblema de
su estatus. Este complejo ceremonial se habria ido
consolidando desde épocas muy tempranas en el
Area Andina (fig. 8) y. posteriormente, en Tiwana-
ku, adquiere el cardcter de religion solar, ideas que
se incorporaron al noroeste argentino con la cultura
de La Aguada.

J.A. Pérez ha realizado la comparacion de Pun-
chao con la imagen solar del disco de Lafone Que-
vedo, tema que uno de los autores ha desarrollado
también en el trabajo mencionado sobre las placas
metdlicas (Pérez Gollan 1986; Gonzilez 1991). A
partir de estos estudios se puede considerar que la
deidad principal de este pueblo estuvo centrada al-
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Figura 16. Cementerio Orilla Norte de La Aguada. a) Tumba N° 79 "urna funeraria..
pieza 11908 (Lam. 4, fig.5). b) Tumba N° 44: “sepulcro de un adulto... La calavera separada situada al lado Norte del esqueleto...". ¢)
Tumba N° 18: "urna funeraria... con un esqueleto de parvulo”. d) Tumba N° 40: "sepulcro de un nifio... la calavera (sic.) tapada con
"(Lam. 9, fig. 2). f) Tumba N° 198: "sepulcro de un nific

- con un esqueleto de un parvulo...", contenia la

contenia como ajuar la pieza 12877 (Lam. 7, fig.6). g)
: "sepulero de un nifio...junto con una urna funeraria con un esqueleto de un parvulo adentro... sobre el sepulcro en una
altura de 0.50 mt." se hall6 la pieza 11694 (Lém. 9, fig. 1) (Tomado de Wolters, 192829, libretas 36 y 37, X y XI, Expediciones de
B. Muiiiz Barreto).
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rededor de la imagen solar, representada en el dis-
co. la que se corresponde casi exactamente con la
reconstruceion hecha por Duviols de la deidad so-
lar incaica (1976).
Fundamentalmente, las bases de esta interpreta-
jon estan dadas por las raices comunes que se su-
e tuvieron los incas y la imagen de su dios Pun-
hao en la cultura Tiwanaku. La gran similitud entre
Punchao -la deidad solar incaica- y el disco de La-
ne Quevedo, se deberia asi a raices comunes en la
lltura tiwanacota, cuyas ideas basicas perduraron
1 las culturas posteriores a Aguada. que contienen
an parte de su iconografia original profundamen-
transformada en su estilo, pero manteniendo las
lcas fundamentales. En la metalurgia Belén y San-
Maria, se ha reemplazado la representacion del
personaje principal de la placa de Lafone Quevedo
or una cabeza cercenada, como lo demuestran las
meas que lleva debajo de la barbilla, y en algunos
150s, como en el disco Vazquez, la serpiente mons-
ruosa adquiere caracteristicas iconograficas mas de-
Iinidas como ofidio y esta colocada a ambos lados
de la cabeza. Esta secuencia es bien clara en el Cua-
Iro 2. Es decir, pueden seguirse a través del tiempo
l0s elementos fundamentales que acompanan a la
leidad desde el arquetipo original (disco de Lafone
Quevedo). mas o menos transformados o simplifi-
cados, hasta el mismo periodo Imperial, en que se
produce un reencuentro entre esas viejas creencias
(odavia perdurables -aunque transformadas- con las
(ue traian los incas, hecho que debi6 facilitar enor-
memente la conquista. Un indicio de esto lo encon-
{ramos aun en el mismo nombre que daban los pue-
blos del noroeste argentino en época de la conquista
hispdnica a sus placas de metal, Cailles (Gonzilez
| L)L)] )i

RESUMEN Y CONCLUSIONES

En este articulo se sefala la necesidad de enfatizar
los estudios sobre interpretacion iconogrifica. La
Iconografia contiene -como en el caso aqui presen-
tado- claves interpretativas bisicas para conocer al-
gunos aspectos fundamentales de la religion y sus
pricticas en pueblos de los que s6lo contamos con
este medio para acceder a su ideologia. La metodo-
logia completa estd explicitada en otro trabajo. del
que se extraen los principales resultados y del que

aqui solo se dan breves referencias, usdndose sus
conclusiones principales.

Se di6 una descripcion completa del ceramio del
Museo Chileno de Arte Precolombino. cuyo andli-
sis iconogrdfico, uso y funcion es el motivo central
de este articulo. Se establecia la filiacion cultural de
esa pieza dentro de la cultura La Aguada del noro-
este argentino y dentro de ésta, a la fase mds tardia
o final de la misma.

Se hizo una comparacion de los motivos figura-
dos de la mencionada pieza con especimenes de me-
tal y otros de alfareria. La comparacion principal se
establecio con el disco de Lafone Quevedo y su per-
sonaje central o “Personaje de las Manos Vacias™ y
sus principales atributos: dos felinos y dos ofidios
fantdsticos. Los primeros pueden ser reemplazados
por pdjaros y los segundos presentan numerosas com-
binaciones formales. Una variante de la representa-
cion del disco de Lafone Quevedo esti dada por la
imagen del Sacrificador, en la que el personaje cen-
tral lleva en las manos un hacha o una cabeza cer-
cenada pendiente del codo o de las manos. o ambos
elementos a la vez. El “Personaje de las Manos Va-
cias™, seria la representacion directa de la deidad; el
Sacrificador, la del oficiante en el acto sacrificato-
rio en honor a aquélla, en el que adquiere casi los
propios rasgos del dios. Estas dos variantes icono-
graficas aparecen en otros sectores andinos (fig. §).

Esta comparacion sugiere que si la interpretacion
del “Personaje de las Manos Vacias™ es una deidad
solar -segun los trabajos anteriores de J. A. Pérez y
del autor “senior” de este articulo-, el disefio de la
pieza del Museo Chileno de Arte Precolombino es
una simplificacion transformada de aquella, en par-
te por su cronologia algo mas tardia. y en parte por
la adaptacion de las figuras a la ceramica y ademds.
por el uso en el ritual: la placa de Lafone Quevedo
estuvo, por su naturaleza, destinada a ser simbolo
del oficiante principal. durante los rituales relacio-
nados con la deidad. El ceramio del Museo Chileno
de Arte Precolombino, estuvo destinado a contener
o acompanar al caddver del individuo sacrificado a
esa deidad, cuya representacion aparece en la super-
ficie de muchas piezas.

La comparacidn con una serie de especimenes de
Ja cultura La Aguada, muestra la estrecha similitud
de la pieza aqui descrita con €sos otros ejemplares.
Estos Gltimos son cdntaros 0 pucos que acompana-
ban o fueron hallados conteniendo el esqueleto de
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CUADRO 2

Evolucién de temas y motivos relacionados con la deidad re_epresenfada en los
discos y placas metdlicas del periodo Medio.

Piezas | Figuras basicas ‘ Cambio iconogréfico
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—

1.300 Disco Vasquez ‘
y similares Segundo proceso de Metonimia:

o los atributos propios por el
2 | propios p
& | personaje (Cabezas cercenadas
= ‘ y serpientes).
O
Y,
O |
= \
w
o |
l |
A ! ‘

8 Cabeza y dos serpientes

2 Pieza de MChAP | monstruoics ¥

y similares
‘ Primer proceso de Metonimia:
las partes por el todo

Personaje "De las Manos
Vacias"

Personaje del "Sacrificador"
Afributos: dos felinos y dos
ofidios monstruosos

Disco Lafone
Quevedo
y similares

o
(8]
o
<«—— PERIODO MEDIO
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ninos o parvulos. Se conocen numerosas evidencias
de sacrificios de ninos o adultos en la cultura de La
Aguada, tanto figurados, como restos hallados en
excavaciones. Pero esta cultura -en contraposicion
a Ciénaga- carece casi de cementerios de nifios en-
terrados en urnas: esta clase de hallazgos son excep-
cionales. Por otra parte, uno de los casos registrados
muestra el entierro de la cabeza separada del tronco
de uno de los inhumados.

El parrafo que precede indicaria, pues, que la fun-
cion de la pieza considerada se relaciona con el sa-
crificio de ninos y que su uso era contener los cada-
veres o acompanarlos como parte del rito
sacrificatorio. La figura desplegada en ambas caras
del ceramio del MChAP, se relacionaria asi con la
deidad solar a la que estaba destinado el sacrificio.

La comparacion de dicha pieza con discos metd-
licos del periodo Tardio (disco Vdzquez, Loconte,
etc.), muestra que parte de los elementos de su vo-
cabulario iconografico se prolonga en esta época tar-
dia (ca. 1200 d.C.), correspondiente al mismo feno-
meno metonimico que comenzo en el periodo Medio.
En los discos tardios subsiste atin la gran cabeza cen-
tral, pero aqui ya transformada en la cabeza cerce-
nada del sacrificado, al que acompanan todavia al-
gunos atributos como las dos serpientes. En las piezas
del periodo Tardio, las serpientes no son ya fantds-
ticas, sino realistas y convertidas en anfishenas. To-
do induce a suponer que algunos de los significados
basicos del arquetipo original persisten todavia en
esas placas, cuyo uso se prolonga hasta el periodo
Hispano-Indigena, en que los cronistas sugieren una
significacion especial relacionada con el culio local
de proteccion a los cultivos y la religion solar; reli-
gion reforzada seguramente por la invasion incaica.

RECONOCIMIENTOS: Los autores dejan publica constancia de
su agradecimiento a Carlos Aldunate del Solar, Director del Museo
Chileno de Arte Precolombino, por haberles facilitado para el
estudio la pieza para este trabajo.

NOTA

! Entre estos centros ceremoniales Aguada, emplazados en
Ambato, 0 el reconocido del Shincal, en el valle de Hualfin y los
centros ceremoniales del periodo Temprano estan los del Alami-
to, contituidos por dos monticulos enfrentados y un gran patio
central, alrededor del cual se disponen los recintos habitacionales
de la poblacién. Los centros ceremoniales de Tafi se caracteri-

zan por grandes recintos de piedra con puertas de entrada con
Jambas monoliticas y sobre todo, por las estelas esculpidas, lo
que no existe en los centros del periodo Medio. Sin embargo, en
el valle de Tafi se encontré, en EI Mollar, un monticulo artificial
de cerca de 30 m de largo.
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