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ESCENAS DE SACRIFICIO EN MONTANAS EN LA

ICONOGRAFIA MOCHE

Ari Zighelboim

INTRODUCCION

El estilo ceramico Moche (ca. 1 a 700 DC) es uno de
los mds complejos de los Andes. Debido a su aparen-
te realismo, la relativa amplitud de su tematica y la
rica variabilidad al interior de ésta, es particularmen-
te apropiado para estudios iconologicos. No es por
tanto sorprendente que. entre todos los estilos
prehispdnicos de los Andes. sea el que ha recibido
mayor atencion. En las dltimas décadas los estudio-
sos del arte Moche han analizado sus car:
en términos convergentes, a pesar de diferencias de
enfoque (Donnan 1976, 1978; Hocquenghem 1987).
De acuerdo a estos autores, el arte Moche es esen-

cteristicas

cialmente religioso en su tematica y en su intencion.
En ¢€l. las actividades y los lugares nunca aparecen
por si mismos, sino que funcionan como partes de un
sistema simbalico.

A pesar de la apariencia de arbitraria variedad, el
nimero de temas complejos representados en el arte
cerdmico  Moche es limitado (Donnan 1976: 117:
Hocquenghem 1987: 19). Representaciones elemen-
tales, por ejemplo animales o personajes humanos,
pueden relacionarse con uno o mas de los temas
complejos, como partes o versiones abreviadas de
esos temas. El desafio dltimo presentado por el arte
Moche consiste en identificar esos temas y develar
las relaciones entre ellos, con el fin de reconstruir el
sistema religioso del cual el arte Moche es la repre-
sentacion visible y sobreviviente. Como tal, el arte
Moche puede estudiarse como un sistema iconogra-

fico, como un reflejo de la religion Moche y como
una instancia particular de una posible tradicion reli-
giosa y artistica general andina.

El examen de los principales temas de la icono-
graffa Moche revela el lugar central que tenfan las
prdcticas y creencias sacrificiales en esa cultura (De
Bock 1988)." El presente ensayo se concentrard en
un aspecto particular de las prdcticas sacrificiales
Moche reveladas en el arte: el Sacrificio en Monta-
fas (SM). Las escenas de Sacrificio en Montanas
constituyen uno de los temas mayores del sistema
iconogrifico Moche. Al igual que los otros temas del
arte Moche, éste es discreto sélo idealmente. En el
andlisis presente he limitado la muestra de escenas
de Sacrificio en Montanas a vasijas (“huacos™) con
la forma mas o menos convencionalizada de una
montana y con una ligura humana echada sobre la
barriga sobre el pico central. A este figura la llamo el
Personaje Postrado. Es la victima sacrificial, presta a
lanzarse al precipicio en lo que parece ser una forma
de autosacrificio por despefiamiento (Cordy-Collins
1979: 233; Hocquenghem 1987: 183; Donnan 1976:
109;: De Bock 1988: 162: véase mds abajo Brevi
RESENA DE LA LITERATURA).

En el transcurso de mi investigacion recolecté
informacion sobre 68 vasijas (denotadas aqui SM-n)
que cumplian los dos requerimientos: (1) forma de
montanay (2) presencia del Personaje Postrado (véa-
se APENDICE DE LAMINAS I-V).2 Propongo que, a pesar
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Mapa de la region de estudio

de las diferencias considerables y significativas en ¢l
tratamiento del tema. todas las vasijas que incluyen
al Personaje Postrado reficren al mismo tema mitico
y ritual. Presento evidencias para reforzar la hipote-
sis segn la cual el tema de Sacrificio en Montafias
es parte integral del sistema sacrificial Moche, com-
puesto por elementos agricolas y sacerdotales, por
un lado, y gubernamentales y militares, por el otro.
El Sacrificio en Montanas es un episodio del acto
sacrificial complejo que culmina en las escenas de
Presentacién analizadas por Donnan (1978). Como
tal, el tema de Sacrificio en Montaias estd relaciona-
do con el mundo silvestre, la agricultura, la fertilidad
y la provision y administracién de los recursos
hidricos. Presento también evidencias que permiten
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avanzar hipotesis sobre la ubicacion calenddrico-
espacial del sacrificio. asi como sobre la organiza-
cion de las escenas iconogrificas mismas.

BREVE RESENA DE LA LITERATURA®

Las escenas de Sacrificio en Montaiias han sido tra-
tadas con cierto detalle en la literatura de estudios
iconogrificos. Los autores tempranos se contentaron
en general con sefalar el cardcter sacrificial y mito-
16gico de las escenas. Mis recientemente, varios au-
tores han propuesto interpretaciones mas detalladas
en cl contexto general del estudio de la iconografia
Moche. En su breve descripeion de SM-19 (lim.
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IIh), Elizabeth Della Santa sefala que representa
[..] el sacrificio de un adiltero despeiiado en un sacrificio
desde la cima de una montana sagrada. La montaia con pico
de pan de azicar [ .| podria ser una montaia famosa del valle
de Runaguanac. Se habria dado la costumbre de despenar a
quienes hubiesen faltado a la ley (Della Santa 1960 66)
SM-19 representaria asimismo “una montaia sa-

grada en el Callejon de Huaylas, en la que se sacrifi-

caba mujeres jovenes” (Della Santa 1960: 178). EJ
texto no especifica (uente alguna, si bien la referen-
cia a sacrificios de mujeres en la region de Huaylas
permite reconocer la relacion de la visita de 1622 del
extirpador Herndndez Principe a Ocros. en las serra-

nias del rio Pativilca (véase infra y Zuidema 1977).
Segtn Elizabeth Benson (1972) los Moche ubica-

ban su mitologia cosmogonica en las montafias al

este de su territorio. Alli ¢l culto del dios creador
inclufa sacrificios humanos:

Sin duda los mochica subian a las montaias para ofrendar

vidas humanas al dios creador. Una escena sacrificial comun.

representada en vasijas modeladas, se lleva a cabo en las
montanas, donde, rodeado de picos, un grupo de individuos.
uno de ellos cargando un venado u otro animal. rodean la
forma escultural de la deidad suprema [Divinidad de la Plara-
forma; véase abajo la discusion de cada personaje en la sec-
cion Los actores]. En la cima del pico central se ve a una
figura a punto de caer, con el cabello fluyendo hacia adelante.
mas abajo en el valle otra figura yace muerta o moribunda. El
concepto de dos victimas representa un tema de dualidad que
recorre toda la textura del arte Moche [...] La otra forma de
escena sacrificial representada en las vasijas modeladas inclu-
ye al Dios de los Colmillos [Wrinkle Fuce] y parece tener
lugar en el mar. El cuerpo de una de las victimas monta la
cresta de una ola, la que se fusiona con un motivo de escalera,
sin duda un simbolo de poder. derivado tal vez de la estiliza-
cion de la forma de las montaias. La segunda victima yace en
el escalon inferior. El Dios de los Colmillos observa la escena
desde un lado de la ola-escalera, mientras su asistente lagarti-

Ja [Iguana] lo hace del otro. Es posible que la escena en la ola-

escalera no sea sacrificial, sino que se refiera a la muerte

accidental en el mar; las victimas por ahogamicento pudicron
ser dedicadas automadticamente al Dios de los Colmillos

(Benson 1972: 34)

En su incisiva descripeién Benson (1972 figs. 2-
11y 2-12) hace una distincién entre dos escenarios
para el sacrificio en las escenas modeladas. Su pri-
mer ¢jemplo se refiere sin duda a SM-49. el segundo,
a SM-17, ilustrado por ella. Por medio del andlisis
de una amplia muestra de vasijas con la escena de

Sacrificio en Montafias, demostraré que hay una con-
tinuidad esencial entre los diferentes modelos de
representacion, de modo que las escenas se refieren
—con distinto énfasis— a la misma circunstancia
sacrificial. La autora insiste en que

[...] hay dos victimas en la mayoria de las escenas de sacrifi-

cio en montanas [...] Es obvio que no se trata de representa-

ciones de dos momentos de la misma victima sino que hay dos
victimas (una para la montana y otra para el mar?) (Benson

1972: 86)

En tanto que la percepcidn de la dualidad es esen-
cialmente correcta, demostraré que —al menos en
ciertos casos— la victima moribunda (=Personaje Su-
pino) es la figura a punto de despefiarse (=Personaje
Postrado) después de la caida.

Anne-Marie Hocquenghem relaciona las escenas
de Sacrificio en Montafias con los rituales de purifi-
cacion conectados etnohistéricamente con el
cquinoxio de septiembre, la limpieza de los canales
de irrigacion (yarga aspiy) y el mes inka de Coya
Raymi, la fiesta de la reina. Segun ella,

[...] las escenas de la iconografia Moche que representan
figuras despeidndose desde picos de montaia y prisioneros
desmembrados estaban [...] relacionadas con los rituales del
equinoxio de primavera [...] Estan presentes en las escenas
animales que habitan las lomas costefas entre los meses de
junio y noviembre, tales como venados, zorros y caracoles

Puesto que hasta hoy los dias que preceden a los equinoxios

son considerados propicios para ofrendas. las escenas podrian

ilustrar los sacrificios presentados hacia el equinoxio de prima-
vera, en agosto en el tiempo de la siembra (Hocquenhem

1979: 229)

Hocquenghem sefala en esas lineas puntos de
referencia calenddricos y espaciales para el Sacrifi-
cio en Montanas. En su coleccion de ensayos tradu-
cidos al castellano (Hocquenhem 1987) la autora
s mayores de la iconografia Moche

organizo los tem
en un sistema calenddrico inclusivo. Usando tanto
datos etnogrificos y etnohistéricos como propiamente
iconograficos, ubica los temas principales del arte
Moche en un calendario regulado por las oposi
dobles entre periodos secos y himedos, y frigidos y
calidos. Mientras en febrero, en conexion con el
pasaje del sol por el cenit, se propiciaba el mundo
doméstico por medio de batallas rituales seguidas
por sacrificios humanos (El Tema de la Presentacion
de Donnan), en relacion con los “ancestros mayores”
(Hocquenhem 1987: 181), el mundo salvaje era pro-

siones
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a 1. Diagrama de division de las escenas de montanas: | los
picos: 2. la zona plana: y 3. la zona vertical inferior

piciado con sacrificios a los “ancestros menores”
seis meses después de agosto, durante ¢l pasaje del
sol por el nadir o anticenit (Hocquenhem 1987: 182).
El Sacrificio en Montanas corresponderia, pues, al
segundo término de la oposicion. En el presente
articulo propondré que esta dicotomia puede referir-
se a dos aspectos fundamentales de un mismo acto
sacrificial

Ensuestudio del arte Moche, Christopher Donnan
(19765 nueva edicion en 1978) demostré la validez
del enfoque tematico (The Themaric Approach) para
el estudio de la iconografia Moche, Su ejemplo me-
Jor desarrollado fue el del tema sacrificial de la
Presentacion. Donnan no entré en detalles con res-
pecto al Sacrificio en Montafas. pero senalo la im-
portancia de los gestos manuales, ¢l cabello y el
puiio semicerrado en las escenas de montaiias ( 1976:
108; véase infra). Basdndose en analogias
etnogrdficas, Donnan (1976: 109) subrayo el rol de
las montaias como espiritus guardianes y como se-
des de iniciacion chamdnica.

Las escenas de Sacrificio en Montafias tienen un
rol prominente en la tesis de maestria de Ann Mester
(1983) sobre el papel del buzo en la iconogralia
Moche. Mester Propuso una organizacion dual para
la sociedad Moche, dividida entre las funciones
agricolas y las de pesca, andloga al dualisno Llacta/
Llacuaz (agricola/pastoral) de las sociedades
centroandinas al tiempo de la conquista espaiola
(Mester 1983: 38). El Sacrificio en Montaiias estarfa
relacionado con la funcién agricol
sol nocturno, del cual ¢l biho serfa una de sus repre-
sentaciones (véanse SM-63 ¥ SM-64), Mds adelante
me referiré al andlisis de Mester
escena en SM-49.

a. dominada por el

de la compleja
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En su tesis doctoral sobre la representacion del
sacrificio en Moche, Edward De Bock (1988: 83)
distingue tres tipos de escenas de montaia, de acuer-
do a la ubicacion en ellas del ser sobrenatural princi
pal en ellas. Mas alld de esas diferencias, todas las
escenas estdan divididas en tres dreas: los picos. la zona
planaen el medio y la zona vertical inferior (fig. 1):

Segun De Bock (1988: 85) las es
fia con un pico son esencialmente diferentes de las de

enas de monta

picos multiples; mientras que ¢stas dltimas denotan
un movimiento descendente, las primeras denotan uj
movimiento ascendente. Central en la tesis De Bock
es lanocion de que la montaia simboliza la totalidad
del espacio Moche. en el cual el agua fluye de este o
oeste, desde la cordillera hacia el mar. donde sc
forman las nubes que devuelven la humedad hacia
las montanas al este, en un ciclo hidrdulico vital (De
Bock 1988: fi
as parareforzar la nocion de que las esce

103a). Presentaré evidencias

4

iconogra
nas de Sacrificio en Montaiias explicitamente repre-
sentan conceptos de ciclicidad.

EL ESCENARIO

Los pueblos Moche vivian en los valles fértiles y
estrechos de la costa norte del Perd, desde Piura pol
el norte hasta Huarmey por el sur. Cada valle presen-
la caracteristicas naturales y agricolas semejantes
haciael este lo delimitan la Cordillera de los Andes,
aloeste el océano, y hacia el norte y el sur, el desierto
v las secas y rocosas estribaciones andinas. Los puc-
blos de la costa norte expandieron significativamente
las tierras con aptitud agricola por medio de
sofisticados canales de irrigacion (Moseley 1992
125, pl. 7). Al correr paralelos al rio en las laderas de
las montanas. estos canales representaban la frontera
fisica del estado Moche: a un lado, los campos Irriga
dos:al otro, los dridos promontorios del desierto. Era
Csta una frontera fragil, que requerfa dedicada aten-

cion (Eenica y ritual.

Los valles de Chicama y Moche han sido conside-
rados tradicionalmente como el corazén de la civili-
zacion Moche temprana (Larco-Hoyle 1938). Su cen-
tro ceremonial principal, la “capital Moche en Cerro
Blanco™ (Moseley 1992: 166), estaba ubicada en ¢l
borde sur del valle de Moche, a unos 5 km del mar.
Un corte transversal del valle a lo largo del cje
formado por las huacas del Sol 'y de la Luna propor-
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RIO HUACA DEL SOL
PLAZA

HUACA DE LA LUNA
CERRO BLANCO

CANAL
CERRO CHUPITUR

Figura 2. Corte transversal esquemdtico del valle con localizacion de las huacas del Sol y de la Luna. ademds de la plaza central que hay

entre ellas. en relacion a rasgos hidrogrificos y orogrificos

ciona un atisbo de la geografta sagrada de los Moche
(véase aqui fig. 2 y mapa del valle de Moche en
Larco-Hoyle 1938: 60). El rio corria a lo largo del eje
d

central este-oeste de la polite valluna, rodeado por
los campos agricolas intensivamente irrigados.’ Ha-
cra el sur se erguia la Huaca del Sol. una imponente
montana artificial, seguida por la plaza central que
hay entre aquélla y la Huaca de la Luna, construida
contra el Cerro Blanco. una estribacion andina aisla-
da en forma de cono. Mis allda de Cerro Blanco se
yergue el Cerro Chupitur, una alta montaia rocosa
que avanza hacia el sur y donde prospera una rica
vegetacion de loma durante los meses de invierno
austral. En su ladera norte ~hoy cubierta por el avan-
ce de las dunas— se distinguen atin los restos de un
canal de irrigacion cuya toma de aguas se encontraba
a unos 40 kilometros rio arriba. Sugiero que esta
montana; ubicada al borde de la tierra cultural Moche
(definida aqui como la que era irrigada por canales
tales como el que corria por su ladera), representa un
escenario paradigmatico para los sacrilicios repre-
sentados miticamente en el tema de Sacrificio en
Montafas.

Otra montana, visitada y excavada a fines del
siglo XVIII por el Arzobispo de Trujillo B. J. Martinez
Compandn y Bujanda (1936: pl. LXXXV) [figura] ¢
ilustrada en su obra Trujillo del Peri, presenta nota-
ble semejanza con las vasijas de Sacrificio en Mon-
tafas. La montafa, llamado Cerro Tantalluc, se en-
contraba en la Provincia de Cajamarca. Esta region

limitaba con Trujillo por el norte y el este. No he
hallado el nombre del cerro en ninguno de los diccio-
narios geogrificos a mi disposicion. El arzobispo-
arqueclogo descubrié un sitio sobre ese cerro, del
cual no se sabe mds. Sin embargo, si Cerro Tantalluc
se encuentra —como sospecho— en la actual provin-
cia de Contumazd del Departamento de Cajamarca,
podria muy bien estar a unos 40 km rio arriba sobre
¢l Chicama o el Jequetepeque, una drea dlgida de
tomas de agua de canales artificiales en casi todos los
rios de la costa peruana. En su ilustracion, Martinez
Companon distinguio la abrupta montaiia principal
de una drea hacia el norte, llamada por ¢l “loma”.
Sobre esta loma excavo un “pequefio monticulo arti-
ficial que cubria la entrada de la huaca™. Debajo encon-
(r6 un pozo profundo, tal vez una tumba, que contenia
“muchas piezas de oro y algunas de cobre™ (Martinez
Companon 1936: Lam. LXXXV. aqui fig. 3).

Un contraste topografico semejante al de la mon-
tana abrupta y la loma plana es siempre enfatizado
por las representaciones de Sacrificio en Montafas.
Sugiero que el monticulo artificial se halla en el
lugar de la Divinidad de la Plataforma, un ser sobre-
natural que a menudo aparece en el tema de Sacrifi-
cio en Montanas sentado sobre una plataforma en la
superficie plana de las vasijas en forma de montana
(véase por ejemplo SM-37). Por lo tanto una monta-
na con las caracteristicas de Cerro Tantalluc pudo ser
también escenario del ritual representado en el tema
de Sacrificio en Montanas.
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Figura 3. Esquema de la "loma" y pozo profundo donde excavo
B. 1. Martinez Compandn

Tanto en Tantalluc como en Chupitir, la ladera de
la montaha en la que se habria llevado a cabo la
actividad sacrificial enfrenta al norte. La composi-
cion de las vasijas podria referirse, sin embargo, a la
geografia total de los Moche a lo largo del ¢je este-
oeste, con las planicies vallunas de la zona central
limitadas al este por las altas cordilleras y al oeste
por el océano (De Bock 1988: fig. 103).

El escenario natural del Sacrificio en Montaiias es
uno de tierras dridas silvestres, como lo indica la
presencia de varias especies de cactus, en particular
Opuntia, Tillandsia y Cereus (Larco-Hoyle 1938:
80-90, véanse SM-49, SM-55 [lim. Vb]. SM-57 v
SM-66) y animales salvajes como el venado, caraco-
les y felinos (por ejemplo. en SM-60, SM-61 y SM-
62). Estos detalles deberfan permitirnos determinar
el lugar y el tiempo asociados con el ritual repre-
sentado en el Sacrificio en Montafias. SM-63 y
SM-64 —dos vasijas de calidad divergente, la prime-
ra muy lograda, la

segunda de mediocre hechura—
representan la escena exactamente de la misma ma-
nera: vegetacion de tierras dridas, una pareja de ve-
nados (claramente macho y hembra en SM-64), un
biho en posicion prominente (en el lugar del ser
sobrenatural Wrinkle Face [Mester 1983: 18]: véase
discusion en seccion Los Actors S)y una figura hu-
mana que viste una camisa de rayas verticales en el
otro lado (en el lugar de Iguana. ¢l compaero de
Wrinkle Face). Los participantes en el Sacrificio en
Montaas, tanto en escenas complejas como SM-49
Yy en otras mds simples como SM-61, tienen roles
simbdlicos; pero son (

ambicn elementos en una or-

a-
malica iconogrifica que opera a un nivi

¢l mds con-
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creto. Los cactus Cereus actian como un adverbio.

denotando tanto el lugar como el tiempo de la ac-
cion. Los cactus en SM-55 (lam. Vb), por ejemplo
aparecen en flor, una condicion estacional. Mds aun
st se identifican estos cactus como Trichoceren
pachanoi, el San Pedro, de uso comun entre curande
su presencia indicaria tam

ros de la costa peruana
bi¢n el estado de inebriacién de los participantes ¢
las escenas. Entre los efectos de este alucindgeno s
cuenta el de “ponerse a bailar de subito o hasi
arrojarse al suelo retorciéndose™ (Schultes & Hoffma
1979: 157), acciones compatibles con el autosacrif
¢io por despenamiento.

Los elementos animales y vegetales presentes ¢
¢l tema de Sacrificio en Montafas pertenecen a |
lomas. dreas de vegetacion silvestre alimentadas po
concentraciones de aire himedo provenientes de
mar durante el invierno austral, la estacién seca e
las alturas, de donde proviene el agua de irrigacior
(Penaherrera 1970). El fenémeno climdtico de la
lomas, comdn en la cosla central, se da también en lu
costa norte. Si tal es el escenario del Sacrificio en
Montafas, puede proponerse una primera aproxima
c16n a su ubicacion calenddrica: es decir, entre mayo

y noviembre, la estacion seca en las alturas andinas
Es la ¢poca del afio mads seca en la sierra, donde se
origia ¢l agua de irrigacion, de modo que cuando
las lomas silvestres estdn en flor, los campos cultiva
dos se encuentran secos ¢ inactivos, y viceversa. Los
animales silvestres de las serranfas atn hoy bajan a
las lomas para cazar y pacer durante los meses del
invierno. Estas oposiciones espaciales y temporales
entre cultura y naturaleza, verano e invierno, esta
cion himeda y seca, fueron sin duda bonnes d penser
para los Moche. Datos etnohistéricos a presentarsc
mas adelante indican la realizacion de sacrificios
relativos a la agricultura durante la cosecha y el
almacenamiento (abril-mayo) y. en menor medida
durante el arado y la siembra (agosto-septiembre).
como dos momentos importantes en un sistema de
tres periodos de cuatro meses cada uno, en el cual li
tercera culminacion ocurria en diciembre y encro
durante la iniciacién de los jovenes guerreros. A
falta de mejor evidencia, puede proponerse
tentativamente que el Sacrificio en Montaiias se red-
lizaba durante la estacion seca en la frontera de lu
polite Moche, mas alld de los campos irr
la sostenfan.

gados que
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TIPOLOGIA Y PARADIGMAS DE LA
MUESTRA

Traté de definir tipos de vasijas en la muestra clasifi-
ciandolas primeramente por el numero de picos. Este
cjercicio reveld el alto grado de variabilidad, a la vez
que de homogeneidad de la muestra. Sin cembargo,
esta variabilidad es tan solo semicontinua. como se
ve por el hecho de que las vasijas se agrupan alrede-
dor de dos conjuntos definidos por el nimero de
picos (véase Tabla I). En general. las vasijus que
mas divergen de los dos grupos por ¢l ndmero de

picos, divergen tambicn por otros aspectos. Estos casos
musuales sirven de transiciones entre los dos grupos

principales y permiten demostrar la unidad del tema.

Primer conjunto. Corresponde a vasijas con la
forma de una montana de un solo pico (de SM-1 a
SM-24). Ademas del pico. la vasija puede presentar
otras puntas mas o menos acentuadas. pero de forma
y distribucion irregular. Estas denotan lo accidenta-
do del terreno, pero no estan distribuidas de una
manera hierdtica y organizada:

Montaias de un solo pico sin otras puntas (SP):
SM-11, SM-12. SM-20 (ldm. ll¢), SM-21 (lim. IId),
SM-22 (lam. Ile), SM-23 (lam. IIf) y SM-24. Monta-
fas de un solo pico con otras puntas levemente pro-
nunciadas (LP): SM-3 (lim. Ia), SM-4. SM-5, SM-6
(lam. Ih). SM-7 (lim. I¢). SM-§ (lam. Id). SM-9
(ldm. Ie). SM-14, SM-15 y SM-16 (lam. la). Monta-
fas de un solo pico con otras puntas pronunciadas
(PP): SM-1, SM-2 'y SM-13 (I =>2). SM-13 es un
caso unico en la muestra de vasija de dos picos, con
un Personaje Postrado en cada uno. Finalmente. en
tres casos (SM-17, SM-18 y SM-19 [ldm. 1Ib]) las
vasijas tienen la forma del motivo de ola y escalera.
comdn en la iconograffa andina. Salvo en este caso.
la tipologia es aproximativa y SITve como un primer
paso hacia una clasificacion mds significativa.

Segundo conjunto. Se agrupa alrededor de vasijas
€on cinco picos bien definidos, pero incluye tambicn
vasijas con tres, cuatro y siete picos, o con picos
menos definidos (3 =>5.5=>7).

Vasijas de cinco picos pronunciados: SM-25, SM-
29. SM-30 (lam. IIc), SM-41, SM-42. SM-43 (lim.
IVd), SM-44, SM-45, SM-46, SM-47 (lim. 1Ve).
SM-48. SM-49, SM-51 (lim. IVf). SM-52, SM-54,

SM-57. SM-60. SM-61 y SM-67. Vasijas de cinco
picos con los picos exteriores menos pronunciados
(montanas de “3 => 5 picos™): SM-27 (lam. IIIb).
SM-31 (lim. 111d), SM-32 (lam. Ille), SM-33 (lim.
1IN, SM-62. SM-63, SM-64 y SM-68 (lim. Vf).
Vasijas de siete picos con los picos exteriores menos
pronunciados (montafias de *“5 => 7 picos™): SM-28.
SM-40 (Iim. IV ¢), SM-56 y SM-66. Vasijas de sicte
picos pronunciados: SM-34, SM-35, SM-36, SM-37.
SM-38 (ldm. IVa) y SM-39 (lim. IVb).

Asimismo, hay cuatro casos de vasijas de tres
picos, SM-26 (ldm. ITla), SM-55 (lim. Vb). SM-38
(lim. Ve¢) y SM-59 (ldm. Vd), y un caso dnico de
vasija con cuatro picos, SM-53 (ldm. Va). Por dlti-
mo. SM-65 (ldm. Ve) tiene la forma de vasija con un
pico principal, pero rodeado por seis picos bien mar-
cados (1 =>7).

No s¢ ha considerado en este estudio el caso de
vasijas con la forma clara de montafia. pero sin figuras
modeladas ni pintadas. En el MNAAHP hay unas ocho,
v aproximadamente otras tantas en el Museo Larco
Herrera. En general estas vasijas presentan cinco picos.
ya sea de la forma S picos pronunciados™ 0 “3 => 5
picos™. Tambicn se da el caso de vasijas sin decoracion
con la forma de ola y escalera (Museo Chileno 1990:
lig. 26). Debe suponerse que todas ellas se refieren
explicitamente a la montana de los sacrificios e implici-
tamente a los sacrificios mismos.

~ TABLAT
DISTRIBUCION POR NUMERO Y TIPOS DE PICOS

5y 7 picos pronunciados respectivamente
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LOS ACTORES

En una segunda etapa del trabajo se creo una tipologia
combinando la forma de la montaina con los actores
representados en ella. Nuevamente coexisten un alto
erado de regularidad y de variacion. una regla gene-
ral en todo el corpus de la iconogralia Moche. Ade-
mas de los elementos animales o florales tratados
aqui como afijos que describen el lugar y tiempo del
ritual de Sacrificio en Montanas. una serie de figuras
humanas, antropomorfas o animales, aparecen con-
sistente y prominentemente en un numero significa-
tivo de representaciones. Son los actores del Sacrifi-
cio en Montanas. Los he llamado ¢l Personaje Pos-
trado (PP), Wrinkle Face (siguiendo a Donnan 1976,
1978) (WF). 1guana (1), la Deidad de la Cueva (DC),
la Deidad de la Plataforma (DP). el Personaje Supino
(PS) y los Acompanantes (Acs), ¢stos tltimos dividi-
dos entre los Acompanantes-Observadores y los
Acompanantes-Participantes. En sceuida. discutiré a

esLos actores.

Personaje Postrado (PP)

Esta figura aparece en todas las escenas ya que su
presencia fue una condicion necesaria en Ja defini-
cion que hice del tema de Sacrificio en Montanas.
Sin embargo, PP aparece a veces de manera abstracta
(SM-29, SM-30 [lam. ITIc|. SM-31 [lam. IIId] y SM-
68 [lam. VIT) o simplificada (SM-20 [lam. 1l¢| y SM-
21 [lam. IId]). Se deduce que la forma abstracta
representa al Personaje Postrado por su presencia
naturalista en escenas comparables. En la mayoria de
los casos hay un solo Personaje Postrado. siempre en
la posicion mas alta y central. Hay dos Personajes
Postrados en SM-13, y tres en varias representacio-
nes de cinco picos: SM-27 (lam. I1Ib). SM-45. SM-
55 (lim. Vb) y SM-56. En cuatro casos. SM-10, SM-
45, SM-48 y SM-55, el rostro del Personaje Postrado
¢s visible. En SM-45 el Personaje Postrado tiene
varios de los atributos de Wrinkle Face (véase infra).
El personaje Postrado podria relacionarse con las
cligies de Wrinkle Face lavindose el cabello (Donnan
1978: 132). El cabello del Personaje Postrado siem-
pre es largo y recto, y generalmente le cubre la cara y
corre hacia abajo. Su traje varfa, pero siempre inclu-
yeun taparrabos y con frecuencia una camisa. Nunca
aparece desnudo.

En varios casos la camisa presenta uno de dos
disenos bdsicos, la piramide invertida ahuaqui® o
bandas verticales. El motivo ahuaqui (como en SM-
23 [ldm. 1If] y SM-54) ¢s el tipo de camisa usada
generalmente por Wrinkle Face. Iguana frecuente-
mente llevaen cambio una camisa totalmente cubicer-
ta por bandas verticales. Cuando el PP viste una
camisa a rayas, sin embargo, las bandas estdn genc-
ralmente a los costados y no cubren todo el atuendo
(SM-64 y SM-66). Debido a la calidad dispareja de
las fotografias publicadas. el examen de las piezas
mismas podria ayudar a refinar el andlisis de los
trajes usados por los personajes en Sacrificio en
Montanas. El punto esencial, sin embargo, es que el
Personaje Postrado nunca aparece desnudo. Se ha
pensado con frecuencia que el Personaje Postrado es
una mujer (por ejemplo en Mester 1983: 29). Sin
embargo, hay indicaciones de que se trata de un
varon. En primer lugar. las mujeres nunca llevan
taparrabos en el arte Moche. Mas aln. al Personaje
Postrado se lo ve cayendo en alguna escenas. lales
como SM-26 (lam. ITTa), SM-27 (lam. IIb). SM-46 y
SM-48. Esto indicaria que ¢l Personaje Supino y cl
Personaje Postrado pertenecen a la misma categoria
de personajes, representados simultaneamente antes
y después del despenamiento. Puesto que el Persona-
Je Supino con frecuencia exhibe genitales masculi-
nos, por los menos algunos de los Personajes Postra-
dos. y muy probablemente todos ellos. representan
varones.

Wrinkle Face

mas de la iconografia Moche. El Wrinkle Face de
Donnan corresponde en general al “Fanged God™ de
Benson (1972: 28), al “God A™ de Berezkin (1980:
7). al “Mellizo de Cinturon de Serpientes™ de
Hocquenghem (1987: 183) y al “Personaje Antropo-
morfico de Cinturon de Serpientes (PACS)™ de Cas-
tllo (1989: 135 y ss.). Mantengo el nombre neu-
tralmente descriptivo de Donnan para no agregar uno

mas a la lista.

Wrinkle Face aparece con algunos o todos sus
atributos en las escenas de un pico, siempre en com-
paifa de Iguana (véase SM-1 a SM-24) y en forma
menos clara en algunas de las escenas de picos multi-
ples (por ejemplo en SM-25). Sus atributos consisten
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en un tocado de felino. la camisa con el motivo
dhuagui y ¢l cinturon de serpientes (como en SM-
I'1). Puede llevar también orejeras de cabezas de
serpiente (SM-10). soplar una concha Strombus sp.
(quechua: pututu) (SM-1y SM-2). y con frecuencia
cs acompanado por Perro (SM-1 a SM-9 [Lim. le]).
su fiel mascota (Berezkin 1980: 7). La relacion entre
Wrinkle Face y su companero lguana serd discutida
en detalle en la seccion interpretativa del articulo.

Iguana (I)

En todas las escenas de un pico lguana aparece al
lado opuesto a Wrinkle Face o bajo ¢l (SM-1 y SM-
2). Se lo representa de modo casi natural (SM-2),
como un ser parcialmente antropomorfizado (véase
SM-12 6 SM-23 [lam. IIf]) o completamente
antropomorlizado (SM-24) reconocible solo por la
colay su posicion en la escena. Cuando Tguana apa-
rece con su atuendo completo lleva puesto un tocado
de condor (en contrapartida al de felino de Wrinkle
Face: SM-12y SM-|7). Iguana aparece también en
algunas escenas de picos muiltiples (SM-26 y SM-27
[lams. MTa.b]). en las que, como en otras escenas del
corpus iconogrifico, leva una bolsa en lugar del
cinturon y un baston. posiblemente un atlatl o pro-
pulsor (Daniel Arsenault, comunicacion personal).
En dos casos (SM-52 y SM-53 [ldim. Va]) Iguana
ocupa el lugar del Personaje Supino. La identifica-
cion del Personaje Postrado con Wrinkle Face (SM-
15 v SM-46) y del Personaje Supino con lguana
permitirdn hipotetizar sobre la naturaleza del binomio
Personaje Postrado / Personaje Supino en ¢l tema de

Sucrificio en Montaias.

Deidad de la Cueva (DC)

Este ser sobrenatural es una manifestacion de una
divinidad cténica considerada como la “deidad su-
prema” de los Moche (Benson 1972: 27), ¢l “Dios C*
de Berezkin (1980) y el “Ai Aepec” de Larco-Hoyle
1945). Aligual que la Deidad de la Cueva en el tema
de Sacrificio en Montanas (SM-20 [ldm. Ilc] a SM-
24), se encuentra sentado en la entrada de una cueva
con las manos en los tobillos y las piernas dobladas
Cnuna posicion semejante a la de “lotus™ en yoga. En
las representaciones completas (SM-21 [lam. IId] a

SM-24) aparece flanqueado por Wrinkle Face ¢ 1aua-
na. y por una serpiente bicéfala. Su tocado varia,
pero suele tener una forma semicircular: viste ade-
mis un collar hecho de grandes cuentas. Lo conside-
ro masculino, pero es dificil precisar su sexo. Usa a
veces un vestido largo (por ejemplo, en SM-20)),
pero tales prendas no son exclusivamente femeninas
en la iconografia Moche. Esta ambigiiedad puede ser
intencional.

Deidad de la Plataforma (DP)

Este ser sobrenatural es la manifestacion de la deidad
ctonicaen las escenas de picos miltiples (sobre todo,
de SM-34 a SM-53 [lam. Va]). Hay evidencias para
suponer que la Deidad de la Cueva y la Deidad de la
Plataforma son dos manifestaciones del mismo ser
sobrenatural. La Deidad de la Plataforma general-
mente porta un tocado semicircular y un collar grue-
s0 que le cubre el pecho (compédrense SM-21 [ldm.
Id] y SM-33 [ldm. IIIf], y SM-24 y SM-37). Su
posicion sentada también es semejante. Es mas, en
algunas escenas (SM-34 y SM-36) la Deidad de la
Plataforma emerge de la tierra, un estado intermedio
entre la cueva y la plataforma. En otras escenas
presenta un brazo asido a la montafa, como denotan-
do su conexion con ¢ésta (SM-45. SM-46 y SM-47
[lam. IVe]). Sugiero que la cueva y la plataforma son
comparables en el sentido de que ambas son puntos
de salida de este mundo. ya sea hacia el mundo
celestial o hacia el inframundo. Esto lo ejemplifica la
ambigiiedad del término quechua wushnu en la lite-
ratura etnohistorica. ya que denota tanto un agujero
vertical subterrineo como una plataforma elevada
(Zuidema 1980). En la mayoria de los casos la Dei-
dad de la Plataforma esta sentada sobre una platafor-
ma elevada a la derecha del Personaje Postrado. en la
superficie llana entre ¢l nivel superior, representado
por la montana modelada. y el nivel inferior, con
frecuencia pintado. La Deidad de la Plataforma/Dei-
dad de la Cueva ha sido definida como una divinidad
suprema, pasiva y no involucrada, un deus otiusus
(Benson 1972; Berezkin 1980). En la mayoria de los
casos también, la Deidad de la Plataforma no obser-
vael sacrificio realizado en su nombre. Sin embargo.
se da el caso en que si observa al Personaje Postrado
apunto de precipitarse al abismo (SM-46 y SM-47)."
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Personaje Supino (PS)

El Personaje Supino también aparece de dos mane-
ras, de acuerdo al tipo de escena. En montanas de un
pico aparece decapitado en la parte inferior de la
vasija (SM-3 [lam. Ia] a SM-18). frecuentemente en
una superficie llana especialmente disenada para con-
tenerlo (por ejemplo, SM-11). En montaiias de picos
miltiples se encuentra echado en posicion supina en
la superficie llana en la que se yergue la platalorma
de la Deidad de la Plataforma. Se lo ve también en
escenas en las que aquella deidad no estd presente.
como en SM-54, o en las que aparece de manera no
convencional (SM-32 y SM-33 [lams. Ile.f], véase
mas adelante). Aunque en estas escenas el cuerpo del
Personaje Postrado parece intacto, hay alusiones a
mutilaciones corporales. como en SM-22 (lam. Ile).
SM-35 y SM-39 (lim. IVb). Dado que al Personaje
Postrado se lo ve cayendo en algunas escenas, el
Personaje Supino parece ser el Personaje Postrado
después de la caida (SM-26 [lam. Il1a], SM-27 [lam.
IIIb], SM-46 y SM-48). La diferencia en el trata-
miento del Personaje Supino entre el grupo de un
picoy el de picos miiltiples podria deberse a conven-
ciones interpretativas distintas. En todo caso, se de-
duce que el Personaje Supino estd muerto. Sugiero,
por tanto, que las versiones de un pico muestran al
Personaje Supino después de su decapitacion. mien-
tras que las de picos maltiples lo muestran antes de
ese acto final de sacrificio. Asi. las escenas “conge-
lan™ diferentes momentos de la actividad ritual. El
problema persiste, sin embargo, en que en las esce-
nas de picos miltiples el Personaje Supino aparece
desnudo, en tanto que en las de un pico conserva su
taparrabos. Si bien muchos Personajes Supinos lle-
van el pelo largo, otros lo llevan corto. en contraste

€on su supuesta condicion previa como Personajes
Postrados. Algunos de los Personajes Supinos son
explicitamente masculinos (por ejemplo, en SM-36 y
SM-49), por lo que puede suponerse que todos lo
son. El Personaje Supino aparece en 42 de las 68
escenas de la muestra.

La distribucion, desde la perspectiva del Persona-
je Postrado y de acuerdo al tipo de vasija y la orienta-
cion de la cabeza del Personaje Supino. se muestra
en la Tabla 2.
ion entre derecha e izquierda es de 3:14

(82% hacia la izquierda) en vasijas de un pico en las
que aparece el Personaje Postrado, y de 21:4 (84%
haci

1 la derecha) para las vasijas de picos multiples.
Parece existir, pues. una orientacion convencional
en cada grupo y tal vez hasta una oposicion intencio-
nal entre los dos.

Acompanantes (Acs)

Esta categoria heterogénea incluye a todas las demds
figuras humanas presentes en el tema de Sacrificio
en Montanas. Los llamo Acompanantes porque pare-
cen estar presentes ya sea como observadores en el
sacrificio (como en SM-25) 0 como participantes en
¢l (como en SM-4 6 SM-56). La distincion depende
mds de las posiciones relativas en la escena que de
diferencias categoricas. Los Acompanantes se hallan

yaseaen el nivel intermedio de la vasija (participan-

tes) o en los pasos de montana entre los picos en el
caso de montanas de picos multiples (observadores).
Generalmente llevan el cabello largo y suelto. rela-
ciondandose porello con el Personaje Postrado. Siem-
pre estan vestidos. pero en grado variable.

TABLA 2

| Cabeza hacia la derzath

12, 17,18

1 pico

Multiples
| picos

 DISTRIBUCION DE PS EN RELACION A TIPO DE VASIJA Y ORIENTACION DE LA CABEZA

Cabeza hacia la izquierda

3,:4, 9,:6, 7, 8,9, 10,11,
13, 14,15, 16, 211

| 27,28,32,33,35,36,37,38,39,40, 41, | 34, 46, 47, 48.
| 42,43, 49,50, 52, 52, 53, 54, 55, 56, 57.
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Acompanantes-Observadores

Puesto que los Observadores, segtin mi propia defi-
nicion, estan sentados o parados en las abras entre
picos, ellos aparecen unicamente en las escenas de
picos maltiples (en SM-25, SM-28 y SM-33 [ldm.
[1If] a SM-55 [lam. Vb]. y SM-57). Los Observado-
res pueden ser idénticos entre si, como en SM-46 o
SM-54, o claramente diferenciados, como en SM-36
0 SM-49. Estas diferencias se denotan por la ropa
que llevan, por su sexo (SM-36: notese ¢l taparrabos
vs. el tridngulo genital. posiblemente femenino) v,
especialmente, en los gestos manuales. Los Moche

contaban con un rico repertorio de tales gestos (véa-

se por ejemplo Castillo 1989: 62). Estos tenian sin
duda valor simbdlico (véase infra). Algunos de los
Observadores estdn parados en las abras entre picos.
pero con los pies en la superficie llana central (SM-
30). Ellos ejemplifican la fluidez que existe entre
estasubcategoria y la de los Participantes. Los Acom-
pafantes-Observadores podrian ser representantes de
sectores de la sociedad Moche presentes en el sacri-
ficio, en vida o muertos (notese la representacion
convencional de orbitas oculares vacias en SM-45 a
SM-47 [lim. IVe]), asociados con los picos de mon-
tanas como lo son los wamanis del registro etnogrifico
(Hocquenghem 1977: {.180). También podrian ser
cautivos, potenciales victimas sacrificiales compara-
bles al Personaje Postrado. indicando su condicion
por los gestos manuales interpretados como signos

de sumision y consagracién (Daniel Arsenault. co-

municacion personal ).

Acompanantes-Participantes

Estas figuras parecen tener un rol activo en la ejecu-
cion del sacrificio. En las escenas de un pico apare-
cen por lo general entre el Personaje Supino y Wrinkle
Face o Iguana. Con frecuencia tienen objetos en las
manos, tal vez una concha marina (SM-4), un palo

(quizds del tipo usado para coger caracoles [Golte
1985], [SM-10]). una caia (SM-14) o llevan una
soga alrededor del cuello (SM-5 a SM-9 [lam. le]),
indicando su condicion de cautivos. En las escenas
de picos mdltiples en las que aparecen, suelen ro-
dear al Personaje Supino (c.g., en SM-35, SM-50 y
SM-56). En algunos casos uno de los Participantes
carga un animal cuadripedo en brazos. ya sca una

cria de venado o un zorro (SM-35, SM-36. SM-37.
SM-38 [lim. IVa], SM-39, SM-49, SM-50. SM-51
[lam. V(] y SM-57; en SM-40 [ldam. [Ve| dos Parti-
cipantes cargan sendos animales,” o los agarran por
la cola en la parte trasera de la vasija (SM-32 [lim
[Me]. SM-33 [lam. IIIf] y SM-58 [lim. Vc]). Esta
figura existe también como efigie aislada en el cor-
pus iconogrifico. En el registro etnogrifico el zorro.
como animal salvaje. es considerado como el perro
de los espiritus de las montaias (Michaud 1970: 12)
La oposicion es explicita en SM-49, donde un perro
aparece pintado exactamente debajo de la persona
que carga el zorro. Una oposicion similar podria
contrastar al perro doméstico con el venado o el
felino salvajes. En todo caso, el animal cargado y
posiblemente sacrificado (SM-45) es salvaje v no
doméstico. resaltando la conexion entre el Sacrificio
en Montanas y el mundo silvestre (Hocquenghem
1987: 182). Los Acompanantes-Participantes pare-
cen ser los “sacrificadores™, especialistas rituales
empleados para llevar a cabo el sacrificio para los
“sacrificantes” (Valéri 1985: 37); en este caso. los
seres sobrenaturales ubicados detrds o junto a ellos. a
quienes el sacrificio les es dedicado. Por su relacion
iconogrifica con el Personaje Postrado y su condi-
cion explicita de cautivos en algunos casos, podrian
también haber tomado parte en el ritual como auto-

sacrificadores.

ESQUEMAS BASICOS DE LAS
ESCENAS DE SACRIFICIO EN
MONTANAS

A pesar de la variabilidad en el tratamiento pldstico
del tema. es posible presentar ESQUEMAS badsicos en
lo que se fundamentan todas las representaciones

Los cuatro EsQuemas presentados a continuacion (fi
4) estin divididos en tres dreas principales: superior,
media, ¢ inferior. En el caso de las escenas de picos
multiples, no se ha considerado la parte inferior de
las vasijas, que con frecuencia presenta informacion
tangencial al tema del sacrificio. de modo que en los
Esouenmas el nivel inferior corresponde a la superfi-
cie llena de las vasijas. Los dos primeros ESQUEMAS
corresponden al tipo de montana de un pico y los
otros dos al de picos multiples. El Personaje Postra-
do aparece en el nivel superior de todos ellos, mien-
tras que el Personaje Supino yace en el nivel inferior



Boletin del Museo Chileno de Arte Precolombino, N* 6, 1995

Limina V. a) SM-53; b) SM-55: ¢) SM-58; d) SM-59; ¢) SM-65: f) SM-68



Sacrificio en montafias en la iconografia Moche / A. Zighelboim 51

\‘
1
B2 \|/ 2
A
O O
e Pe, O
o ‘ o 0
LI
o "X 3 A 4

O Personaje Postrado

] Wrinkle Face

@ lguana

(® Deidad de la Cueva

A Personaje Supino

O Observadores>Acomparantes
QO Deidad de lo Plataformo

® Parficipantes

Figura 4. Cuadros esquemdticos de las principales escenas de
Sacrificio en Montadas.

de los esquemas 2. 3 y 4. En el Esquemas | la Deidad
de la Cueva aparece en el nivel inferior, mientras que
lo mismo ocurre con la Deidad de la Plataforma en el
Esquenas 3, compartiendo el nivel con el Personaje
Supino y los Acompaiantes-Participantes.

El nivel intermedio lo ocupan Wrinkle Face e
lguana (Esouemas 1y 2) o los Acompaiantes-Obser-
vadores (Esouemas 3 y 4). En el Esouemas 2 los
Acompanantes-Participantes han sido colocados en
un nivel intermedio entre Wrinkle Face ¢ Iguana, por
un lado, y el Personaje Supino. Los Esouenas |y 4
estan relacionados por ser basicos y seguir una orga-
nizacion simétrica estricta. en oposicion a los EsQue-
MAS 20y 3. en los que la riqueza de detalles produce
asimetrias marcadas. Sin embargo. los ESQuEmas |y
3 también estan relacionados, pues presentan a la
ya sca la de la Cueva o la de la
Plataforma, mientras que se la omite en los Esoue-

deidad mayor,

MAs 2y 4. En las vasijas mismas los esquemas son
modificados para acomodar variaciones particulares,
con elementos agregados o sustraidos segun el caso.
Estos Esouemas apuntan hacia la existencia de dos
enfoques iconogrificos relacionados, pero distinti-
vos en el tratamiento del tema. La Tabla 3 clasifica
46 vasijas de la muestra de acuerdo al ESQUEMAS en
el que se basa su estructura. Las demas vasijas se
alejan de los cuatro EsQuemas presentados aqui. pero
sin contradecirlos significativamente.

TABLA 3

CLASIFICACION DE LAS VASIJAS DE ACUERDO A
LOS 4 ESQUEMAS BASICOS
Esquema SM #

1 22,23, 24.

2 3,4,5,6,7,8,9, 10,11,12,
18, 14; 15; 1i6; 7 18; 19:

28, 34, 35, 36, 37, 38, 39, 40,
41 42 43 44 45 46, 47 48,
4 4950 51 52,53

5 54,55, 56, 57, 58.
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TABLA 4

TIPOLOGIA GENERAL DE LAS ESCENAS

1 1 Pico

Wrinkle Face e Iguana
SM-1, SM-2: Iguana bajo Wrinkle Face
SM-3, SM-4, SM-5, SM-6, SM-7, SM-8, SM-9, SM-10: Iguana frente a WF
SM-11, SM-12, SM-13, SM-14, SM-15, SM-16: Plataforma Central

AN =

Deidad de la Cueva
1. SM-20, SM-21: Deidad de la Cueva
2, SM-22, SM-23, SM-24: Deidad de la Cueva, Wrinkle Face, Iguana

o o o

2. Picos Mdltiples

Transicional: Iguana Wrinkle Face (nimero de picos variable)
SM-25: Wrinkle Face
SM-26, SM-27: Iguana con bastén
SM-28: Iguana en la seccién inferior

NN NN
W=

2.2, Transicional: Doble Deidad de la Plataforma (5 picos)

2.2, SM-29, SM-30, SM-31, SM-32, SM-33
2.8, Deidad de la Plataforma (5 o 7 picos)

(F208 115 SM-34, SM-35, SM-36, SM-37, SM-38, SM-39, SM-40: 7 picos
2:3.2. SM-41, SM-42, SM-43, SM-44: 5 picos con linea ondulada
2.3.3. SM-45, SM-46, SM-47: 5 picos, garra de felino
2.3.4. SM-48, SM-49, SM-50, SM-51: 5 picos, otros

| 2.8.5. SM-52, SM-53: Iguana = Personaje Supino
2.4. Sin Deidad (nimero de picos variable) :
2.4.1. SM-54, SM-55, SM-56, SM-57, SM-58, SM-59

! 2.5, Fauna y Flora, efc. (5 picos, especialmente 3=>5)

2.5

| SM-60, SM-61, SM-62, SM-63, SM-64, SM-65, SM-66, SM-67, SM-68
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TIPOLOGIA GENERAL DE LAS
ESCENAS DE SACRIFICIO EN
MONTANAS

Combinando la tipologia por tipo de montana y el

1s en las escenas de

estudio de los actores protagonis
Sacrificio en Montanas es posible proponer una
tipologra mas refinada, si bien en parte aun tentativa.
Las escenas menos convencionales, es decir, aque-
llas que divergen mis de los esquemas bhasicos, son
dificilmente clasificables. pero utilisimas por su mis-
ma heterogeneidad al momento de interpretar el tema.
La tipologia general presentada en la Tabla 4 serd la
base para el andlisis sintagmitico de la siguiente

seccion.

ANALISIS SINTAGMATICO

La tipologra general presentada en la Tabla 4, deriva-
da del andlisis de denominadores comunes entre las
vasijas de la muestra, provee la base para la discu-
sion de escenas especificas. Partiendo de la hipotesis
de la unidad del tema, puede entenderse su compleji-
dad por el andlisis de la variacion y la desviacion en
las representaciones. En términos estrictos. hay tan-
tas versiones del tema como vasijas en la muestra;
para establecer una tipologia es necesario priorizar
algunas variables y minimizar otras. El andlisis para-
digmatico, que estudia las diferencias entre las esce-
nas, debe complementarse con el andlisis sintagmaiti-
€0, que trata cada representacion como un (exto or-
ganizado (Tilley 1991: 22).

1. Un pico

La primera division de la muestra contrasta las vasi-
Jas de un pico con las de picos miltiples. Los dos
grupos son distintos y podrian referirse a dos subtemas
diferentes (De Bock 1988: 82). Hay. sin embargo,
casos transicionales que suavizan la aparente discon-
tinuidad. Las vasijas de un pico corresponden desde
SM-1 a SM-24. La categoria se divide a su vez en
dos grupos principales.

.1 Wrinkle Face e Iguana

Este es un grupo de 19 vasijas en las cuales Wrinkle
Face ¢ 1guana son los principales protagonistas. Estd
dividido en cuatro subgrupos.

111 Iguana bajo Wrinkle Face. En SM-1 y SM-2 la
relacion entre las dos figuras es explicitamente verti-
cal y jerdarquica. Wrinkle Face estd sentado junto al
Personaje Postrado en el nivel superior de la vasija,
en tanto que Iguana lo mira desde abajo con manos
implorantes como e¢n oracién. En la iconogralia
Moche este gesto parece denotar sumision. Es mas.
Iguana aparece de manera casi naturalista, sin atribu-
tos sobrenaturales o signos claros de antropomorti-
zacion. También en el nivel inferior hay un pequeno
cuadripedo. probablemente Perro, la fiel mascota de
Wrinkle Face. Este dltimo sopla un puturu. la concha
marina Srrombus sp.. y lleva un tocado de plumas.
No muestra los colmillos ni arrugas claras, pero ade-
mds de su ubicacion. su identidad la confirma una
conocida efigie cerdamica de Wrinkle Face con el
Strombus (Donnan 1978: 141). SM-1 y SM-2 son
inusuales también en que el Personaje Postrado esta
echado con las rodillas dobladas hacia arriba. En
estas vasijas la “direccion de lectura™ vertical del
tema es particularmente explicita.

1.1.2 Iguana frente a Iguana. En SM-3 (lam. la) a
SM-10, Wrinkle Face ¢ Iguana se hallan en lados
opuestos de la vasija. En todos estos casos Wrinkle
Face. acompanado por Perro, estd parado a la iz-
quierda, ¢ Iguana a la derecha del Personaje Postra-
do. El personaje Supino aparece decapitado en el
nivel inferior de la vasija: su cabeza mira hacia arri-
ba. del lado de Wrinkle Face. Hay Acompanantes-
Participantes en todas las escenas, pero su nimero
varia. Estan generalmente en el lado de lguana vy
llevan cuerdas al cuello. indicando su rol de cauti-
vos. El segundo Participante, cuando estd presente.
llevael pelo largo y estd parado mas lejos de Iguana.
En SM-10. una vasija negra de calidad particular-
mente alta con incrustaciones de piedras semiprecio-
sas, hay también caracoles terrestres, un tipo de mo-
lusco recolectado por los Moche en “cazas™ ceremo-
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niales, probablemente por sus virtudes alucinégenas
debidas a su dieta cactacea (cf. Bourgel 1990). La
coherencia de este subgrupo es realzada por caracte-
risticas técnicas comunes tales como la carencia de
pintura y la alta calidad del cocido. Mas generalmen-

te, la mayoria de las vasijas de un pico sc caracteri-

zan por su color oscuro resultante del tipo de quema-
do, en tanto que las de picos miltiples suclen ser
bicromas, crema y naranja. como la gran mayoria de

las piezas decoradas Moche (véase infra).

1.1.3 Plataforma Central. SM-11 a SM-16 (lam. 11a)
pertenecen a un subgrupo en el cual un discio de
escalera y piramide invertida ocupa ¢l frente del
nivel central de las vasijas. En todos los casos salvo
uno (SM-13) [guana estd a la derecha y Wrinkle Face
alaizquierda del Personaje Postrado. La representa-
¢ion de Iguana es menos realista que en los subgrupos
anteriores. En SM-12 lleva su vestido caracteristico.
consistente en un tocado de condor y un morral en
vezde cinturén. Tiene en la mano una vasija de asay
estribo comtn en el corpus cerdmico Moche (véase
¢.g.. Benson: 1972, fig. 5-21). En SM-14 y SM-15
(dm. If), un Acompanante del lado de Wrinkle Face
lleva la cuerda alrededor del cuello. La distincion

entre los tres niveles es mads explicita en algunas de
las vasijas de este subgrupo. En SM-1 | y SM-12 hay
una superficie lana en la parte baja del nivel central.
en la que yace el Personaje Supino. En SM-14, una
vasija bicroma, la cima del pico del Personaje Pos-
trado fue dejada en el color rojo original. distin-
guiéndose asi el nivel superior del medio. sobrepin-
tado en crema.

El motivo de escalera dparece mas claramente en
SM-15. Consiste en tres (errazas [Tanqueadas en lo
alto por dos medias pirdmides frente a Irente. y en la
parte baja por dos formas redondeadas. I as medias
pirdmides enfrentadas reproducen el diseio de la
camisa ahuaqui, llevada con frecuencia por Wrinkle
Face y el Personaje Postrado. El motivo parece tener
¢l rol de portal divisor entre los niveles superior y
medio. Indica un locus ceremonial, como cuando
aparecen en los techos de templos en modelos arqui-
lectonicos de cerdmica.

1.1.4 Ola y Escalera. El motivo de Escalera se com-
bina con el de la Ola para conformar la forma de la
vasija completa en SM-17 4 SM-19 (ldm. IIb). EI
motivo de Ola y Escalera asi obtenido es uno de los
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disenos geométricos mds comunes en el arie
y uso ecléctico no
excluyen que tenga sentidos especificos en contextos

prehispanico. Su universalidad

particulares (véase infra). La sustitucion de la mon-
tana por el motivo de Ola y Escalera crean una nueva
oposicion:

superior:inferior: :curvo:angular

Las posiciones respectivas de los Personajes Pos-
trado y Supino crean una tercera oposicion:

superior:inferior: :curvo:angular: :vivo:muerto

I.2 Deidad de la Cueva

El segundo grupo de la categoria de vasijas de un
pico se caracteriza por la presencia de la Deidad de 14
Cueva.

1.2.1 Solo Deidad de la Cueva. En SM-20 y SM-21
(lams. He.d) la Deidad de la Cueva aparece sola. El
Personaje Postrado esti representado de manera sim-
plificada y semiabstracta en la parte superior de la
vasija, sobre la cueva.

1.2.2 Deidad de la Cueva, Wrinkle Face, lguana. En
SM-22 (lam. Ile) a SM-24 la Deidad de la Cueva
aparece rodeada por Wrinkle Face (a su derecha) ¢
lguana (a su izquierda), y por una serpiente bhicélala
que circunda la montaia por encima de la cueva. Las
dos cabezas son distintas en SM-22 ¢ idénticas entre
sien los otros dos casos. El Personaje Postrado esta
claramente representado en SM-22 y SM-23 (lams.
le.f), pero sélo se le alude en SM-24. En este dltimo

caso Iguana estd tan antropomorfizado que se e

reconoce unicamente por su larga cola. El Personaje
Supino no aparece en este subgrupo. Como variante
del tema de Sacrificio en Montaiias. el subgrupo 1.2
centra laatencion en la deidad cténica que habita en
una cueva y a la que se dedica el sacrificio. Mientras
Wrinkle Face ¢ Tguana estin parados a los costados y
¢l Personaje Postrado aparece echado sobre el esto-
mago en la cima, la Deidad de la Cueva estd sentada
en una posicion de “semilotus™, con las manos en los
tobillos.

A riesgo de dejar muchas interrogantes abiertas,
s necesario seialar el cardcter significativo de los
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gestos, posiciones corporales y emplazamiento rela-
tivo de los actores en €stas y otras escenas.

2. Picos Multiples

Las vasijas de picos multiples estan representadas en
la muestra por SM-25 a SM-68 (lam. VI). Este grupo
de 44 vasijas es mads heterogéneo que el de vasijas de
un pico, indicando tal vez que fue producido duran-
te un periodo mds largo o en una drca mis extensa.
Con s6lo unas pocas excepciones (SM-52 y SM-56),
las vasijas de este grupo son policromas, general-
mente bicromas crema sobre rojo o rojo sobre crema.,
con hasta cuatro colores ¢n por lo menos un caso de
muy buena factura (SM-49). La gran variedad entre
escenas en montanas de picos multiples incluye es-
cenas transicionales, asi llamadas porque proveen
lazos entre los paradigmas de un pico y picos multi-
ples.

2.1. Transicional: Iguana o Wrinkle Face

2.1.1. Wrinkle Face. SM-25 es una vasija de monta-
fia de cinco picos con Acompanantes-Observadores
en los pasos o abras entre picos. Son cuatro. en dos
grupos de dos de acuerdo a los gestos manuales. Los
dos mds cercanos al Personaje Postrado tienen las
manos en las rodillas, mientras que los otros dos
doblan un brazo contra el pecho y el otro contra la
montana. La disposicion es simétrica. Debajo de los
Acompanantes se extiende el nivel central llano. Lo
que distingue a esta escena de otras vasijas de cinco
picos es la presencia central, en el nivel inferior, de
un ser sobrenatural con los atributos de Wrinkle Face:
el tocado felino y el cinturon de serpientes, asi como
el estar de pie, a diferencia de la Deidad de la Plata-
forma, caracteristica de las escenas de picos multi-
ples. En SM-25 Wrinkle Face lleva dos objetos en
las manos, quizd cascabeles.

2.1.2. Iguana con baston. SM-26 y SM-27 (lams.
[IIa,b) son semejantes en su esquema basico. a pesar
de la calidad técnica y complejidad superior de SM-
27. Ambos muestran al Personaje Postrado durante
su caida, confirmando la percepcion de que el Perso-
naje Postrado, en su posicion habitual, estd a punto
de precipitarse al abismo, reforzando asi la nocion de

que el Personaje Postrado y el Personaje Supino son
la misma persona, antes y después de la caida. En las
dos escenas Iguana aparece en una posicion tnica,
con ¢l tocado de condor, el morral alrededor de la
cintura y un bastén en la mano, observando la caida
de la victima sacrificial. En SM-26 la distincion
entre los niveles superior. medio e inferior, es expli-
citada por un cambio de color y de textura en el nivel
medio. SM-27 es mucho mds complejo. Aparecen
tres Personajes Postrados (tGnicamente se conserva
bien el del pico central). Al Personaje Postrado cen-
tral se lo ve cayendo en dos etapas. Se lo ve tambicn
subiendo por detras del pico central y ya muerto y
mutilado, como el Personaje Supino debajo de la
Ilanura central. Los picos | y 5 estdn sélo levemente
indicados (SM-27 pertenece al grupo de 3 => 5). en
ayel

pico central. La seccion clara, que cubre los picos 2 y

color marron oscuro, como la base de la vas

4. ¢l nivel medio, incluyendo el area llana y la parte
alta del nivel inferior. es el locus de extensiva ac-
cion. Hay por lo menos nueve Acompanantes intac-
Los, asi como miembros y cabezas mutiladas. Junto a
Iguana estd Perro. la mascota de Wrinkle Face. En el
estado actual de la vasija falta un elemento en el
medio de la zona lana. Sugiero que se trata de un
busto de la Deidad de la Plataforma (véase SM-36)
de la que solo queda el collar. Si Iguana porta una
vara para plantar, ¢l Acompanante delante suyo po-
dria ser una mujer depositando la semilla. Sin embar-
¢o. podria tratarse también de un palo con cascabeles
como ¢l que ¢y Wrinkle Face llevan en el Tema del
Entierro (The Burial Theme, Donnan & McClelland
“usado

1979), un propulsor o un baston para camina

para seguir una linea recta en terrenos dificiles™
(Hocquenghem 1987: 11 El pico 2 se opone al
pico 4 en que es en este ultimo que ocurren caidas y

mutilaciones. Otra oposicion, entre el Personaje Pos-
trado, bien vestido y aseado, y el Personaje Supino.
desnudo y desalinado. podria indicar que SM-27
(lim. IT1b) estda combinando dos prdcticas sacrificiales
en un solo medio.

2.1.3. Iguana en la seccion inferior. SM-27 pertenc-
ce al subgrupo 2.3.1. de vasijas de siete picos, salvo
que muestra pintado claramente a Iguana con un vara
en ¢l nivel inferior. Esta vasija constituye un lazo
entre las vasijas de un pico con Wrinkle Face ¢
lguana, y las de picos miltiples, con la Deidad de la
Plataforma. Las caracteristicas principales de las va-
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sijas de siete picos se discuten bajo el mencionado
3.1

subgrupo 2.3.1.

2.2. Transicional: Doble Deidad de la
Plataforma

1. Es un subgrupo de cinco representaciones en
el que la distincion entre los Acompanantes y la
Deidad de la Plataforma es difusa. Ademis, las vasi-
Jas de este subgrupo acentian la simetria de la misma
manera como la mayor parte de las vasijas de picos
miltiples la rompen con el emplazamiento de la
Deidad de la Plataforma a un lado, generalmente a la
derecha del Personaje Postrado. En SM-29. SM-30)
(lam. TlIc) y SM-31 (lam. I1d). esta ultima figura
solo puede inferirse por comparacion con otras re-
presentaciones. La vasija muestra una corriente on-
dulada roja semejante a la que unce al Personaje Pos-
trado y el Personaje Supino en SM-49. La cima del
pico central se mantiene crema. El Personaje Postra-
do se ha vuelto completamente abstracto. Para refor-
zar la identificacion de SM-29 y SM-30 (lam. 1llc¢)
como una escena de Sacrificio en Montanas, estd la
plataforma semicircular bajo la corriente. compara-
ble a la de SM-67, y el venado, como en SM-63 y
SM-64. Los dos personajes se contrastan por sus
ropas y por el hecho de que uno de ellos lleva un
escudo. Ambos llevan bastones o porras, va sea en
alto o hacia abajo. La oposicién entre las dos liguras
es manifiesta en SM-32 (lim. Ile). en la que el
Personaje Postrado y el Personaje Supino tambicn
estdn representados. A la derecha del Personaje Pos-
trado se sienta una figura con un brazo en alto y una
concha en la mano. tal vez del género Strombus. En
el lado opuesto, la figura esti en proceso de conver-
tirse en un asiento de piedra (véase también SM-5 |
[ldm. IV(]). Viste un cinturén de serpientes, como
Wrinkle Face y la Deidad de la Plataforma. Detris
suyo, al dorso de la vasija, yace un cuadripedo, tal
vez Perro o un felino. Las oposiciones

cuadrdpedo terrestre:concha marina: ‘piedrazcame: :cuadrado
redondo

parecen referirse a una oposicion andina basica entre
latierray el mar o el mundo de arriba yelinframundo,
reconocible en la iconogralia Moche y en [a de olros

estilos artisticos. En una placa de oro de la coleccion
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de Dumbarton Oaks, Washington D.C. (Bliss
Collection 1965: cal. 357), dos seres sobrenaturales
opuestos cogen un baston coronado por una cabeza
trofeo. Uno de ellos lleva una concha Strombus bajo
¢l codo y viste un cinturon con el motivo de ola.
representativo del mar, en tanto que al otro lo acom-
pana Perro y lleva un cinturén con el motivo de
zigzag y apendices de cabezas de serpientes, que
representan la tierra. Una oposicion semejante s¢
evidenciaen los caimanes del famoso Obelisco Tello
de Chavin (Lathrap 1973).

En SM-33 (lam. I1If) la Deidad de la Plataforma
se distingue de los Acompanantes por su mayor ta-
mano y vestido elegante, pero se mantiene la sime-
tria. Dos de los Acompanantes estdn sentados en las
abras de montana en el dorso de la vasija; uno de
cllos coge un pequeno animal por la cola. Otra oposi-
cion entre ¢l frente y el dorso de esta vasija es ¢l
esquema de colores del primero, no repetido en ¢l
segundo. Este esquema se parece a la pintura facial y
corporal con sangre, una prictica comun durante sacri-
licios en la época inkaica (Betanzos 1987 [1551]: 51).

2.3. Deidad de la Plataforma

Aproximadamente la mitad de las escenas en la mues-
tra de picos mdltiples se estructura de acuerdo a un
esquema complejo (fig. 4, esquema 3) caracterizado
por la presencia de la Deidad de la Plataforma, senta-
dacen la mayoria de los casos a la derecha del Perso-
naje Postrado, en una plataforma en el drea llana
central de la vasija, y por los Acompanantes. hicrati-
camente ubicados y frecuentemente diferenciados.
El nimero de picos varia de cinco a siete. Cuando
hay cinco, son cuatro las abras entre picos: si son
sicte los picos. el nimero de abras es seis. Estas
abras entre picos son tan importantes como estos
ltimos. Los nimeros 4y 6 podrian referirse a divi-
siones basicas de la sociedad Moche, como los avllus
0 suyus de tiempos posteriores (Zuidema 1986: 67 y
ss.2vease lambién Taylor 1987: 63, en que a una lista
basica de cuatro animales le fueron agregados otros
dos). En estos casos etnohistaricos. el modelo de scis
partes fue una expansion del modelo bésico de cuatro.

2.3.1. Siete picos. Hay seis vasijas de sicte picos en
la muestra (SM-34 a SM-39 [ldm. IVbh]) mds cuatro
deltipo 5 => 7 (SM-28, SM-40 [ldm. IVe]. SM-56 y
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SM-66). En todas ellas la Deidad de la Plataforma
aparece a la derecha del Personaje Postrado en el
drea llana del nivel medio. En SM-36 sélo aparece cl
busto de la deidad. como acentuando la identidad
entre la montana y el dios. Las vasijas de siete picos
forman un grupo homogéneo en el sentido que en
ellas se muestra a los Acompanantes en gran detalle.
En SM-36 y SM-37, por ejemplo. hay seis Acompa-
fantes, uno en cada abra de montaia. Todas mues-

tran a por lo menos un Acompanante-Participante.
sosteniendo en los brazos a un animal. ya sea un
zorro 0 una cria de venado. Estos personajes que
portan animales y criaturas humanas para el sacrifi-
cio aparecen [recuentemente como efigies aisladas
en el corpus Moche. Parece tratarse de un (una)
especialista ritual, con su vestido largo y tocado de
lelino. El animal salvaje estd a punto de ser ofrenda-
do. Esto se infiere porque aparece tras su muerte en
SM-45. En todos los casos los Acompanantes-Ob-
servadores se distinguen entre si por la posicion de
sus brazos y otros detalles. En SM-36 cada cual porta
ropa distinta y tiene los brazos en posiciones diferen-
Les, ya sea cruzados sobre el pecho, extendidos a los
lados del cuerpo vertical u horizontalmente. cte. Se
sabe que los brazos eran usados para contar en algu-
nas culturas americanas.® Las diferencias acentuadas
aqui pueden referirse a distinciones de rango expre-
sadas en nimeros ordinales. Este grupo de escenas
contiene ademds un motivo de decorado en el nivel
inferior que parece aludir al agua (véase infra).

..... Cinco picos con linea ondulanre. Un motivo
semejante al antes aludido distingue al subgrupo
2.3.2. de las otras vasijas de cinco picos que presen-
tan a la Deidad de la Plataforma. Se trata de una linea
ondulante a lo largo del nivel inferior de las vasijas,
que podria indicar la presencia de agua y, mas explici-
tamente, canales. En SM-42 y SM-43 (lam. IVd) hay
s6lo cuatro Observadores idénticos; en los demds
casos hay tambicn Participantes (incluyendo la figu-
ra que carga al animal) y los Observadores se dife-
rencian por los gestos manuales. Parece que una
tendencia hacia una forma de simplicidad hierdtica
crea un esquema simétrico. roto solamente por la
posicion de la Deidad de la Plataforma, como en
SM-42 y SM-43. Las representaciones mads comple-
las incluyen figuras y detalles, tales como el carga-
dor del animal y los gestos manuales. ricos en signi-
ficado, pero considerados innecesarios para conno-

tar el mensaje del tema, una tendencia llevada a su
maxima expresion en SM-68 (lim. V) y otras vasi-

Jas que solo representan la montana de los sacrifi-

Cl0S.

2.3.3. Cinco picos, garra de felino. Este subgrupo de
tres vasijas (SM-45 a SM-47 [lam. IVe]) fue sin duda
producido por un mismo individuo o taller. Proveen
un buen caso para comparar el tratamiento de un
tema por el mismo artista. pero con detalles varia-
bles. En las tres vasijas los Acompanantes-Observa-
dores son idénticos, con los brazos sobre el pecho y
ojos redondos y protuberantes. indicando que estin
muertos. tratandose tal vez de los ancestros divinos
de divisiones sociales cosmoldgicas Moche. Sin em-
bargo, la caracteristica principal del subgrupo es la
forma general de las vasijas. que representan la garra
abierta de un felino, de modo que el drea es su palma
(véase infra). SM-45 es la vasija mejor conservada.
Hay en ella tres Personajes Postrados. todos con los
rostros visibles y mostrando algunos de los atributos
de Wrinkle Face, tales como arrugas y areles de
serpiente. La Deidad de la Plataforma estd sentada en
una plataforma que sigue perfectamente los contor-
nos de sus piernas cruzadas. Como en los otros ca-
S0s, liene una mano puesta sobre la rodilla y la otra
contra la ladera, como demostrando su identidad con
lamontana. Pintada detrds suyo hay una enorme
serpiente hecha de segmentos con dos diserios distin-
tos. de un tipo que aparece de manera aislada en el
corpus Moche. En lugar del Personaje Supino hay
un venado sacrificado, a mitad de camino hacia el
nivel inferior. junto a un mazo. Hay tambi¢n miem-
bros humanos mutilados cayendo por la ladera. So-
bre la cabeza de la serpiente. que se asemeja a la de
un zorro, hay un torso humano con elementos abs-
traclos.

En SM-46 habia solo un Personaje Postrado. Apa-
rece también pintado en el acto de caer. de cabeza,
con un tallo de maiz en la mano. Viste como Wrinkle
Face un cinturon de serpientes y una camisa con el
motivo ahuagui. Se le ve de nuevo como el Persona-
je Supino. exactamente en la misma posicion que el
venado en SM-45. Hay owra figura cayendo en la
parte baja del quinto pico y puede haber un segundo
Personaje Supino, pero la fotografia disponible no lo
permite asegurar. La Deidad de la Plataforma en
SM-46 y SM-47 (lim. [Ve) viste de manera particu-
larmente elegante. Sin embargo, lo que distingue a
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estas escenas de las demas es el hecho de que el dios
mira hacia arriba la escena sacrificial, reforzando el
cardcter vertical del tema.

2.3.4. Cinco picos, otros. También SM-48 represen-
ta cl acto de la caida por la ladera de la montana del
Personaje Postrado, a quien se le ve mirando hacia su
derecha en la cima del pico central. Esto parece
confirmar nuevamente que el Personaje Postrado y el
Personaje Supino son uno y el mismo, o, en todo
caso, que el Personaje Supino estuvo anteriormente
en la posicion del Personaje Postrado y que este
ultimo terminard como el Personaje Supino. Se ve a
otra figura cayendo por la ladera del cuarto pico. Sus
huesos visibles indican que estd muerto. Se lo repre-
senta de cabeza nuevamente en el nivel inferior,
junto a una figura que bien podria ser el Personaje
Postrado en el acto de subir la montafia para ocupar
nuevamente el pico central.

De todas las escenas de Sacrificio en Montafias la
mas conocida es SM-49. Su acabado es magistral y
prodigo en detalles. La Deidad de la Plataforma estd
ricamente ataviada, sentada en una plataforma de
dos niveles. El mds bajo imita la forma creada por
sus piernas cruzadas. Hay seis Acompanantes, cada
uno con sus ¢

acteristicas distintivas, incluyendo al
cargador del pequefio animal. El traje de cada uno
estd representado con gran detalle. No obstante, lo
que distingue a esta vasija de las otras (con la excep-
cion, tal vez, de SM-27 [ldm. IIIb]) es la escena
pintada que cubre su nivel inferior. Representa a dos
Acompanantes conduciendo a un cautivo semejante
al Personaje Supino. La escena muestra también dos
plantas del desierto, y a Perro. Se ha sugerido (Mester
1983: 29) que en SM-49 los niveles superior ¢ infe-
rior desarrollan oposiciones bésicas, tales como:

mujer:hombre: :modelado:pintado: :vestido:desnudo: -
postrado:supino

El Personaje Supino estd unido al Personaje Pos-
trado por la roja corriente ondulante que baja desde
los cabellos largos de este dltimo hasta los ¢ bellos
cortos del primero. El Personaje Supino aparece como
en SM-27. con el pelo desordenadamente corto. como
el de cautivos humillados, SM-49 puede estar com-
binando dos temas sacrificiales distintos 0 dos as-
pectos del mismo sacrificio. Este problema es explo-
rado mds adelante.
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SM-50 podria considerarse una escena de transi-
cion entre el grupo de un pico y el de picos multiples.
debido a la disposicion de los dos Acompanantes
Participantes en el nivel inferior, que recuerda la
figuras en SM-11, SM-12
y otras vasijas de un pico. En SM-50 los Acompa-
fiantes-Observadores visten camisa de rayas vertica-
les, un tipo de vestimemta asociado con Iguana.

disposicion tipica de es

2.3.5. Iguana=Personaje Supino. SM-52 y SM-53
(lam. Va) son dos casos excepcionales en que [guana
aparece echado de lado, probablemente muerto, cn
lugar del Personaje Supino. Ademds, en SM-52 |
Deidad de la Plataforma, dafiada y apenas visible.
esta sentada a laizquierda del Personaje Postrado. Le
falta la cabeza y se ven restos de resina aplicada en
tiempos antiguos, probablemente para pegar la parte
rota. Es decir, la cabeza fue rota o se rompio, se la
reparo, pero volvio a ser desprendida o se desprendic
por si sola antes o después de la colocacion de la
vasijaen la famosa tumba del “Warrior Priest” encl
valle del Virid (Strong & Evans 1952). También en
SM-38 y SM-39 (lams. IVa,b) falta la cabeza dcl
dios, pero no hay evidencia de reparacion como en
SM-52. SM-53 (lam. Va), por otro lado. es la dnica
vasija de cuatro picos: el segundo pico fue eliminado
para realzar el tocado de la Deidad de la Plataforma.
La identidad de Iguana y el Personaje Supino en
estas dos escenas, y la de Wrinkle Face y el Persona-
Je Postrado en SM-35 y SM-36 se expresa en la
oposicion:

Wrinkle Face:Personaje Postrado: :lguana:Personaje Supino

Estas identidades y oposiciones, como se veri
mis adelante, dan indicaciones sobre las roles res-
pectivos de estas figuras en el tema de Sacrificio en
Montanias.

2.4, Sin Deidad

2.4.1. Se wata de un subgrupo heterogénco, que in-
cluye tanto una representacion minimalista, SM-54.
€omo una extremadamente barroca, SM-57. En to-
das ellas no estd presente la Deidad de la Plataforma.
Esta ausencia da a algunas de Jas escenas una sime-
tria casi absoluta. En SM-54 a SM-56 la simetria cs
rota por la posicién del Personaje Supino, cuyo cuer-
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po mira hacia la derecha del Personaje Postrado, la
direccion mas frecuente en las vasijas de picos multi-
ples (véase supra). EnSM-54 hay cuatro Acompanan-
tes-Observadores idénticos. SM-55 (ldam. Vb) tiene
sdlo tres picos y, por lo tanto. dos Acompanantes-
Observadores. Sin embargo, hay un Personaje Pos-
trado sobre cada pico. con el pico central levantado,
de modo que se le ve el rostro. La equivalencia
aritmética entre SM-54 y SM-55

(4 Acompanantes) + (1 Personaje Postrado) = (2 Acompanantes
+ 2 Personajes Postrados) + (1 Personaje Postrado)

parece indicar que el Personaje Postrado y los Acom-
pafantes no pertenccen a categorias totalmente dis-
cretas. También hay tres Personajes Postrados en
SM-56, pero no hay Acompanantes en las abras. Esta
es la unica pieza monocroma negra entre las vasijas
de picos mdltiples de la muestra. Esta y otras carac-
teristicas la acercan a va
SM-4, SM-5 y SM-14.
SM-57 es una de las escenas mas complejas de la

jas de un pico tales como

muestra. Su nivel inferior es cubierto por nueve cala-
veras, lodas mirando hacia la derecha del Personaje
Postrado. Los esqueletos de la primera y la tercera
fila miran hacia arriba, mientras que los de la segun-
da lo hacen hacia abajo. La organizacion ordenada
del nivel inferior contrasta con el aparente desorden
del nivel superior. Es claro en esta representacion
que el nivel superior es el mundo de los vivos. en
tanto que el inferior lo es de los muertos. Esto ilustra
la importancia del nivel medio y, mds explicitamen-
e, del drea llana_que Ja mayor parte de las repre-
sentaciones complejas contienen. como la region

ambigua e intermediaria en la que se comunican la

[SM-T, SM-2

‘\ superior

‘ inferior |lguana : Perro

TABLA 5

Personaje Postrado : Wrinkle Face
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vida y la muerte de la misma manera como, en
general, “el personaje muerto [=supino] es inter-
mediario entre eidrea Ilana central y la zona vertical
inferior” (De Bock 1988: 83). El desorden del nivel
superior es solo aparente. Es posible reconocer al
Personaje Postrado en la cima del pico central. los
Acompanantes-Observadores con gestos manuales
diferenciados en las abras entre picos, y el Partici-
pante con la cria de venado en brazos. El registro
pintado incluye una figura cayendo en el segundo
pico, otras figuras pequenas corriendo hacia la dere-
cha, asi como cactus y caracoles. indicadores geo-

a:

ficos y calenddricos que aparecen también en otras
vasijas de Sacrificio en Montanas. Descendiendo por
el primer pico hay una serpiente, semejante a la de
SM-45. Su posicién es otro indicador del movimien-
to basicamente vertical que domina el tema de Sacri-

ficio en Montanas.

2.5. Fauna y flora, etc.

Plantas y animales aparecen en varias vasijas de
Sacrificio en Montanas como indicadores adverbiales
del tiempo y el lugar de la accion. Esta categoria es
un subgrupo de escenas en las que la accion se ha
cludido en mayor o menor medida. de modo que.
ademas del Personaje Postrado, aparecen sobre todo
animales, plantas u objetos inanimados. La presencia
de estos seres, empero, no es puramente adverbial.
sino que tiene un valor simbélico comparable al de
los protagonistas principales del tema. En SM-60
hay un felino, una lagartija y un venado. La distribu-
cion es comparable a la de SM-1 y SM-2, con dos
seres en cada uno de los dos niveles (véase Tabla 5).

DISTRIBUCION DE PERSONAJES-¥ ANIMALES EN RELACION A NIVELES DE LAS VASIJAS

SM-60

Personaje Postrado : felino

lagartija : venado
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TABLA 6 D /s W
‘7 ) - DISTRIBUCION RESUMIDA DE PERSONAJES Y ANIMALES B
‘ ;f:/\463, S/\;\-éA 7 SMféOV . . %M-]: SM-2 ', b
kiPiPostrodo boho P Postrado felino P Postj:io 7Mn&e Fice
v«;r;do Acompoﬁor;te venado lagartija Perro ! Iguana

La escena se simplifica aun mds en SM-61. El Perso-
naje Postrado esta cayendo en el nivel superior, mien-
tras que en el nivel inferior un solo caracol se despla-
za hacia arriba. El caracol estd presente también en el
nivel inferior de SM-62
tral esta ocupado por una pareja de venados, proba-

.en el que el escenario cen-
blemente un macho y una hembra. Tal pareja aparece
también en dos representaciones semejantes (SM-63
y SM-64) ya analizadas.

Es posible resumir la distribucion en estas escenas
en los mismos érminos que las representaciones
simplificadas presentadas antes (véase Tabla 6).

Una caracteristica comin en varias de las escenas
es una planta representada como tres ramas distintas
(SM-63 y SM-64) o como dos ramas flanqueando un
objeto central (SM-66 y SM-67). En SM-64 las ra-
SM-
66 las dos ramas flanquean un arroyo que fluye
desde el Personaje Postrado, como ¢l de SM-49.
Finalmente, en SM-67 las ramas flanquean una for-
ma semicircular vista también en SM-29, que repre-
senta tal vez una plataforma. La superficie de SM-67
estd cubierta de vasijas de asa y estribo tipicas del

mas laterales se dividen nuevamente en tres. E

estilo cerdamico Moche. Estas vasijas se usaron en
actividades rituales ademds de ser ofrendas funera-
rias. Iguana lleva una en SM-12 a SM-16 (ldm. Ila).
La dltima vasija de la muestra, SM-68 (ldm. V1)
pareceria no contener elementos iconogréficos mds.
alld de la forma de montaia del soporle cerdmico.
Sin embargo, ya familiarizados con los elementos
bisicos de las escenas de Sacrificio en Montafias. cs
posible reconocer al Personaje Postrado en la man-
cha oblonga en el pico central. Los picos estdn pinta-
dos de blanco y hasta el Personaje Supino aparcce
tal vez en las dos lineas verticales del nivel inferi 101
Toda la complejidad de los mitos y rituales del tema
de Sacrificio en Montafias podia ser aludida con un

~ficio.en Montafias, un-gesto-manual

par de pinceladas o incluso tan sélo con la forma d
montaia, como en varios ejemplos sin pintura
modelado no incluidos en la presente muestra.

INTERPRETACIONES

Fertilidad

El tema de Sacrificio en Montanas estd relacionad

icamente con un tipo de gesto manual aso

ciado con fertilidad y poder de generacion, tant
fdlico como agricola. El gesto manual, un pufi

semicerrado, tiene la forma del modelo de cinco
picos del Sacrificio en Montaiias (Tello 1938: 254
Ubbelohde-Doering 1973). Aparece también en una
vasija modelada de un hombre (Donnan 1978: 153)
cuyo falo desproporcionado funciona como una
paccha, una vz

1ja para libaciones relacionada con
ritos de agua y fertilidad entre los inkas, conectando
de esa manera el poder generativo del falo con el del
agua. El gesto puede verse también en una represen-
tacion antropomorfica de la yuca (Manihot esculenia)
(Idem), una raiz cuya importancia econémica y sim-
bélica para los Moche era comparable a la del maiz
Hay. pues, lazos iconogrificos mutuos entre la mon-
tana de cinco picos, el modelo mds comtn de l S.lul

la fertilidad agricola.
Hay también lazos explicitos entre
Cuev

la Deidad de la
. la Deidad de la Plataforma, la fertilidad agri-
cola, las montanas y el sacrificio. Que la Deidad de
la Cueva y la de la Plataforma son dos manifestacio-
nes de la misma divinidad es puesto de relieve por
una representacion de la deidad sentada en una plata-
forma dentro de una cueva bajo una serpiente-arco
iris bicéfala y una montaa de 2 => 4 picos (Kutcher
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1954: pl. 77). Vasijas similares con forma de monta-
fia presentan una figura modelada contra la ladera.
como indicando que son uno y el mismo. En una
vasija de este tipo, un ser sobrenatural lleva una
cabeza “trofeo™ en su mano derecha y un cuchillo
sacrilicial en la izquierda. En otra vasija en forma de
montafa, un personaje con atributos sobrenaturales
Ileva en las manos, cual sendas varas. un tallo de
yucay uno de maiz, en la derecha ¢ izquierda respec-
tivamente (Hocquenghem 1977: 190). La distribu-
cion semejante de las vasijas “parecen indicar que
las plantas se obtienen [...| a cambio de sacrificios™
(Idem), en el contexto de la montana.

Agua

El tema de Sacrificio en Montanas esta explicita-
mente relacionado con el agua por medio del motivo
de Ola que reemplaza a la montafia en tres vasijas
muy estilizadas (SM-17 a SM-19 [ldm. Ith]): Este
motivo claramente representa el agua, como se pue-
de ver en vasijas con escenas maritimas (e.g., en
Donnan 1978: 104). Hay vasijas con la forma de Ola
y Escalera desprovistas de decoracion, tales como en
Hocquenghem (1987: 1. 190), interpretadas por esta

autora como la representacion del agua que baja de
las montanas. Era ésta la manera como los Moche (y

con ellos todos los pueblos de fa costa peruanma) -

obtenfan el agua para la agricultura. siendo el caso

que en su lerritorio practicamente no llueve. Mis
generalmente, en toda la region centroandina, y hasta

¢l presente, las montanas son adoradas como dadoras
de lluvia y domicilio de las deidades meteorologicas.
La Ola curvilinea es, pues. signo de agua. en contras-
te con la Escalera rectilinea que significa la tierra
Ambos motivos aparecen juntos también en el hoci-
co plano de felinos teratomorfos en efigies (Lavalle,
J.A.de 1985: 127), en que parecen aludir al perime-
alera, que

tro de una plaza sagrada. EL motivo de E
denota montanas y terrazas. es tambicn el trono de la
deidad en cuyo nombre se realiza el sacrificio y
funciona como el portal del drea sacrosanta de la
actividad ritual (e.g., en SM-13 a SM-16 [lam. Ila]).

El nivel inferior de algunas vasijas de picos multi-
ples (especialmente SM-36, SM-42 a SM-44) contie-
ne informacion pintada que podria reforzar las co-

nexiones ya establecidas con el agua y los felinos.
Incluye una linea ondulada que. sugicro, representa

una via acudlica y, mas especificamente. un canal de
irrigacion. Esto es particularmente explicito en SM-
36. En SM-44 la linea se combina con dos objetos
concavos oscuros, que Lal vez representan cuerpos de
agua, Esta vasija actia como intermediaria entre las
que incluyen el canal propuesto y las de garra de
felino (SM-45, SM-46 y SM-47 [ldm. IVe]). en las
que nuevamente se establece una conexién con este

animal. En este dltimo subgrupo. la vasija entera
tiene la forma de una garra de felino. de modo que la
superficie lana del nivel es su palma y los charcos
concavos son sus unas. De acuerdo con esta repre-
sentacion. la Deidad de la Plataforma y el Personaje
Supino estdn sentados o echados sobre la palma de la
garra del felino. La palma de la garra se opone asi a
los picos de montanas. En una extrapolacion quechua.
esto podria indicar un contraste entre pampa (una
superficie llana) y wrqu (montaia). En algunos con-
textos, no obstante. la palma de la mano es llamada
makigucha (maki = mano. gucha = lago). lago o
concavidad de la mano (Alencastre & Dumezil 1953:
34). de modo que:

superiornferior: :urqu:qucha: :convexo:concavo: :lierrazagua

También el cabello del Personaje Postrado puede
referirse al agua. El pelo largo, especialmente feme-
nino, es un simbolo comun del agua (Guaman Poma
1936: 140, 316). Ya he mencionado la conexion
entre el Personaje Postrado y el lavado de cabellos de
Wrinkle Face en una tinaja con motivos relativos al
agua. En SM-29, SM-49 y SM-66 parece correr agua
de los cabellos del Personaje Postrado. El hecho de
que la corriente aparece en color rojo sefalaria una
conexion entre el agua y la sangre. Una parte impor-
tante del corpus ceramico Moche es bicromo rojo
sobre crema. En vista de la centralidad del sacri
en la iconografia Moche y el posible uso de vasijas

10

ceremoniales como recipientes de la sangre de los
(las) sacrificados (as) (SM-12 y  SM-67). sugiero
que la pintura roja usada en vasijas decorativas alu-
dia de manera general a la sangre.

La conexion entre el agua, el cabello y la sangre
parecerfa sugerir que la victima sacrificial tenfa con-
notaciones femeninas relativas quizds a la menstrua-
cion. Existe una analogia etnohistorica en la visita
del extirpador Herndandez Principe en Ocros (Provin-
cia Bolognesi. Ancash) a inicios del siglo XVII
(Herndndez Principe 1923 [1622]; Mester 1983
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Zuidema 1977). El informe de la visita describe el
culto de una joven mujer enterrada en vida unas
generaciones antes como sac io de Capac Hucha.
Este sacrificio tenfa una funcién doble. Servia los
intereses de su padre, que por ¢l recibio del Inka el
cargo de sefior local. Fue también un sacrificio
fundacional para la proteccion de un canal de irriga-

cion. Con anterioridad a la inmolacion de la mucha-
cha, magos-ingenieros habian sido contratados para
cavar el canal por un sector dificultoso. Los que
fracasaron en el intento fueron desbarrancados o de-
capitados, en tanto que los que tuvieron éxito se
transformaron en estrellas y serpientes. El culto que
Herndndez Principe trato de abolir incluia no sélo a
la mujer sacrificada; inclufa tambicn a los magos-
ingenieros y al penasco que habia constituido el
obstdculo original. El informe conecta el sacrificio
exangiie de una mujer, el sacrificio sangriento de
hombres, el despefiamiento y la decapitacion, la cons-
truccién y mantenimiento de un canal de irrigacion.
y la transformacion de magos exitosos en seres so-
brenaturales con atributos ctonicos y celestiales.

En su informe Herndndez Principe menciond el
despefiamiento y la decapitacion en un mismo con-
texto. De acuerdo a otras fuentes etnohistoricas, hubo
castigos reservados para crimenes contra la ética
sexual y especialmente por incesto (e.g.., Andnimo
1992 [15917]: 102-103) y adulterio. El castigo por
crimenes sexuales se relaciona con frecuencia a ac-
tos de purificacion y es compatible con nociones de
sacrificio. Las victimas sacrificiales pueden ser to-
talmente inocentes, como en Capac Hucha, o total-
mente culpables, como en el caso de acusados de
crimenes contra la moral, considerados responsables
por desérdenes sociales y naturales.

Rango

Por sus roles en el sistema iconogrifico Moche, los
actores sobrenaturales de las escenas de Sacrificio en
Montafias, la Deidad de la Cueva = Deidad de la
Plataforma, Wrinkle Face e Tguana, parecen estar
relacionados con el inframundo y las funciones
sacerdotales y econémicas, en contraste con las fun-
ciones de gobierno y guerreras (Berezkin 1980: 11).
En la mayorfa de las escenas de Sacrificio en Monta-
fias en las que estan Wrinkle Face e Tguana, éstos se
encuentran en lados opuestos de la vasija, denotando
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una relacion esencialmente horizontal.

No obstante, en dos instancias (SM-1 y SM-2)
Iguana parece estar subordinado a Wrinkle Face
Esto lo denotan su gesto manual de aparente
imploracion y su posicién inferior en la vasija. La
condicion de Iguana como servidor de Wrinkle Face
aparece explicitamente en dos vasos campanuliformes
en los cuales Wrinkle Face lucha contra una serie de
enemigos sobrenaturales (Larco-Hoyle 1945: 23
Castillo 1989). En otra vasija (Benson 1972: {
9), Wrinkle Face e Iguana se encuentran frente o
frente. Wrinkle Face estd sentado en una plataform:
clevada, denotando su posicion jerdrquica superior

Tambicén el traje de Wrinkle Face, con la camisa dc
ahuagui y el cinturén de serpientes, lo pone en un:
posicion mas elevada que Iguana, con su camisa «
rayas verticales, relacionada con el complejo funera
rio (Benson 1972: 294) y la bolsa (de semillas o dc
pescador) relacionada con actividades de produc-
cion. Empero, la posi
cquilibrada por su tocado de ave, en alusién al mun-
do celestial, en oposicion al tocado felino y terreno
de Wrinkle Face. La conexion con el condor refuerza

ion inferior de Iguana se ve

arelacion de Iguana con la muerte por ser las aves
de rapiia mediadoras entre la vida y la muerte
(Schaffer 1984). En las fuentes etnohistéricas se dice
también que el céndor podia trascender a la muerte
(Taylor 1987: 63n). En tanto que Wrinkle Face es
claramente masculino y terrestre, Iguana tiene atri
butos ambiguos. Ademds de la conexién propuesta
con la agricultura, estd relacionado con la pesca (De
Bock 1988: 97). Su rol limitrofe lo enfatiza la oposi-
cion condoriiguana. Iguana representa.al mar y al
cielo, sobre y bajo la tierra, el mundo de Wrinklc
Face.

Sin embargo, Wrinkle Face no ocupa el dpex del
complejo mitolégico. El andlisis de piezas decoradas
permite proponer su posicion y la de otros personajes
en el contexto de la jerarquia mitolégica Moche.
como se refleja en su arte. En una vasija que repre-
senta a hombres y animales antropomorfos ocupados
en un juego ritual con frijoles (Larco-Hoyle 1939:
99). se ven tres niveles jerdrquicos. Las figuras de
los pisos inferiores visten la camisa de ahuaqui,
como Wrinkle Face. En el piso superior de la vasija
hay dos personajes que representan dos niveles jerdr-
quicos altos. El de mayor rango lleva un pectoral
ancho que le cubre el pecho y un tocado semicircu-
lar. Estos son los atributos de la Deidad de la Cueva



= Deidad de la Plataforma. De ello puede inferirse

e la Deidad de la Plataforma (>)= Deidad de la
ueva > Wrinkle Face > lguana, una ecuacion com-
wrable a la de Berezkin (1980: 8): Dios C > Dios A
Dios B

El complejo sacerdotal sacrificial, por otro lado,
ymplementaba al complejo guerrero. como se dedu-
de otros dos artefactos cerdmicos. En un recipien-
gue representa una procesion (Ubblehode-Doering
052: 170-171), hay tres posiciones jerdrquicas prin-
pales. La mds alta ocupa el centro de la escena: son
)S gUEITErOs, con sus porras y escudos: su jefe lleva
n tocado de luna creciente. Los sacerdotes, en se-
undo lugar, tocan musica para los guerreros. Llevan
ocados de condor y de felino (0 zorro). como [guana
Wrinkle Face, y rodean al grupo por delante y por
letrds. En tercera posicion estdn los representantes
le Tas funciones productivas, mas pequenos que el
esto, con ropas sin decoracion y una bolsa semejan-
a la de Iguana. En otro grupo de vasijas que
epresentan el Tema del Entierro (Donnan 1978 90-
'), Wrinkle Face e Iguana aparecen llevando a cabo
ictos rituales y funerarios para el senor principal.
jue lleva un collar ancho y el tocado de luna crecien-

EL SACRIFICIO EN MONTANAS EN EL
CONTEXTO DEL COMPLEJO
SACRIFICIAL MOCHE

Hocquenghem (1987: 180) distingue dos complejos

sacrificiales en laiconogralia Moche. uno relaciona

Figura 5. La Batalla (segin Kutscher 1983 fig. 102, tomado de Hocquenghem 1987: fig. 87)
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do con las batallas rituales y el Tema de la Presenta-
cion (Donnan 1978). que ella sitda en febrero, al
tiempo del pasaje postsolsticial del sol por el cenit, v
otro relacionado con el Tema de Sacrificio en Mon-
tanas, ubicado temporalmente en agosto, al tiempo
del anticenit post-solsticial. El interés por el cenit y
clanticenit o nadir se basa en los estudios de Zuidema
. Zuidema 198

los cuales los pasajes del sol por el cenit y el nadii

sobre astronomria inka (e. . segin

eran observados por medio de lineas imaginarias
idénticas. pero en direcciones opuestas. Esta oposi-
c1on empirica simbolizaria dualidades cosmoldgicas.

No obstante. las evidencias iconogrificas permi-
ten proponer que las escenas de sacrificio en la cerd-
mica Moche forman todas parte de un complejo
sacrificial dnico. que en cada una de sus partes
enfatizaba un aspecto distinto de las preocupaciones
religiosas de los Moche. Segtn esta hipdtesis unita-
ria, los temas principales referentes al sacrificio re-
presentarian estadios temporales distintos de un ri-

tual complejo. de acuerdo a la siguiente orden

Batalla Ritwal => Carrera de los Cautivos => Sacrificio el
Montaiias => Sacrificio de los Cautivos => Presentacion

El ciclo se iniciaria con la Batalla (fig. 5). El
Sacrificio en Montanas se ubicarfa entre la carrera de
los cautivos (Hocquenghem 1987: fig 187: aqui fig
6.) y el sacrificio en la plaza ceremonial
(Hocquenghem 1987: fig. 188: aqui fig. 7). EI Tema
de la Presentacion (de la sangre del sacrificio) seria
la culminacion del ritual, representada generalmente
de manera particularmente hierdtica (Hocquenghem
1987: fig 100: aqur fig. 8)
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Figura 6. El Sacrificio (segiin Kutscher 1983 fig. 124, tomado de Hocquenghem 1987: fig.187)

Figura 7. El Sacrificio en la Plaza Ceremonial (segin Kutscher 1983 fig. 123, tomado de Hocquenghem 1987: fig. 188)
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Seatin el modelo unitario propuesto aqui, ¢l cere-
monial complejo que incluye el Sacrificio en Monta-
fas se iniciaria con batallas rituales cuvo objetivo
seria la obtencion de cautivos para el sacrificio. Es-
(os cautivos, desposeidos de sus atuendos ¢ insig-
;. desnudos y con el cabello suclio y desordenado,
rian participado en carreras cuya meta final era la
s ceremontal central. En estas carreras los jeles
los cautivos eran llevados en andas. como una

nitiva real. La Figura 6 combina la carrera de los

ivos desnudos con el Tema de Sacrificio en Mon-
1s. La montana era un obstaculo en la sanguinaria
cra ritual, con consecuencias fatales para algu-
de los participantes. Este escenario explicarra el
cler aparentemente autosacrificial del tema de
penamiento. Los sobrevivientes del Sacrificio en
mtanas continuaban su carrera hasta la plaza cere-
nial, denotada por los dos templos. Estos. ocupa-
el uno por hombres v el otro por mujeres, po-
i referirse a las huacas del Sol v de la Luna del
tro ceremonial de Moche, donde se ha hallado
lencia arqueologica de sacrificios (Steve Bour-
comunicacion personal). La Figura 7 representa-
la llegada de los senores cautivos v sus acompa

ies ala piramide principal. Esta escena. de estilo

i,
S

5000 00aL0008002aEb0Ca3se8RbIIEE

realista. serra en buenas cuentas cquiy alente (aunque

lgeramente anterior en el orden de eventos) al famo-
so Tema de la Presentacion (fig. 8). descrito por
Donnan (1978), de representacion mds hierdtica y
simbolica. Ambas escenas estan  divididas en dos
sectores por una linca horizontal. En el piso inferior
ocurre la mayor parte de los actos sacrificiales. que
incluyen Ja extraceion del corazon de las victimas
(fg. 7. esquina superior derecha: fig. 8. parte inferior
central: veéase también los corazones en las garras de
la serpiente bicéfala que sirve de soporte a la parte
superior). Posiblemente incluyen también la recolec-
cion de su sangre, ofrecida al sefior principal 0 a su
representacion divinizada, segun el caso. en una copa

cubierta por un mate

OBSERVACIONES FINALES

A traves del andlisis de una muestra relativamente
amplia de vasijas con escenas de Sacrificio en Mon
tanas he itentado demostrar la unidad y centrahidad
del tema en el contexto del corpus iconogratico Moche

del principal complejo

v. mas explicitamente

J
L L\Ek‘:ﬁl‘ LEERERR

Tib. 6000

Figura 8. El Tema de la Presentacion (segin Kutscher 1983: fig. 299, tomado de Hocquenghem 1987 fig. 100)
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sacrificial representado en éste. A pesar de la riqueza
de detalles divergentes que las distingue, las escenas
respetan dos esquemas bisicos, reflejos de conven-
ciones iconograficas distintas para representar el tema.
El Sacrificio en Montafas es parte de una lista relati-
vamente corta de temas semidiscretos e inte-
rrelacionados que los Moche representaron en su arte
sagrado. Como parte del ciclo sacrificial principal,
que se iniciaba con las batallas rituales y culminaba
con el Tema de la Presentacion, el Tema de Sacrifi-
cio en Montafas representaba, en el lenguaje icono-
grafico mitico, un ritual relacionado con las funcio-
nes sacerdotales y agricolas por medio de la apropia-
cion -a través del sacrificio- de las fuerzas ctonicas
y celestes de las que se obtenia fertilidad y agua.

La identificacién del Personaje Postrado: con-

Wrinkle Face (e.g., en SM-45) y de Iguana con el
Personaje Supino (en SM-52 y SM-53 [lim. Va])
indicaria que las victimas del sacrificio personifica-
ban a la divinidades a las que los Moche dedicaban
sus sacrificios. Estos personajes eran cautivos de
batallas rituales, probablemente entre grupos Moche
rivales. Su inmolacion ante los sefiores, que proba-
blemente ingerian su sangre, reflejaba una ideologia
de apropiacién de las fuerzas naturales por medio del
sacrificio. Mientras que el Tema de la Presentacién
enfatizaba el aspecto politico del sacrificio, el derra-
mamiento ritual de sangre en la montada resaltaba su
aspecto de fertilizador de la tierra y de propiciador
de las fuerzas naturales.

NOTAS

' Yaescrito este trabajo lleg a mi conocimiento informacidn

sobre otras dos tesis de cardcter iconogrifico, una de D. Arsenault
(1994) y otra de S. Bourget (1994) Aungue todavia no las he
podido consultar (no aparecen en mi lista de Referencias). entien-
do que ambas subrayan, desde perspectivas distintas. la centralidad
de los temas sacrificiales en el arte cerdmico Moche

* Cuando el lector vea una referencia SM-n debe iral APEN-
DICE. Si la vasija ya salié publicada, apareceri alli la referencia
mds accesible. Si la vasija es inédita, dird “Fotografia del Autor”
0 “Archivo Zuidema”, en Cuyo caso se muestra la vasija en una
de las ilustraciones referidas como LAMINAS, generalmente
referida como “lam.-n".

3 <
Las traducciones al castellano son mias

Boletin del Museo Chileno de Arte Precolombino, N¢ 6, 1995

“N. del E.: pélite = anglicismo del autor por polity, que s
podria traducir aproximadamente como “unidad politica”

* Usoel término quechua ahuagui en el sentido amplio que e
da Zuidema (1991), esto es, como el motivo textil de pirdmid
escalonada invertida dispuesto alrededor del cuello

“ Natese que el pico central de esta vasija fue restaurads
incorrectamente, de modo que el Personaje Postrado no apare:
en lo que sin duda alguna era su ubicacion original.

7 Se trataria de un zorro (en brazos del segundo Acompaiian:
desde la izquierda) y una cria de venado (cuarto Acompanant:
La identificacion es posible por la cola de los animales: laro
gruesa y caida en el caso del zorro; pequeiia, en punta y levant:
da en el del venado (Donnan 1978; Lavallée 1972).

* La cuenta con los dedos de las manos es un procedimient
casi universal; el uso de los brazos, aludido aqui, es meno

- comun (Closs 1986, Ed.)

" El Dios B de Berezkin no es equivalente a Iguana, pues ¢
enemigo y no asistente de Wrinkle Face: pero tanto Iguana com
¢l Dios B tienen atributos de pesca (De Bock 1988: 97; Berezkir
1980: 5)
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