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Editorial

35 anos del Boletin del Museo Chileno
de Arte Precolombino

35 years of the Boletin del Museo Chileno de Arte Precolombino

José Berenguer Rodriguez!

Este editorial es para informar que, con el presente nimero, he decidido dar por finalizada
mi labor como Editor General de esta revista. No he encontrado mejor forma y oportunidad
para hacerlo que rindiendo cuenta de mi gestién en momentos en que celebramos el trigésimo
quinto aniversario de su aparicién y conmemoramos el primer afo de la alianza suscrita por
el Museo Chileno de Arte Precolombino (McHAP) y la Universidad Adolfo Ibdafez (ual).

Creo innecesario refrotraerme a los tiempos fundacionales del Boletin porque estdn relatados
en otra publicacién (Berenguer & Torres 2011: 94-97), excepto reconocer que la revista
dificilmente habria despegado sin el respaldo que le dio desde el primer dia el fundador del
MCHAP, Sergio Larrain Garcia-Moreno, la asesoria artistica prestada por Carlos Alberto Cruz
Claro durante 15 afios y el continuo apoyo de Carlos Aldunate del Solar hasta su retiro de la
direccién de la institucién en 2020. En realidad, cuando el etnohistoriador José Luis Martinez
y el que escribe propusimos esta publicacién, no dimensiondbamos la aventura en que nos
embarcdbamos. Antes he sefialado: si en aquel diciembre de 1986 nos hubieran dicho que
algin dia estariamos celebrando tres décadas y media de existencia del Boletin, francamen-
te no nos habria sorprendido. Eramos lo suficientemente inexpertos como para creer en la
perpetuidad de lo que emprendiamos. Pero si nos hubieran dicho lo mismo 5, 10 o 15 afios
més tarde, no lo habriamos podido creer. Es que, como hemos manifestado anteriormente
(Berenguer & Torres 201 1: 282-284; Berenguer 2016), la vida de la revista ha sido compleja.
En sus primeros 15 afos era publicada solo cuando habia recursos para costear su impresién
y, por cierto, cuando habia articulos para publicar, lo que no era facil de conseguir dada la
pequena cantidad de autores interesados en escribir sobre el dmbito temético del Boletin. He
ahi los motivos que explican la “ocasionalidad” de la revista durante sus primeros 18 afios,
modalidad de aparicién que hoy provoca extrafieza, pero que era relativamente comin en
las revistas chilenas de prehistoria, arqueologia y antropologia de los afios 60, 70y 80. Pero
no estoy aqui para escribir una apologia de su resiliencia, sino para recordar algunos hitos,

contextos y definiciones que han marcado su recorrido de un modo cualitativo y cuantitativo.

" Museo Chileno de Arte Precolombino, jberenguer@museoprecolombino.cl
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Después de 43 nimeros y mas de 250 articulos publicados pertenecientes a alrededor de 500
autores, no hay dudas de que el Boletin del Museo Chileno de Arte Precolombino ha sido un
exitoso proyecto editorial. Se trata obviamente de un logro colectivo que corresponde a los
sucesivos equipos editoriales, disefiadores y colaboradores que han trabajado en la revista
a lo largo de los afios, a los colegas que en diferentes épocas han integrado el Comité y el
Consejo Editorial, a los autores que han confiado en el Boletin para enviar sus manuscritos,
a los evaluadores que han consagrado su tiempo a revisarlos y a los colegas que citan sus
articulos contribuyendo a elevar la importancia de la revista en los medios cientificos y aca-

démicos internacionales. A ellas y ellos, muchisimas gracias.

Concentrando esta revisién en los hitos mds relevantes, la primera mitad de la década del
2000 fue particularmente rica en ellos. En 2001, se publicé el primer nimero monogrdfico
con editores invitados, dedicado en esa ocasién al arte rupestre, uno de los tépicos mds re-
currentes a través de las décadas. La cantidad ligeramente mayor de contribuciones de ese
dosier comparado con los ndmeros misceldneos, nos hizo vislumbrar que la intercalacién de
estos dltimos con ndmeros temdticos podia ser una buena estrategia para sobrellevar la escasez
de articulos que sufria entonces la revista, estrategia que se fue imponiendo con el tiempo,

especialmente desde 2010 en adelante.

En 2004, después de una crisis que llevé a preguntarnos sobre la factibilidad y conveniencia
de continuar publicdndolo, seguida por el decisivo respaldo del Consejo Directivo de la Fun-
dacién Larrain Echenique, el Boletin recibié un renovado impulso (Berenguer & Torres 201 1:
282). Por de pronto, dejé de ser una revista de aparicién ocasional y su Gnico nimero de
aquel afio pasé a ser el primero en el que los manuscritos se evaluaron por pares calificados,

adoptandose para ello el sistema “doble ciego”.

Al afio siguiente —en el comienzo de lo que llamo la etapa moderna de la revista— el Boletin
entr en la carrera por acceder a los principales indices de revistas cientificas internacionales.
Ajustarse a los criterios requeridos en las bases de postulacién exigié adoptar la modalidad
de publicar un volumen anual con dos ndmeros semestrales. Para una revista que, rara vez
publicaba mds de seis articulos por nimero, convertirse de la noche a la mafana en una de
aparicién bianual fue una dura prueba, tanto que, por mucho tiempo, se debieron repartir
entre el nimero de junio y el de diciembre los pocos articulos que llegaban. Esto explica
las ediciones con baijisima cantidad de articulos de la segunda mitad de esa década. Sin
embargo, ello no fue obstdculo para que en 2008 la revista lograra ser indizada en SciELO
Chile, hecho que por entonces —se nos decia- constituia un paso indispensable para postular a
indices infernacionales de importancia. Aquel fue también el afio en que se estrend la seccién
del Boletin en la pagina web del McHAP, espacio que se utilizé hasta 2016, cuando empezé
a operar la versién del sitio web de la revista inmediatamente anterior a la actual. Un afio
antes, en 2007, se introdujo una seccién de debate, en la cual un articulo era comentado por

tres o cuatro especialistas invitados, con derecho a réplica de los autores. Después de cuatro
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debates estos fueron discontinuados, basicamente porque no conseguimos compatibilizar las
revisiones de pares calificados con los tiempos y modos requeridos por los comentarios y
las réplicas. Valdria la pena estudiar una forma de lograr esa compatibilidad, toda vez que
estas discusiones desempefan un importante papel en el avance del conocimiento, y son muy

apreciadas por autores y lectores en general.

Otro hito digno de mencionar en este recuento es la creacién en 2009 del isotipo del Boletin,
consistente en cuatro cruces anidadas y lados escalonados que pueden ser visualizadas como
vistas en elevacién de ocho pirdmides dispuestas en simetria axial o en espejo. El icono intenta
ser una sinfesis visual de la América originaria, pues reproduce en forma total o parcial motivos
que se hallan ampliamente distribuidos en el arte amerindio del continente. Pero, ademds,
los cuadrantes generados por las cruces simbolizan los cuatro campos del conocimiento que
conforman el nicleo temdtico fundacional del Boletin: el arte precolombino, la arqueologia,
la etnohistoria y la antropologia.

Lo sembrado a partir de 2005 comenzé a dar frutos recién en 2014 y 2015, cuando la revista
obtuvo su indizacién en dos de los més prestigiosos indices internacionales: Scopus y Thomson
Reuters, Arts & Humanities Citation Index, Web of Science (WoS) Core Collection. Parte de este
logro se debe a que el MCHAP invirtié cada vez mds recursos en reforzar el equipo editorial: en
2013 pasa de tener una sola coeditora a dos, y en 2016 a disponer de un equipo editorial
de cinco integrantes. En esa década el volumen de trabajo se incrementé enormemente; de
hecho, el promedio de articulos publicados por nimero en los Gltimos 10 afios es prdctica-
mente el doble de aquellos publicados en los primeros 25. Claramente, la revista comenzé a
ser percibida por los autores cada vez mds como un buen lugar para publicar sus articulos.

Otro hito a destacar en esta segunda década es el término de las ediciones impresas en papel
en 2018, hecho que la convierte desde entonces en una revista exclusivamente electrénica
o digital. El cambio coincide con pasos similares de otras publicaciones, como parte de una
tendencia general en las revistas cientificas. En el caso del Boletin, la decisién estuvo desde
un comienzo fuertemente determinada por la necesidad de eliminar costos de impresién,

almacenaije y despacho.

A los celebrados hitos de Scopus y Wo$S se sumé en febrero de 2020 un informe de SClmago
Journal and Country Rank que mostré la sobresaliente posicién del Boletin en el ranking de
revistas cientificas de América Latina, pasando a integrar el exclusivo grupo de revistas Q1 en
cuatro categorias, hecho que se considera bastante excepcional. Ademds, logra un lugar desto-
cado entre las revistas de artes visuales del mundo, siendo la primera de acceso abierto (open
access) en ese ranking y la séptima en el mundo en la misma categoria en el listado general.

Un mes después de conocida esta noticia, la pandemia de COVID-19 se ensefiored por todas

partes, la situacién econémica del MCHAP se volvié dificil y la sobrevivencia del Boletin se vio
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—por primera vez en 15 afios— seriamente amenazada. En ese contexto se gesté una alianza
entre el MCHAP y la UAI para compartir costos, responsabilidades, saberes y suefios en torno al
Boletin. La asociacién del Museo con la Facultad de Artes Liberales de la ual aspira a convertir
la revista en un espacio de encuentro donde, a partir del citado cuarteto temdtico original —arte
precolombino, arqueologia, etnohistoria y antropologia— confluyan y dialoguen el pensamiento
y los conocimientos de las ciencias sociales, el arte, la historia y las humanidades. Producto de
esta unién, a fines de 2020 se incorporaron al Comité y al Equipo Editorial tres historiadores
del arte de la UAI y comenzé un estimulante intercambio de ideas y experiencias que augura
prometedoras instancias de colaboracién inferinstitucional, no solamente en funcién de la re-
vista, sino también de proyectos de investigacidn, iniciativas museoldgicas, actividades aca-
démicas y encuentros de especialistas; por ejemplo, reeditando quizds —en versién siglo xxi-

nuestras legendarias Jornadas de Arte y Arqueologia.

Este afio 2021 lo considero en muchos aspectos como de transicién entre lo que el Boletin ha
sido hasta ahora y lo que va a ser en el futuro. Semejante a como fue el afio 2004, cuando el
antiguo Boletin no terminaba de finalizar y el nuevo no acababa de empezar. Un catalizador
importante ha sido la asesoria contratada por la UAI con la anuencia del McHAP para consoli-
dar la revista. Esta consultoria nos ha hecho conscientes de la necesidad de perfeccionar su
gobernanza, ampliarnos a toda América tanto organizacional como autoral y temdticamente,
actualizar los procesos, objetivos y alcances de la revista, aumentar la cantidad de articulos
publicados, mantener los altos estdndares de la publicacién e incrementar su visibilidad. Todo
esto ha potenciado en el Boletin un espiritu de permanente avance, actualizacién, mejora-
miento e innovacién. En este proceso ha sido gratificante constatar que, en la versién 2021
del informe de SCImago Journal and Country Rank, los puntajes del Boletin y su posicién en
los rankings continian en alza (Berenguer 2021: 7). Son resultados que premian el esfuerzo y
confirman las convicciones, pero también invitan a continuar superdndose, porque en materia
de revistas cientificas no hay misién cumplida, todo estd en constante evolucién. Es asi como
este afio el Boletin se dispone a implementar la plataforma Open Journal System (oJs) como
herramienta en la gestién editorial, a usar el sistema Digital Object Identifier (pol), a avanzar
a la modalidad de publicacién continua de articulos desde 2022, a postular al Directory of
Open Access Journals (DoAJ) y ha adherido al Committee on Publication Ethics (cope). Cabe
destacar que, merced al aporte de la Universidad Adolfo Ibéfiez y gracias al trabajo conjunto
entre esta institucién y el Museo Chileno de Arte Precolombino, se ha renovado el sitio web
por completo, con un disefo infeligente, amigable y particularmente bello. Es que no por

privilegiar lo funcional, se debe olvidar que se trata del sitio de una revista de artes visuales.

Todavia quedan muchos desafios por delante, pero con lo hecho hasta ahora existen buenas
razones para sentir satisfaccién y esperar confiados en lo que deparardn los tiempos que
vienen. Cuando veo la gran cantidad de colegas que hoy escriben sobre arte precolombino
o de raices precolombinas en esta y ofras publicaciones de arqueologia, etnohistoria y an-

tropologia, no puedo dejar de recordar lo “despoblado” que estaba este campo hace tres
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décadas y media, y me gusta pensar que el Boletin del Museo Chileno de Arte Precolombino
ha tenido algo que ver en este crecimiento. Siento que, en la aventura editorial que una vez
emprendimos, la revista fue acogiendo en sus pdginas a miembros dispersos de una comu-
nidad disciplinaria en formacidn, y creo entrever que en los préximos afios asistiremos a la
consolidacién de todo un ecosistema transdisciplinario en torno a la investigacién de las
artes visuales de la América originaria, en cuya épica el Boletin podrd reclamar con mucha
legitimidad un lugar protagénico.

Al finalizar este editorial, quisiera agradecer al Museo Chileno de Arte Precolombino por la
oportunidad que me otorgé de dirigir esta revista durante todos estos afios y a la Universidad
Adolfo Ibdfiez por la confianza que depositaron en mi durante este primer afio de colaboracién
entre ambas instituciones. Al despedirme, solo me resta comunicar que el nuevo Curador Jefe
del Museo, el arquedlogo Benjamin Ballester Riesco, serd el nuevo Editor General del Boletin
a partir del préximo afo. Un investigador talentoso, preparado y productivo, para con quien

solicito colaborar con el mismo compromiso que le han brindado a este Editor.

RECONOCIMIENTOS Deseo agradecer a los doctores Atilio Bustos-Gonzdlez y Fernando Guzmén
Schiappacasse, al cineasta Orlando Libbert Parra y al equipo editorial del Boletin, por las
observaciones hechas a distintas versiones de este texto. Por supuesto, ninguno de ellos es

responsable de la manera en que interpreté sus comentarios.
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Editorial

Construyendo juntos el futuro del Boletin
Building the future of the Boletin together

Fernando Guzmdn Schiappacasse’

Cuando promediaba el aiio 2020, el Museo Chileno de Arte Precolombino le propuso a la
Universidad Adolfo Ibéfiez incorporarse como patrocinante del Boletin del Museo Chileno
de Arte Precolombino. La invitacién fue recibida con especial entusiasmo, tanto por parte de
las autoridades de la Universidad, como por los académicos de Historia, Arte, Literatura y
Filosofia, agrupados en la Facultad de Artes Liberales. La trayectoria del Museo, la relevancia
de la publicacién y la conciencia de poder aportar algo especifico fueron los factores que
incidieron determinantemente en la decisién de aceptar el desafio. De inmediato, el didlogo
entre los investigadores del Museo y de la Universidad —necesario para establecer los términos
de un convenio que se firmé en el mes de agosto— dejé en evidencia la complementariedad
de las instituciones involucradas. Precisamente, sobre la base de sumar equipos de trabajo
con formaciones y perspectivas muy distintas fue surgiendo la conviccién de que era posible

construir juntos el futuro del Boletin.

Si bien las humanidades han tenido cabida en las péginas de la revista, buena parte de sus
articulos han provenido desde otras dreas disciplinares. En este sentido, uno de los compromisos
que ha asumido la Universidad es la promocién del Boletin como un espacio que acoja trabajos
de investigacién de un rango temdtico mds amplio. Para la consecucién de esta meta se con-
tard con la activa participacién de los profesores de Historia, Arte, Literatura y Filosofia. Estas
nuevas miradas disciplinares pueden realizar un aporte decisivo en la construccién de relatos
necesarios para el didlogo con la sociedad. Al mismo tiempo, la Universidad espera colaborar
en la ampliacién de los dmbitos regionales en los que se proyecta la revista, diversificando
de este modo el origen territorial de los articulos, asi como la distribucién de las audiencias.

La Universidad considera un deber colaborar en la creacién de conocimiento acerca de la
cultura y el arte de los pueblos prehispdnicos y de las comunidades indigenas. Los trabajos
que desarrollan algunos de sus académicos en este dmbito constituyen una riqueza de la vida
universitaria que debe ser apoyada convenientemente. En este sentido, el patrocinio del Boletin

es una tarea que la Universidad Adolfo Ibéiiez asume como parte de su quehacer propio.

! Coordinador del Nicleo de Historia del Arte, Facultad de Artes Liberales, Universidad Adolfo Ibdfez y
miembro del Comité Editorial del Boletin del Museo Chileno de Arte Precolombino.
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RITUALIDAD FUNEBRE E IDENTIDAD EN EL QUERO
Y EL TAZON TUMILACA DE MOQUEGUA, PERU

FUNERARY RITUALITY AND IDENTITY IN THE TUMILACA QUERO
AND BOWL FROM MOQUEGUA, PERU

JuaN PaBlo OGAIDE & NICOLA SHARRATTE

Se caracterizan queros y tazones del sitio Tumilaca la Chim-
ba, Moquegua, Perti. En su elaboracién se empled el sistema
de anillos superpuestos para ganar altura, ademas de alisa-
do, pulido, engobe y decoracion de superficie. Los tazones
aparecen en contextos funebres con marcas de uso previo,
no asi los queros, que parecieran ser hechos ex profeso y
apresuradamente para el rito funebre. Asi, los estilos cerdmicos
posteriores a los procesos estatales del Horizonte Medio (500-
1000 pc) derivados de la tradicion alfarera Tiwanaku, deben
su desarrollo tecnolégico a decisiones culturales selectivas
del grupo, motivadas posiblemente por escenarios sociales
cotidianos, intimos y ancestrales.

Palabras clave: quero, Tiwanaku, valle del Osmore, iconogra-
fia, ceramica.

This paper describes queros and bowls from the site of Tumilaca
la Chimba, Moquegua, Peru. Their elaboration used the system
of superimposed rings to gain height, with smoothing, polishing,
slipping and surface decoration. The bowls included in funerary
contexts show evidence of having been used previously, which is
not the case for the queros, which appear to have been produced
intentionally and hastily for the funerary rite. We propose that the
ceramic styles that post-date the Middle Horizon state processes
(500-1000 AD) and derived from Tiwanaku ceramic traditions,
owe their technological development to the selective choices of
the group, which could have been motivated by social, private,
and ancestral settings.

Keywords: queros, Tiwanaku, Osmore valley, iconography,
ceramic.

INTRODUCCION

Se presenta una discusion preliminar acerca del tazén y
del vaso denominado quero, ambos artefactos cerdmicos
del estilo Tumilaca, tradicién alfarera del Horizonte
Medio Terminal (950-1250 pc) definida a partir del
sitio arqueolégico Tumilaca la Chimba, Moquegua,
Pert (fig. 1). La alfareria Tumilaca se reconoce como
una tradicioén cerdmica derivada del Horizonte Medio
(500-1100 pc), heredera de valores tecnologicos y de-
corativos que fueron parte de los desarrollos alfareros
del estilo Tiwanaku, Estado altiplanico vigente durante
dicho periodo. Asi, hay elementos de continuidad en
la ceramica que son claramente reconocibles respecto
del estilo Tiwanaku (formas, elementos iconograficos,
etc.), lo cual es coherente con la calidad de poblaciones
post-Tiwanaku de estos grupos (Owen & Goldstein 2001;
Goldstein 2005; Owen 2005; Sharratt 2015, 2016a). Sin
embargo, se esperarian también rasgos culturales rup-
turistas relacionados con la nueva situacién posestatal
de estos grupos, lo que, ciertamente, podria expresarse
materialmente como cambios tecnoldgicos factuales o
simbdlicos en estos artefactos. En el presente estudio
exploratorio del quero y del tazén Tumilaca se indaga
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Figura 1. Sitio Tumilaca la Chimba, Moquegua, Pert: a) ubicacion geografica; b) vista del sitio, con los cementerios en primer plano.
Figure 1. Tumilaca la Chimba site, Moquegua, Peru: a) geographical location; b) view of the site, with the cemeteries in the foreground.

sobre posibles elementos de continuidad y ruptura
cultural en los items de manufactura, decoracién y
uso de estos artefactos enterrados con las poblaciones
arqueoldgicas de Tumilaca la Chimba.

La ceramica Tumilaca y el estilo
Tiwanaku

Elsitio Tumilaca la Chimba esta ubicado a 1900 msnm,
arriba del rio Tumilaca en el valle superior de Moquegua
(fig. 1a) (Bermann et al. 1989; Bawden 1989, 1993).
Presenta dos ocupaciones consecutivas: la primera
estd asociada al estilo cerdmico denominado Tumilaca
(950-1250 pc), y la segunda, al estilo Estuquifa, que es
la manifestacion local del Periodo Intermedio Tardio
(Bawden 1989, 1993). La ocupacién Tumilaca incluye
una aldea y cuatro cementerios localizados en las faldas
del cerro La Chimba (fig. 1b). Diversas investigaciones
se han llevado a cabo en el sitio, con excavaciones en
los contextos residenciales y ceremoniales de la aldea,
asi como en los cuatro cementerios, estudiando, entre
otros temas, la organizacion sociopolitica de estas
poblaciones, sus practicas cotidianas y rituales, la alfa-
rerfa y produccion de bienes, la participacion en redes
de economia, las patologias y los indices de salud, las
relaciones con la colonia original de inmigrantes del
altiplano, el impacto del colapso politico del Estado
Tiwanaku y la construcciéon de identidad en dicha si-

tuacién (Sharratt 2010, 2011, 2015, 2016a, 2016b, 2017,
2019, 2020; Sutter & Sharratt 2010; Sharratt et al. 2012;
Sharratt et al. 2015; Parker & Sharratt 2017; Lowman
etal. 2019). El conjunto de esta evidencia ha permitido
establecer que la ocupacion Tumilaca se conforma con
grupos humanos que estaban migrando valle arriba
a partir de la desintegracion de la colonia altiplanica
que se habia instalado en el valle medio de Moquegua,
bajo el alero del Estado Tiwanaku. Estos eventos y sus
procesos sociales, que podrian haber comenzado ca.
950 DC, coinciden o se derivan del fin del Horizonte
Medio y son centrales para entender parte del colapso
de Tiwanaku y la consecuente interpretacién cultural
de los periodos posteriores relativos a las poblaciones
posestatales (Goldstein & Owen 2001; Owen & Goldstein
2001; Owen 2005).

El arduo y amplio trabajo empirico hecho hasta
ahora para comprender el desarrollo del Estado Tiwanaku
y sus consecuencias culturales de largo plazo permite
plantear que, en la conformacion social del Estado
altiplanico y sus colonias, los estilos cerdmicos jugaron
un rol protagoénico. Precisamente, el conjunto cerdmico
del denominado estilo Tiwanaku ha sido fundamental
para determinar las secuencias cronoldgicas y las fases
culturales del Estado altiplanico (Bennett 1936; Rydén
1947; Wallace 1957; Ponce Sanginés 1981; Bermann 1990;
Albarracin-Jorddn & Mathews 1990; Mathews 1992;
Cook 1994; Alconini 1995; Albarracin-Jorddn 1997;
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Janusek 2002, 2003); los primeros trabajos cientificos
definieron este estilo ceramico en sitios altiplanicos im-
portantes que centralizaron fuerzas productivas, rituales
y administrativas de grandes dreas. Esto homogeneiz6
diversos materiales alfareros de distinto origen geografico
y étnico, generando una conceptualizacidén espacial y
cronoldgica, unificada y lineal del estilo Tiwanaku (por
ejemplo, Bennett 1934, 1936; Rydén 1947; Wallace 1957;
Ponce Sanginés 1981). Por lo tanto, este supuesto estilo
unificado ha sido considerado como paradigma para
evaluar los desarrollos alfareros derivados del Horizonte
Medio (i. e., el estilo Tumilaca), en el cual las poblaciones
posestatales presentan progresos fragmentarios, conser-
vando solo algunos aspectos del acervo ceramico total
del estilo Tiwanaku (Uribe 1999; Goldstein & Owen
2001; Owen & Goldstein 2001; Goldstein 2005; Owen
2005; Sharratt 2015, 2016a). Esto se ha interpretado
como un rechazo de las poblaciones posestatales a los
valores corporativos impositivos del Tiwanaku o como
un empobrecimiento tecnolégico en ausencia de las redes
del Estado. Estas ideas materialistas y centralistas son
criticas, pues sugieren elementos de ruptura y subvalo-
racion que afectan directamente las cadenas productivas
de los objetos ceramicos en la medida en que el Estado
Tiwanaku cesaba en su influencia, lo que desembocaria
en el diseno factual y simbdlico del artefacto.

Sin embargo, existe un elemento fundamental
que conviene considerar ante este panorama, esto es,
la supuesta uniformidad del estilo Tiwanaku durante el
Horizonte Medio. Este planteamiento homogéneo inicial
mostrd rapidamente problemas y una mayor complejidad
para este estudio. En algunas areas coexistieron hasta tres
“fases culturales”. Si bien en otros lugares importantes
los distintos estilos ceramicos aparecian selectivamente,
en otras tradiciones alfareras menores se mantuvieron
como unidades independientes en el tiempo en las
areas nucleares del Estado Tiwanaku (Alconini 1995;
Burkholder 2001; Janusek 2002, 2003). La consideracion
de este problema en el drea altipldnica, sumada a una
mejor comprension de las colonias tiwanakotas del drea
de Moquegua y las poblaciones post-Tiwanaku que ge-
nerd su colapso, nos permite proponer que fueron varios
los grupos sociales o étnicos que utilizaron la experticia
ceramica para expresar parte de su identidad social
durante el Horizonte Medio y los periodos cronolédgicos
inmediatamente posteriores (Alconini 1995; Goldstein
& Owen 2001; Owen & Goldstein 2001; Janusek 2002,
2003; Goldstein 2005; Korpisaari & Chacama 2015;

Sharratt 2015). Es decir, en Tiwanaku no hubo un estilo
ceramico corporativo inico ni estandarizado, sino mas
bien una diversidad interna de estilos alfareros acorde
con las multiples identidades que se negociaron en su
momento, algunas de las cuales permanecen como
tradiciones alfareras durante centurias.

Este hecho es relevante respecto del problema de
los grupos humanos derivados de la desintegracion de
las colonias tiwanakotas, pues la multiculturalidad de
identidades diversas existentes en las colonias del Estado
altipldnico fue el fermento desde el cual emergieron
posteriormente las distintas poblaciones posestatales.
Asi, respecto del dmbito de interpretacion centralista
y materialista del estilo Tiwanaku que supone una
decadencia de las tradiciones alfareras post-Tiwanaku,
existe otro tipo de escenario configurativo, en el cual las
decisiones culturales intimas del grupo posestatal des-
embocarian fenomenoldgicamente en un estilo ceramico
que les sera distintivo (Goldstein 2005; Sharratt 2016a),
afectando y adaptando desde alli las cadenas materiales
de produccioén. Este ultimo acercamiento es el que se
quiere aplicar exploratoriamente al estudio del quero y
tazon Tumilaca, en el que la manufactura, la decoracion
y el uso de estos artefactos serdn los elementos que
permitiran evaluar la continuidad y la ruptura cultural
que significan dichos artefactos respecto del Horizonte
Medio. Se intenta enfatizar aquellos aspectos discursivos
que sugieren un cambio cultural basado en las decisiones
del grupo respecto de su condicion posestatal.

MATERIALES

Las ceramicas analizadas de Tumilaca la Chimba
corresponden a un total de 14 piezas provenientes de
tres cementerios (unidades 45, 46 y 47), de un contexto
doméstico (unidad 52) y de un contexto ceremonial
(unidad 54). Asi, se ha querido incorporar queros y
tazones de distintos contextos arqueoldgicos para en-
riquecer la discusion. Esta muestra alfarera se compone
de cinco queros y seis tazones en muy buen estado de
conservacion, una jarra en iguales condiciones y dos
fragmentos de sahumadores (tabla 1).

La mayor parte del material analizado proviene
de tres de los cinco cementerios excavados en Tumilaca
la Chimba, uno de los cuales estd asociado al Periodo
Intermedio Tardio. Al respecto, el patrén funerario
de la ocupaciéon Tumilaca es semejante al de la fase
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Tabla 1. Cédigo de las piezas (Museo Contisuyu) y des-
cripcion de la forma. Table 1. Code of the pieces (Contisuyu
Museum) and description of the shape.

n.° UNIDAD 45 CEMENTERIO
1 CB07-45-0006 Quero
2 CB07-45-0015 Tazén

UNIDAD 46 CEMENTERIO

3 CB07-46-0012 Fragmento sahumador
4 CB07-46-0013 Fragmento sahumador
5 CB07-46-0014 Tazén
6 CB07-46-0015 Jarra
7 CB07-46-0016 Tazén
8 CB07-46-0018 Quero
9 CB07-46-0019 Tazén
10 CB06-47-0025 Quero
11 CB06-47-0026 Quero
12 CB06-47-0027 Tazén

UNIDAD 52 CONTEXTO DOMESTICO

13 CB12-52-0103 Tazén

UNIDAD 54 CONTEXTO RITUAL

14 CB12-54-0381 Quero

Chen Chen y consiste en entierros individuales y prima-
rios, puestos en cistas u hoyos subterraneos, donde los
cuerpos son enrollados en uno o dos textiles y ubicados
en una posicion flexionada y sentada mirando hacia el
este. Pueden ser acompanados por vasijas ceramicas
correspondientes a queros, tazones, y jarras (fig. 2a), cu-
charas y cajitas de madera, cuentas de crisocola, calabazas,
ajugas y otros elementos (Sharratt 2010, 2011, 2015).
La figura 2a muestra un ejemplo de las piezas
funerarias. Se trata de uno de los queros analizados
(CB06-47-0025) hallado en el cementerio Tumilaca,
unidad 47. Por otro lado, la unidad 54 (fig. 2b) consiste
en una estructura que consta de un muro perimetral
bajo, de veinte por seis metros, con excavaciones en
un area interna de siete por seis metros que muestran
evidencias de actividades de quemado y restos de varias
vasijas rotas. Dichas practicas fueron ejecutadas cerca
de varios hoyos poco profundos y limpios, los cuales
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Figura 2. Los distintos contextos arqueoldgicos estudiados: a) quero
(CB06-47-0025) hallado en el cementerio Tumilaca, denominado
unidad 47; b) sitio ritual rustico denominado unidad 54; ¢) quero
(CB12-54-0381) encontrado en la unidad 54; d) emplazamiento del
sitio habitacional Tumilaca en la unidad 52. Figure 2. The different
archaeological contexts studied: a) quero (CB06-47-0025) found in
Tumilaca cemetery, called unit 47; b) rustic ritual site, called unit
54; ¢) quero (CB12-54-0381) found in unit 54; d) location of the
Tumilaca housing site in unit 52.
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Figura 3. Queros: a) quero analizado hallado en el cementerio C45 (CB07-45-0006; b) quero hallado en el cementerio C46 (CB07-46-
0018); ¢y e) queros provenientes del cementerio C47 (CB06-47-0025 y CB06-47-0026, respectivamente); d) quero hallado en contextos
ceremoniales (CB12-54-0381). Figure 3. Queros: a) analyzed quero found in cemetery C45 (CB07-45-0006); b) quero found in cemetery
C46 (CB07-46-0018); ¢ and e) queros from cemetery C47 (CB06-47-0025 and CB06-47-0026, respectively); d) quero found in ceremonial
contexts (CB12-54-0381).

tenian dimensiones similares. Debido a las actividades
realizadas en la estructura -y sus similitudes respecto
de los rituales celebrados en contextos ceremoniales
de sitios Tiwanaku- y a la ausencia de evidencia de
labores domésticas, se interpreto la unidad 54 como un
espacio ceremonial de caracter muy rustico (Sharratt
2016a). Durante las excavaciones, ahi se encontraron
un quero que ha sido analizado (CB12-54-0381, fig. 2c)
y un incensario zoomorfico, ambos enterrados bajo la
superficie de la estructura. Finalmente, la unidad 52 se
considera una estructura doméstica localizada en una
fila de casas del estilo Tumilaca (fig. 2b). En comparacion
con otras casas excavadas en Tumilaca la Chimba, esta

unidad muestra una construccion de menor calidad,
compuesta de un solo espacio interior asociado con
un patio exterior, en comparacién con otras casas que
cuentan con dos recintos internos y un patio exterior. En
este ultimo tipo de contexto arqueoldgico fue hallado el
tazon analizado (CB12-52-0103), el cual fue enterrado
boca abajo en el subsuelo del espacio interno de la casa,
asociado a dos bolas de piedra. Dicho tazén representaria
un artefacto alfarero del ambito doméstico.

Cinco queros son las piezas estudiadas relativas a la
tradicion queriforme Tumilaca (fig. 3). Cuatro provienen
de contextos finebres (cementerios C45, C46 y C47) y
uno fue hallado en contextos ceremoniales.
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Figura 4. Tazones: a) tazon analizado proveniente del cementerio C45 (CB07-45-00015); b, ¢ y d) tazones provenientes del cementerio
C46 (CB07-46-0014, CB07-46-0016 y CB07-46-0019, respectivamente); e) tazén del cementerio C47 (CB06-47-0027); f) tazén hallado
en contexto doméstico (CB12-52-0103). Figure 4. Bowls: a) cup analyzed from cemetery C45 (CB07-45-00015); b, ¢ and d) bowls from
cemetery C46 (CB07-46-0014, CB07-46-0016 and CB07-46-0019, respectively); e) bowl from cemetery C47 (CB06-47-0027); f) bowl found

in domestic context (CB12-52-0103).

Figura 5. Fragmentos de sahumadores: a) CB07-46-00