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Editorial

35 anos del Boletin del Museo Chileno
de Arte Precolombino

35 years of the Boletin del Museo Chileno de Arte Precolombino

José Berenguer Rodriguez!

Este editorial es para informar que, con el presente nimero, he decidido dar por finalizada
mi labor como Editor General de esta revista. No he encontrado mejor forma y oportunidad
para hacerlo que rindiendo cuenta de mi gestién en momentos en que celebramos el trigésimo
quinto aniversario de su aparicién y conmemoramos el primer afo de la alianza suscrita por
el Museo Chileno de Arte Precolombino (McHAP) y la Universidad Adolfo Ibdafez (ual).

Creo innecesario refrotraerme a los tiempos fundacionales del Boletin porque estdn relatados
en otra publicacién (Berenguer & Torres 2011: 94-97), excepto reconocer que la revista
dificilmente habria despegado sin el respaldo que le dio desde el primer dia el fundador del
MCHAP, Sergio Larrain Garcia-Moreno, la asesoria artistica prestada por Carlos Alberto Cruz
Claro durante 15 afios y el continuo apoyo de Carlos Aldunate del Solar hasta su retiro de la
direccién de la institucién en 2020. En realidad, cuando el etnohistoriador José Luis Martinez
y el que escribe propusimos esta publicacién, no dimensiondbamos la aventura en que nos
embarcdbamos. Antes he sefialado: si en aquel diciembre de 1986 nos hubieran dicho que
algin dia estariamos celebrando tres décadas y media de existencia del Boletin, francamen-
te no nos habria sorprendido. Eramos lo suficientemente inexpertos como para creer en la
perpetuidad de lo que emprendiamos. Pero si nos hubieran dicho lo mismo 5, 10 o 15 afios
més tarde, no lo habriamos podido creer. Es que, como hemos manifestado anteriormente
(Berenguer & Torres 201 1: 282-284; Berenguer 2016), la vida de la revista ha sido compleja.
En sus primeros 15 afos era publicada solo cuando habia recursos para costear su impresién
y, por cierto, cuando habia articulos para publicar, lo que no era facil de conseguir dada la
pequena cantidad de autores interesados en escribir sobre el dmbito temético del Boletin. He
ahi los motivos que explican la “ocasionalidad” de la revista durante sus primeros 18 afios,
modalidad de aparicién que hoy provoca extrafieza, pero que era relativamente comin en
las revistas chilenas de prehistoria, arqueologia y antropologia de los afios 60, 70y 80. Pero
no estoy aqui para escribir una apologia de su resiliencia, sino para recordar algunos hitos,

contextos y definiciones que han marcado su recorrido de un modo cualitativo y cuantitativo.

" Museo Chileno de Arte Precolombino, jberenguer@museoprecolombino.cl
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Después de 43 nimeros y mas de 250 articulos publicados pertenecientes a alrededor de 500
autores, no hay dudas de que el Boletin del Museo Chileno de Arte Precolombino ha sido un
exitoso proyecto editorial. Se trata obviamente de un logro colectivo que corresponde a los
sucesivos equipos editoriales, disefiadores y colaboradores que han trabajado en la revista
a lo largo de los afios, a los colegas que en diferentes épocas han integrado el Comité y el
Consejo Editorial, a los autores que han confiado en el Boletin para enviar sus manuscritos,
a los evaluadores que han consagrado su tiempo a revisarlos y a los colegas que citan sus
articulos contribuyendo a elevar la importancia de la revista en los medios cientificos y aca-

démicos internacionales. A ellas y ellos, muchisimas gracias.

Concentrando esta revisién en los hitos mds relevantes, la primera mitad de la década del
2000 fue particularmente rica en ellos. En 2001, se publicé el primer nimero monogrdfico
con editores invitados, dedicado en esa ocasién al arte rupestre, uno de los tépicos mds re-
currentes a través de las décadas. La cantidad ligeramente mayor de contribuciones de ese
dosier comparado con los ndmeros misceldneos, nos hizo vislumbrar que la intercalacién de
estos dltimos con ndmeros temdticos podia ser una buena estrategia para sobrellevar la escasez
de articulos que sufria entonces la revista, estrategia que se fue imponiendo con el tiempo,

especialmente desde 2010 en adelante.

En 2004, después de una crisis que llevé a preguntarnos sobre la factibilidad y conveniencia
de continuar publicdndolo, seguida por el decisivo respaldo del Consejo Directivo de la Fun-
dacién Larrain Echenique, el Boletin recibié un renovado impulso (Berenguer & Torres 201 1:
282). Por de pronto, dejé de ser una revista de aparicién ocasional y su Gnico nimero de
aquel afio pasé a ser el primero en el que los manuscritos se evaluaron por pares calificados,

adoptandose para ello el sistema “doble ciego”.

Al afio siguiente —en el comienzo de lo que llamo la etapa moderna de la revista— el Boletin
entr en la carrera por acceder a los principales indices de revistas cientificas internacionales.
Ajustarse a los criterios requeridos en las bases de postulacién exigié adoptar la modalidad
de publicar un volumen anual con dos ndmeros semestrales. Para una revista que, rara vez
publicaba mds de seis articulos por nimero, convertirse de la noche a la mafana en una de
aparicién bianual fue una dura prueba, tanto que, por mucho tiempo, se debieron repartir
entre el nimero de junio y el de diciembre los pocos articulos que llegaban. Esto explica
las ediciones con baijisima cantidad de articulos de la segunda mitad de esa década. Sin
embargo, ello no fue obstdculo para que en 2008 la revista lograra ser indizada en SciELO
Chile, hecho que por entonces —se nos decia- constituia un paso indispensable para postular a
indices infernacionales de importancia. Aquel fue también el afio en que se estrend la seccién
del Boletin en la pagina web del McHAP, espacio que se utilizé hasta 2016, cuando empezé
a operar la versién del sitio web de la revista inmediatamente anterior a la actual. Un afio
antes, en 2007, se introdujo una seccién de debate, en la cual un articulo era comentado por

tres o cuatro especialistas invitados, con derecho a réplica de los autores. Después de cuatro
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debates estos fueron discontinuados, basicamente porque no conseguimos compatibilizar las
revisiones de pares calificados con los tiempos y modos requeridos por los comentarios y
las réplicas. Valdria la pena estudiar una forma de lograr esa compatibilidad, toda vez que
estas discusiones desempefan un importante papel en el avance del conocimiento, y son muy

apreciadas por autores y lectores en general.

Otro hito digno de mencionar en este recuento es la creacién en 2009 del isotipo del Boletin,
consistente en cuatro cruces anidadas y lados escalonados que pueden ser visualizadas como
vistas en elevacién de ocho pirdmides dispuestas en simetria axial o en espejo. El icono intenta
ser una sinfesis visual de la América originaria, pues reproduce en forma total o parcial motivos
que se hallan ampliamente distribuidos en el arte amerindio del continente. Pero, ademds,
los cuadrantes generados por las cruces simbolizan los cuatro campos del conocimiento que
conforman el nicleo temdtico fundacional del Boletin: el arte precolombino, la arqueologia,
la etnohistoria y la antropologia.

Lo sembrado a partir de 2005 comenzé a dar frutos recién en 2014 y 2015, cuando la revista
obtuvo su indizacién en dos de los més prestigiosos indices internacionales: Scopus y Thomson
Reuters, Arts & Humanities Citation Index, Web of Science (WoS) Core Collection. Parte de este
logro se debe a que el MCHAP invirtié cada vez mds recursos en reforzar el equipo editorial: en
2013 pasa de tener una sola coeditora a dos, y en 2016 a disponer de un equipo editorial
de cinco integrantes. En esa década el volumen de trabajo se incrementé enormemente; de
hecho, el promedio de articulos publicados por nimero en los Gltimos 10 afios es prdctica-
mente el doble de aquellos publicados en los primeros 25. Claramente, la revista comenzé a
ser percibida por los autores cada vez mds como un buen lugar para publicar sus articulos.

Otro hito a destacar en esta segunda década es el término de las ediciones impresas en papel
en 2018, hecho que la convierte desde entonces en una revista exclusivamente electrénica
o digital. El cambio coincide con pasos similares de otras publicaciones, como parte de una
tendencia general en las revistas cientificas. En el caso del Boletin, la decisién estuvo desde
un comienzo fuertemente determinada por la necesidad de eliminar costos de impresién,

almacenaije y despacho.

A los celebrados hitos de Scopus y Wo$S se sumé en febrero de 2020 un informe de SClmago
Journal and Country Rank que mostré la sobresaliente posicién del Boletin en el ranking de
revistas cientificas de América Latina, pasando a integrar el exclusivo grupo de revistas Q1 en
cuatro categorias, hecho que se considera bastante excepcional. Ademds, logra un lugar desto-
cado entre las revistas de artes visuales del mundo, siendo la primera de acceso abierto (open
access) en ese ranking y la séptima en el mundo en la misma categoria en el listado general.

Un mes después de conocida esta noticia, la pandemia de COVID-19 se ensefiored por todas

partes, la situacién econémica del MCHAP se volvié dificil y la sobrevivencia del Boletin se vio
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—por primera vez en 15 afios— seriamente amenazada. En ese contexto se gesté una alianza
entre el MCHAP y la UAI para compartir costos, responsabilidades, saberes y suefios en torno al
Boletin. La asociacién del Museo con la Facultad de Artes Liberales de la ual aspira a convertir
la revista en un espacio de encuentro donde, a partir del citado cuarteto temdtico original —arte
precolombino, arqueologia, etnohistoria y antropologia— confluyan y dialoguen el pensamiento
y los conocimientos de las ciencias sociales, el arte, la historia y las humanidades. Producto de
esta unién, a fines de 2020 se incorporaron al Comité y al Equipo Editorial tres historiadores
del arte de la UAI y comenzé un estimulante intercambio de ideas y experiencias que augura
prometedoras instancias de colaboracién inferinstitucional, no solamente en funcién de la re-
vista, sino también de proyectos de investigacidn, iniciativas museoldgicas, actividades aca-
démicas y encuentros de especialistas; por ejemplo, reeditando quizds —en versién siglo xxi-

nuestras legendarias Jornadas de Arte y Arqueologia.

Este afio 2021 lo considero en muchos aspectos como de transicién entre lo que el Boletin ha
sido hasta ahora y lo que va a ser en el futuro. Semejante a como fue el afio 2004, cuando el
antiguo Boletin no terminaba de finalizar y el nuevo no acababa de empezar. Un catalizador
importante ha sido la asesoria contratada por la UAI con la anuencia del McHAP para consoli-
dar la revista. Esta consultoria nos ha hecho conscientes de la necesidad de perfeccionar su
gobernanza, ampliarnos a toda América tanto organizacional como autoral y temdticamente,
actualizar los procesos, objetivos y alcances de la revista, aumentar la cantidad de articulos
publicados, mantener los altos estdndares de la publicacién e incrementar su visibilidad. Todo
esto ha potenciado en el Boletin un espiritu de permanente avance, actualizacién, mejora-
miento e innovacién. En este proceso ha sido gratificante constatar que, en la versién 2021
del informe de SCImago Journal and Country Rank, los puntajes del Boletin y su posicién en
los rankings continian en alza (Berenguer 2021: 7). Son resultados que premian el esfuerzo y
confirman las convicciones, pero también invitan a continuar superdndose, porque en materia
de revistas cientificas no hay misién cumplida, todo estd en constante evolucién. Es asi como
este afio el Boletin se dispone a implementar la plataforma Open Journal System (oJs) como
herramienta en la gestién editorial, a usar el sistema Digital Object Identifier (pol), a avanzar
a la modalidad de publicacién continua de articulos desde 2022, a postular al Directory of
Open Access Journals (DoAJ) y ha adherido al Committee on Publication Ethics (cope). Cabe
destacar que, merced al aporte de la Universidad Adolfo Ibéfiez y gracias al trabajo conjunto
entre esta institucién y el Museo Chileno de Arte Precolombino, se ha renovado el sitio web
por completo, con un disefo infeligente, amigable y particularmente bello. Es que no por

privilegiar lo funcional, se debe olvidar que se trata del sitio de una revista de artes visuales.

Todavia quedan muchos desafios por delante, pero con lo hecho hasta ahora existen buenas
razones para sentir satisfaccién y esperar confiados en lo que deparardn los tiempos que
vienen. Cuando veo la gran cantidad de colegas que hoy escriben sobre arte precolombino
o de raices precolombinas en esta y ofras publicaciones de arqueologia, etnohistoria y an-

tropologia, no puedo dejar de recordar lo “despoblado” que estaba este campo hace tres
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décadas y media, y me gusta pensar que el Boletin del Museo Chileno de Arte Precolombino
ha tenido algo que ver en este crecimiento. Siento que, en la aventura editorial que una vez
emprendimos, la revista fue acogiendo en sus pdginas a miembros dispersos de una comu-
nidad disciplinaria en formacidn, y creo entrever que en los préximos afios asistiremos a la
consolidacién de todo un ecosistema transdisciplinario en torno a la investigacién de las
artes visuales de la América originaria, en cuya épica el Boletin podrd reclamar con mucha
legitimidad un lugar protagénico.

Al finalizar este editorial, quisiera agradecer al Museo Chileno de Arte Precolombino por la
oportunidad que me otorgé de dirigir esta revista durante todos estos afios y a la Universidad
Adolfo Ibdfiez por la confianza que depositaron en mi durante este primer afio de colaboracién
entre ambas instituciones. Al despedirme, solo me resta comunicar que el nuevo Curador Jefe
del Museo, el arquedlogo Benjamin Ballester Riesco, serd el nuevo Editor General del Boletin
a partir del préximo afo. Un investigador talentoso, preparado y productivo, para con quien

solicito colaborar con el mismo compromiso que le han brindado a este Editor.

RECONOCIMIENTOS Deseo agradecer a los doctores Atilio Bustos-Gonzdlez y Fernando Guzmén
Schiappacasse, al cineasta Orlando Libbert Parra y al equipo editorial del Boletin, por las
observaciones hechas a distintas versiones de este texto. Por supuesto, ninguno de ellos es

responsable de la manera en que interpreté sus comentarios.
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Editorial

Construyendo juntos el futuro del Boletin
Building the future of the Boletin together

Fernando Guzmdn Schiappacasse’

Cuando promediaba el aiio 2020, el Museo Chileno de Arte Precolombino le propuso a la
Universidad Adolfo Ibéfiez incorporarse como patrocinante del Boletin del Museo Chileno
de Arte Precolombino. La invitacién fue recibida con especial entusiasmo, tanto por parte de
las autoridades de la Universidad, como por los académicos de Historia, Arte, Literatura y
Filosofia, agrupados en la Facultad de Artes Liberales. La trayectoria del Museo, la relevancia
de la publicacién y la conciencia de poder aportar algo especifico fueron los factores que
incidieron determinantemente en la decisién de aceptar el desafio. De inmediato, el didlogo
entre los investigadores del Museo y de la Universidad —necesario para establecer los términos
de un convenio que se firmé en el mes de agosto— dejé en evidencia la complementariedad
de las instituciones involucradas. Precisamente, sobre la base de sumar equipos de trabajo
con formaciones y perspectivas muy distintas fue surgiendo la conviccién de que era posible

construir juntos el futuro del Boletin.

Si bien las humanidades han tenido cabida en las péginas de la revista, buena parte de sus
articulos han provenido desde otras dreas disciplinares. En este sentido, uno de los compromisos
que ha asumido la Universidad es la promocién del Boletin como un espacio que acoja trabajos
de investigacién de un rango temdtico mds amplio. Para la consecucién de esta meta se con-
tard con la activa participacién de los profesores de Historia, Arte, Literatura y Filosofia. Estas
nuevas miradas disciplinares pueden realizar un aporte decisivo en la construccién de relatos
necesarios para el didlogo con la sociedad. Al mismo tiempo, la Universidad espera colaborar
en la ampliacién de los dmbitos regionales en los que se proyecta la revista, diversificando
de este modo el origen territorial de los articulos, asi como la distribucién de las audiencias.

La Universidad considera un deber colaborar en la creacién de conocimiento acerca de la
cultura y el arte de los pueblos prehispdnicos y de las comunidades indigenas. Los trabajos
que desarrollan algunos de sus académicos en este dmbito constituyen una riqueza de la vida
universitaria que debe ser apoyada convenientemente. En este sentido, el patrocinio del Boletin

es una tarea que la Universidad Adolfo Ibéiiez asume como parte de su quehacer propio.

! Coordinador del Nicleo de Historia del Arte, Facultad de Artes Liberales, Universidad Adolfo Ibdfez y
miembro del Comité Editorial del Boletin del Museo Chileno de Arte Precolombino.
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RITUALIDAD FUNEBRE E IDENTIDAD EN EL QUERO
Y EL TAZON TUMILACA DE MOQUEGUA, PERU

FUNERARY RITUALITY AND IDENTITY IN THE TUMILACA QUERO
AND BOWL FROM MOQUEGUA, PERU

JuaN PaBlo OGAIDE & NICOLA SHARRATTE

Se caracterizan queros y tazones del sitio Tumilaca la Chim-
ba, Moquegua, Perti. En su elaboracién se empled el sistema
de anillos superpuestos para ganar altura, ademas de alisa-
do, pulido, engobe y decoracion de superficie. Los tazones
aparecen en contextos funebres con marcas de uso previo,
no asi los queros, que parecieran ser hechos ex profeso y
apresuradamente para el rito funebre. Asi, los estilos cerdmicos
posteriores a los procesos estatales del Horizonte Medio (500-
1000 pc) derivados de la tradicion alfarera Tiwanaku, deben
su desarrollo tecnolégico a decisiones culturales selectivas
del grupo, motivadas posiblemente por escenarios sociales
cotidianos, intimos y ancestrales.

Palabras clave: quero, Tiwanaku, valle del Osmore, iconogra-
fia, ceramica.

This paper describes queros and bowls from the site of Tumilaca
la Chimba, Moquegua, Peru. Their elaboration used the system
of superimposed rings to gain height, with smoothing, polishing,
slipping and surface decoration. The bowls included in funerary
contexts show evidence of having been used previously, which is
not the case for the queros, which appear to have been produced
intentionally and hastily for the funerary rite. We propose that the
ceramic styles that post-date the Middle Horizon state processes
(500-1000 AD) and derived from Tiwanaku ceramic traditions,
owe their technological development to the selective choices of
the group, which could have been motivated by social, private,
and ancestral settings.

Keywords: queros, Tiwanaku, Osmore valley, iconography,
ceramic.

INTRODUCCION

Se presenta una discusion preliminar acerca del tazén y
del vaso denominado quero, ambos artefactos cerdmicos
del estilo Tumilaca, tradicién alfarera del Horizonte
Medio Terminal (950-1250 pc) definida a partir del
sitio arqueolégico Tumilaca la Chimba, Moquegua,
Pert (fig. 1). La alfareria Tumilaca se reconoce como
una tradicioén cerdmica derivada del Horizonte Medio
(500-1100 pc), heredera de valores tecnologicos y de-
corativos que fueron parte de los desarrollos alfareros
del estilo Tiwanaku, Estado altiplanico vigente durante
dicho periodo. Asi, hay elementos de continuidad en
la ceramica que son claramente reconocibles respecto
del estilo Tiwanaku (formas, elementos iconograficos,
etc.), lo cual es coherente con la calidad de poblaciones
post-Tiwanaku de estos grupos (Owen & Goldstein 2001;
Goldstein 2005; Owen 2005; Sharratt 2015, 2016a). Sin
embargo, se esperarian también rasgos culturales rup-
turistas relacionados con la nueva situacién posestatal
de estos grupos, lo que, ciertamente, podria expresarse
materialmente como cambios tecnoldgicos factuales o
simbdlicos en estos artefactos. En el presente estudio
exploratorio del quero y del tazén Tumilaca se indaga
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Figura 1. Sitio Tumilaca la Chimba, Moquegua, Pert: a) ubicacion geografica; b) vista del sitio, con los cementerios en primer plano.
Figure 1. Tumilaca la Chimba site, Moquegua, Peru: a) geographical location; b) view of the site, with the cemeteries in the foreground.

sobre posibles elementos de continuidad y ruptura
cultural en los items de manufactura, decoracién y
uso de estos artefactos enterrados con las poblaciones
arqueoldgicas de Tumilaca la Chimba.

La ceramica Tumilaca y el estilo
Tiwanaku

Elsitio Tumilaca la Chimba esta ubicado a 1900 msnm,
arriba del rio Tumilaca en el valle superior de Moquegua
(fig. 1a) (Bermann et al. 1989; Bawden 1989, 1993).
Presenta dos ocupaciones consecutivas: la primera
estd asociada al estilo cerdmico denominado Tumilaca
(950-1250 pc), y la segunda, al estilo Estuquifa, que es
la manifestacion local del Periodo Intermedio Tardio
(Bawden 1989, 1993). La ocupacién Tumilaca incluye
una aldea y cuatro cementerios localizados en las faldas
del cerro La Chimba (fig. 1b). Diversas investigaciones
se han llevado a cabo en el sitio, con excavaciones en
los contextos residenciales y ceremoniales de la aldea,
asi como en los cuatro cementerios, estudiando, entre
otros temas, la organizacion sociopolitica de estas
poblaciones, sus practicas cotidianas y rituales, la alfa-
rerfa y produccion de bienes, la participacion en redes
de economia, las patologias y los indices de salud, las
relaciones con la colonia original de inmigrantes del
altiplano, el impacto del colapso politico del Estado
Tiwanaku y la construcciéon de identidad en dicha si-

tuacién (Sharratt 2010, 2011, 2015, 2016a, 2016b, 2017,
2019, 2020; Sutter & Sharratt 2010; Sharratt et al. 2012;
Sharratt et al. 2015; Parker & Sharratt 2017; Lowman
etal. 2019). El conjunto de esta evidencia ha permitido
establecer que la ocupacion Tumilaca se conforma con
grupos humanos que estaban migrando valle arriba
a partir de la desintegracion de la colonia altiplanica
que se habia instalado en el valle medio de Moquegua,
bajo el alero del Estado Tiwanaku. Estos eventos y sus
procesos sociales, que podrian haber comenzado ca.
950 DC, coinciden o se derivan del fin del Horizonte
Medio y son centrales para entender parte del colapso
de Tiwanaku y la consecuente interpretacién cultural
de los periodos posteriores relativos a las poblaciones
posestatales (Goldstein & Owen 2001; Owen & Goldstein
2001; Owen 2005).

El arduo y amplio trabajo empirico hecho hasta
ahora para comprender el desarrollo del Estado Tiwanaku
y sus consecuencias culturales de largo plazo permite
plantear que, en la conformacion social del Estado
altiplanico y sus colonias, los estilos cerdmicos jugaron
un rol protagoénico. Precisamente, el conjunto cerdmico
del denominado estilo Tiwanaku ha sido fundamental
para determinar las secuencias cronoldgicas y las fases
culturales del Estado altiplanico (Bennett 1936; Rydén
1947; Wallace 1957; Ponce Sanginés 1981; Bermann 1990;
Albarracin-Jorddn & Mathews 1990; Mathews 1992;
Cook 1994; Alconini 1995; Albarracin-Jorddn 1997;
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Janusek 2002, 2003); los primeros trabajos cientificos
definieron este estilo ceramico en sitios altiplanicos im-
portantes que centralizaron fuerzas productivas, rituales
y administrativas de grandes dreas. Esto homogeneiz6
diversos materiales alfareros de distinto origen geografico
y étnico, generando una conceptualizacidén espacial y
cronoldgica, unificada y lineal del estilo Tiwanaku (por
ejemplo, Bennett 1934, 1936; Rydén 1947; Wallace 1957;
Ponce Sanginés 1981). Por lo tanto, este supuesto estilo
unificado ha sido considerado como paradigma para
evaluar los desarrollos alfareros derivados del Horizonte
Medio (i. e., el estilo Tumilaca), en el cual las poblaciones
posestatales presentan progresos fragmentarios, conser-
vando solo algunos aspectos del acervo ceramico total
del estilo Tiwanaku (Uribe 1999; Goldstein & Owen
2001; Owen & Goldstein 2001; Goldstein 2005; Owen
2005; Sharratt 2015, 2016a). Esto se ha interpretado
como un rechazo de las poblaciones posestatales a los
valores corporativos impositivos del Tiwanaku o como
un empobrecimiento tecnolégico en ausencia de las redes
del Estado. Estas ideas materialistas y centralistas son
criticas, pues sugieren elementos de ruptura y subvalo-
racion que afectan directamente las cadenas productivas
de los objetos ceramicos en la medida en que el Estado
Tiwanaku cesaba en su influencia, lo que desembocaria
en el diseno factual y simbdlico del artefacto.

Sin embargo, existe un elemento fundamental
que conviene considerar ante este panorama, esto es,
la supuesta uniformidad del estilo Tiwanaku durante el
Horizonte Medio. Este planteamiento homogéneo inicial
mostrd rapidamente problemas y una mayor complejidad
para este estudio. En algunas areas coexistieron hasta tres
“fases culturales”. Si bien en otros lugares importantes
los distintos estilos ceramicos aparecian selectivamente,
en otras tradiciones alfareras menores se mantuvieron
como unidades independientes en el tiempo en las
areas nucleares del Estado Tiwanaku (Alconini 1995;
Burkholder 2001; Janusek 2002, 2003). La consideracion
de este problema en el drea altipldnica, sumada a una
mejor comprension de las colonias tiwanakotas del drea
de Moquegua y las poblaciones post-Tiwanaku que ge-
nerd su colapso, nos permite proponer que fueron varios
los grupos sociales o étnicos que utilizaron la experticia
ceramica para expresar parte de su identidad social
durante el Horizonte Medio y los periodos cronolédgicos
inmediatamente posteriores (Alconini 1995; Goldstein
& Owen 2001; Owen & Goldstein 2001; Janusek 2002,
2003; Goldstein 2005; Korpisaari & Chacama 2015;

Sharratt 2015). Es decir, en Tiwanaku no hubo un estilo
ceramico corporativo inico ni estandarizado, sino mas
bien una diversidad interna de estilos alfareros acorde
con las multiples identidades que se negociaron en su
momento, algunas de las cuales permanecen como
tradiciones alfareras durante centurias.

Este hecho es relevante respecto del problema de
los grupos humanos derivados de la desintegracion de
las colonias tiwanakotas, pues la multiculturalidad de
identidades diversas existentes en las colonias del Estado
altipldnico fue el fermento desde el cual emergieron
posteriormente las distintas poblaciones posestatales.
Asi, respecto del dmbito de interpretacion centralista
y materialista del estilo Tiwanaku que supone una
decadencia de las tradiciones alfareras post-Tiwanaku,
existe otro tipo de escenario configurativo, en el cual las
decisiones culturales intimas del grupo posestatal des-
embocarian fenomenoldgicamente en un estilo ceramico
que les sera distintivo (Goldstein 2005; Sharratt 2016a),
afectando y adaptando desde alli las cadenas materiales
de produccioén. Este ultimo acercamiento es el que se
quiere aplicar exploratoriamente al estudio del quero y
tazon Tumilaca, en el que la manufactura, la decoracion
y el uso de estos artefactos serdn los elementos que
permitiran evaluar la continuidad y la ruptura cultural
que significan dichos artefactos respecto del Horizonte
Medio. Se intenta enfatizar aquellos aspectos discursivos
que sugieren un cambio cultural basado en las decisiones
del grupo respecto de su condicion posestatal.

MATERIALES

Las ceramicas analizadas de Tumilaca la Chimba
corresponden a un total de 14 piezas provenientes de
tres cementerios (unidades 45, 46 y 47), de un contexto
doméstico (unidad 52) y de un contexto ceremonial
(unidad 54). Asi, se ha querido incorporar queros y
tazones de distintos contextos arqueoldgicos para en-
riquecer la discusion. Esta muestra alfarera se compone
de cinco queros y seis tazones en muy buen estado de
conservacion, una jarra en iguales condiciones y dos
fragmentos de sahumadores (tabla 1).

La mayor parte del material analizado proviene
de tres de los cinco cementerios excavados en Tumilaca
la Chimba, uno de los cuales estd asociado al Periodo
Intermedio Tardio. Al respecto, el patrén funerario
de la ocupaciéon Tumilaca es semejante al de la fase
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Tabla 1. Cédigo de las piezas (Museo Contisuyu) y des-
cripcion de la forma. Table 1. Code of the pieces (Contisuyu
Museum) and description of the shape.

n.° UNIDAD 45 CEMENTERIO
1 CB07-45-0006 Quero
2 CB07-45-0015 Tazén

UNIDAD 46 CEMENTERIO

3 CB07-46-0012 Fragmento sahumador
4 CB07-46-0013 Fragmento sahumador
5 CB07-46-0014 Tazén
6 CB07-46-0015 Jarra
7 CB07-46-0016 Tazén
8 CB07-46-0018 Quero
9 CB07-46-0019 Tazén
10 CB06-47-0025 Quero
11 CB06-47-0026 Quero
12 CB06-47-0027 Tazén

UNIDAD 52 CONTEXTO DOMESTICO

13 CB12-52-0103 Tazén

UNIDAD 54 CONTEXTO RITUAL

14 CB12-54-0381 Quero

Chen Chen y consiste en entierros individuales y prima-
rios, puestos en cistas u hoyos subterraneos, donde los
cuerpos son enrollados en uno o dos textiles y ubicados
en una posicion flexionada y sentada mirando hacia el
este. Pueden ser acompanados por vasijas ceramicas
correspondientes a queros, tazones, y jarras (fig. 2a), cu-
charas y cajitas de madera, cuentas de crisocola, calabazas,
ajugas y otros elementos (Sharratt 2010, 2011, 2015).
La figura 2a muestra un ejemplo de las piezas
funerarias. Se trata de uno de los queros analizados
(CB06-47-0025) hallado en el cementerio Tumilaca,
unidad 47. Por otro lado, la unidad 54 (fig. 2b) consiste
en una estructura que consta de un muro perimetral
bajo, de veinte por seis metros, con excavaciones en
un area interna de siete por seis metros que muestran
evidencias de actividades de quemado y restos de varias
vasijas rotas. Dichas practicas fueron ejecutadas cerca
de varios hoyos poco profundos y limpios, los cuales
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Figura 2. Los distintos contextos arqueoldgicos estudiados: a) quero
(CB06-47-0025) hallado en el cementerio Tumilaca, denominado
unidad 47; b) sitio ritual rustico denominado unidad 54; ¢) quero
(CB12-54-0381) encontrado en la unidad 54; d) emplazamiento del
sitio habitacional Tumilaca en la unidad 52. Figure 2. The different
archaeological contexts studied: a) quero (CB06-47-0025) found in
Tumilaca cemetery, called unit 47; b) rustic ritual site, called unit
54; ¢) quero (CB12-54-0381) found in unit 54; d) location of the
Tumilaca housing site in unit 52.
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Figura 3. Queros: a) quero analizado hallado en el cementerio C45 (CB07-45-0006; b) quero hallado en el cementerio C46 (CB07-46-
0018); ¢y e) queros provenientes del cementerio C47 (CB06-47-0025 y CB06-47-0026, respectivamente); d) quero hallado en contextos
ceremoniales (CB12-54-0381). Figure 3. Queros: a) analyzed quero found in cemetery C45 (CB07-45-0006); b) quero found in cemetery
C46 (CB07-46-0018); ¢ and e) queros from cemetery C47 (CB06-47-0025 and CB06-47-0026, respectively); d) quero found in ceremonial
contexts (CB12-54-0381).

tenian dimensiones similares. Debido a las actividades
realizadas en la estructura -y sus similitudes respecto
de los rituales celebrados en contextos ceremoniales
de sitios Tiwanaku- y a la ausencia de evidencia de
labores domésticas, se interpreto la unidad 54 como un
espacio ceremonial de caracter muy rustico (Sharratt
2016a). Durante las excavaciones, ahi se encontraron
un quero que ha sido analizado (CB12-54-0381, fig. 2c)
y un incensario zoomorfico, ambos enterrados bajo la
superficie de la estructura. Finalmente, la unidad 52 se
considera una estructura doméstica localizada en una
fila de casas del estilo Tumilaca (fig. 2b). En comparacion
con otras casas excavadas en Tumilaca la Chimba, esta

unidad muestra una construccion de menor calidad,
compuesta de un solo espacio interior asociado con
un patio exterior, en comparacién con otras casas que
cuentan con dos recintos internos y un patio exterior. En
este ultimo tipo de contexto arqueoldgico fue hallado el
tazon analizado (CB12-52-0103), el cual fue enterrado
boca abajo en el subsuelo del espacio interno de la casa,
asociado a dos bolas de piedra. Dicho tazén representaria
un artefacto alfarero del ambito doméstico.

Cinco queros son las piezas estudiadas relativas a la
tradicion queriforme Tumilaca (fig. 3). Cuatro provienen
de contextos finebres (cementerios C45, C46 y C47) y
uno fue hallado en contextos ceremoniales.
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Figura 4. Tazones: a) tazon analizado proveniente del cementerio C45 (CB07-45-00015); b, ¢ y d) tazones provenientes del cementerio
C46 (CB07-46-0014, CB07-46-0016 y CB07-46-0019, respectivamente); e) tazén del cementerio C47 (CB06-47-0027); f) tazén hallado
en contexto doméstico (CB12-52-0103). Figure 4. Bowls: a) cup analyzed from cemetery C45 (CB07-45-00015); b, ¢ and d) bowls from
cemetery C46 (CB07-46-0014, CB07-46-0016 and CB07-46-0019, respectively); e) bowl from cemetery C47 (CB06-47-0027); f) bowl found

in domestic context (CB12-52-0103).

Figura 5. Fragmentos de sahumadores: a) CB07-46-0012; b) CB07-46-0013; ¢) jarra (CB07-46-0015), provenientes del cementerio C46.
Figure 5. Shards of censers: a) CB07-46-0012; b) CB07-46-0013; c) vessel (CB07-46-0015), coming from cemetery C46.

La muestra relativa a los tazones esta constituida por
seis piezas (fig. 4). Cinco tazones fueron encontrados
en contextos funebres (cementerios C45, C46 y C47),
mientras que el sexto proviene de contextos domésticos.

En la figura 5 se muestran los dos fragmentos de
sahumadores y una jarra que provienen del mismo sitio
(cementerio C46). Estos fragmentos ceramicos fueron
usados para contrastar las evidencias de marcas halladas
en tazones y queros Tumilaca.

METODOS

El analisis de la manufactura, la decoracion y el uso de
los artefactos estudiados se hizo mediante la evaluacion
dela cadena operativa alfarera (siguiendo a Roux 2016),
organizada con nociones de métodos (sets ordenados de
operaciones funcionales), que constan de fases, estados
y operaciones, ademds de nociones de técnicas, que se
componen de métodos fisicos y mecanicos con los que
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se da forma a las materias primas. Asi, el primer eslabon
de la cadena operativa es la recoleccion y preparacion
de las materias primas para convertirlas en pasta ce-
ramica y el segundo corresponde a los métodos y las
técnicas del moldeado, en el cual el artefacto arcilloso
ya tiene las caracteristicas geométricas del modelo final,
pero no ha recibido adn el tratamiento de superficie.
El terminado (alisado) que da el acabado geométrico
fino de la pieza es el siguiente eslabdn para evaluar,
siguiéndole el tratamiento de superficie (pulido, bruiido,
etc.). La decoracion es el cuarto eslabon que se evaluaa,
con énfasis en cierto tipo de iconografia (caracterizada
de acuerdo con Panofsky 2004), dando paso a otro
eslabon que es la coccion y que cierra el andlisis de la
manufactura del artefacto. El uso de la pieza ceramica
es el ultimo item de analisis.

RESULTADQOS
Manufactura

La pasta usada en la cadena operativa alfarera es fina,
compacta y no granulosa, con inclusiones blancas mas
bien pequenas de mediana ocurrencia. El color de la
arcilla cocida indica que la consolidacion del material
arcilloso fue mayormente oxidante, con algunas lami-
nas y areas negras en los nicleos que indican posibles
cambios de atmdsfera redox en el proceso de quema.
Con respecto al modelado del cuerpo en el tazén
y el quero, este se llevo a cabo mediante el ensamblaje
de anillos concéntricos de altura y grosor variables. Este
tipo de marcas es més visible en la superficie interna del
segmento medio inferior del cuerpo del quero; probable-
mente debido a que dicha area tiene un mayor trabajo
de modelado estructural por ensamblaje de anillos de
baja escala vertical y un menor trabajo de acabado. En
general, la técnica de ensamblaje con anillos de baja
escala vertical aparece en el segmento medio inferior del
quero, asociado probablemente al canon de morfologia
hiperboloide que debe cumplir esta parte del artefacto.
Por otro lado, el segmento medio superior del cuerpo
del quero presenta un trabajo diferenciado que incluye
generalmente dos anillos de mayor escala vertical y con
menor grosor para ganar altura mas rapidamente. Estos
anillos se unen con buenas técnicas de presion, que incluyen
los dedos; a su vez, el tratamiento de superficie es prolijo,
dejando pocas evidencias del ensamblaje estructural o

alisado. Estas dos preformas (area hiperboloide y drea de
evertido) se unen mediante una banda media (o central)
que presentan algunos queros, la cual se manufactura a
partir de un anillo de gran escala vertical, desplazado
hacia el exterior respecto del eje mayor que lleva el
cuerpo del quero. Este desplazamiento siempre tiene
un mayor didmetro concéntrico para generar la banda
sobresaliente caracteristica, técnica presente también
en los tazones.

Por su parte, el modelado del labio debi6 realizarse
con los dedos pulgar e indice juntos como superficie de
contacto, generando un perfil conico de angulo redon-
deado con eje concéntrico variable. En algunos casos
también se pudo inferir el uso de la una del alfarero o
una superficie dura, lo que permitié dar un caracter
totalmente plano a uno de los lados del cono terminal
del labio.

Finalmente, la base se hizo a partir de un cuerpo
arcilloso globular aplastado y cuya curvatura periférica se
trabajo para adaptarla a la circunferencia del cuerpo del
quero. Estas marcas fueron consistentes con la respectiva
evidencia hallada en los tazones, siendo la manufactura
del tazon semejante a la accién de ensamblar el drea de
evertido del quero con una base.

El trabajo de alisado es consistentemente mds vi-
sible en los queros —sobre todo en la superficie interna
del vaso- en la mitad inferior o drea hiperboloide. Alli,
como en los anillos estructurales, el trabajo de alisado
deja marcas distintas de aquellas visibles en el area de
evertido. Al respecto, la técnica de alisado considera
el uso de una superficie de contacto caracteristica de
un textil, probablemente enrollado sobre si mismo o,
como en otras ocasiones, en torno a un apéndice de
largo variable que permite trazos inusuales para la
posibilidad de movimiento de la mufeca del alfarero.
Asi, por un lado, estan las marcas mas numerosas
del borde interior de la mitad inferior del cuerpo del
quero, cuyo trazo es homogéneo, regular, continuo y
concéntrico, con un tipo de marca mds caracteristica
de una herramienta textil con apéndice (fig. 6a). Por
otro lado, la parte media superior del cuerpo del que-
ro, que ha sido ensamblado con anillos/placas de alta
escala vertical, presenta escasos vestigios del trabajo de
alisado con textil en su superficie interna (fig. 6b). Alli,
los trazos son heterogéneos, irregulares, discontinuos y
sin ejes de orientacidn sistemdticamente concéntricos,
lo cual es mas caracteristico de una herramienta textil
manejada directamente con la mano. Este tratamiento
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Figura 6. Detalles de: a) banda media y alisado con textil (quero CB07-45-0006); b) labio y engobe (quero CB06-47-0025); c) labio y
engobe (tazon CB12-52-0103); d) banda media (tazon CB07-46-0019); e) area hiperboloide y engobe (quero CB07-46-0018). Figure
6. Details of: a) middle band and smoothing with textile (quero CB07-45-0006); b) edge and slip (quero CB06-47-0025); c) edge and slip
(cup CB12-52-0103); d) middle band (bowl CB07-46-0019); e) hyperboloid area and slip (quero CB07-46-0018).

de superficie diferenciado entre el drea hiperboloide
del quero y el area de evertido se repite en el traba-
jo de pulido. Por una parte, en las areas hiperboloides
del quero, en la mitad inferior del cuerpo, las mar-
cas de pulido son verticales y/u oblicuas, y, por otra, las
marcas de pulido son horizontales en la mitad superior
del cuerpo del quero (4rea de evertido) y en la banda
media. Estas marcas en la superficie interna del quero
no son tan visibles en los tazones, siendo reemplazadas
por otro tipo de marcas.

Decoracién

La totalidad de las piezas analizadas presenta un engo-
be rojo que se distribuye por la superficie del cuerpo,
exceptuando la base de los objetos; mientras que en
la superficie interna de queros y tazones el engobe se
encuentra solo en las dreas del labio (figs. 6b, cydy
7). Las marcas indicarian que el engobe fue aplicado
con brochas de aproximadamente 0,5 a 1 cm, con un
acabado de heterogénea calidad, con areas de menor
densidad de pintado y/o preparados aguados del engobe
(fig. 6e). Sobre este engobe en rojo se hizo el trazado en
negro con un pincel de 0,2-0,3 cm aproximadamente,
usado también en el caso de que el color negro fuese
utilizado para el relleno de bandas de ancho mayor
(figs. 6e y 7a y b). Cuando aparece el color blanco es
para trazado y se aplica sobre el negro (fig. 7a y ¢),
en cambio, el color anaranjado sirve para relleno de

areas (fig. 7a). Cuando se trata de una linea que rodea
el quero (haciendo un circulo), se hace generalmente
en secciones, dejando pequenias aristas en el delineado
que denotan las veces que el alfarero retomé dicho
trazado (fig. 7a y c).

Por su parte, la representacion iconografica se
despliega en el quero en cinco dreas diferentes: a) panel
superior, correspondiente al drea de evertido; b) banda
media (dibujada o modelada); c) panel inferior, corres-
pondiente al area hiperboloide; d) panel del extremo
inferior (4drea de la base); e) area interior del borde
superior (area del labio).

El tazon muestra decoracion en todo el cuerpo,
como un solo panel, en analogia con las areas evertidas
del quero, salvo quizas en el caso del tazon CB07-46-0019,
con banda media (figs. 6d y 7d). La iconografia propia-
mente tal se puede agrupar en tres conjuntos decorativos:
1) motivos figurativos donde aparece generalmente un
tipo de flamenco, ademads de representaciones modeladas
de “lagartos”, 2) disefos geométricos y escalerados, que
aparecen preferentemente en los queros, y 3) disefios
ondulados o volutas, delimitados por lineas o bandas
formando espacios cerrados, preferentemente en los
tazones. El nivel preiconografico de este ultimo tipo de
decoracion —~denominada “estética ondulada’- se compone
de trazos ondulados, lineas, barras rellenas de grosor
variable, lineas punteadas, semicirculos, semicirculos
punteados, puntos, tridngulos rellenos y excepcional-
mente escalerados. Luego, en el nivel iconografico, estos
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Figura 7. Detalles de: a) paleta de colores del estilo Tumilaca (quero CB07-45-0006); b) decoracion en labio interno (quero CB07-46-
0018); ¢) trazo blanco sobre negro (tazén CB12-52-0103); d) estética ondulada (tazén CB07-46-0019). Figure 7. Details of: a) Tumilaca
style color palette (quero CB07-45-0006); b) decoration on inner edge (quero CB07-46-0018); c) white stroke on black (bowl CB12-52-0103);
d) wavy lines (bowl CB07-46-0019).

iconos se plasman de forma unitaria, doble o triple
(p. e., lineas onduladas), ademads de conformaciones
con dos o mas unidades iconicas distintas (p. e., lineas
onduladas entre dos rectas, barra y linea ondulada, etc.)
o conformaciones mas complejas de varias unidades. En
términos iconograficos, algunos de estos iconos o sus
combinaciones se despliegan como patrones secuenciales
en torno al perimetro de la forma (figs. 4 y 7d).

Contextos de uso

Evidentemente, el uso funebre de estos artefactos es el
metaparadigma que define y aina en el rito mortuorio

a queros y tazones y, por ello, exceptuando dos casos,
la totalidad de los objetos analizados comparten este
primer plano semdntico de uso. Esto es importante,
pues una comparacién de la superficie en la base de
los queros estudiados muestra que estos artefactos
ain mantienen una superficie texturada, con marcas
de textil, pintura o marcas subjetivas (fig. 8a, b y ¢).
Esto es muy distinto de la base del quero hallado en
contextos rituales, el cual presenta una superficie ho-
mogeneizada y desgastada por friccion (fig. 8d). Es la
misma superficie desgastada en la base de los tazones
de contextos funebres (figs. 6d, 8e, f y g) y del tazén
hallado en contextos domésticos (figs. 6¢ y 8h).
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Figura 8. Detalles de la base de queros: a) CB07-45-0006; b) CB07-46-0018; ¢) CB06-47-0025; d) CB12-54-0381. Detalles de la base de
tazones: e) CB07-46-0014, f) CB07-46-0016; g) CB07-46-0019; h) CB12-52-0103. Detalles de la superficie interna de tazones: i) CB07-
46-0014; j) CB12-52-0103; de la superficie interna de queros: k) CB12-54-0381; 1) de un evento de quema en un tazén: CB06-47-0027.
Figure 8. Details of the base of queros: a) CB07-45-0006; b) CB07-46-0018; c) CB06-47-0025; d) CB12-54-0381. Details of the base of
bowls: e) CB07-46-0014, f) CB07-46-0016; g) CB07-46-0019; h) CB12-52-0103. Details of the inner surfaces of bowls: i) CB07-46-0014; j)
CB12-52-0103; of the inner surfaces of queros: k) CB12-54-0381; 1) of a burning event in a bowl: CB06-47-0027.

De manera andaloga, la superficie interna de los
queros revela aun profusos detalles del trabajo de ma-
nufactura (fig. 6a) y superficies pulcras sin cambios de
color por contenido (figs. 6b y 7b) que sugieren poco
uso, a diferencia de los tazones que tienen una superficie
interna homogénea con rastros de fricciéon mecénica de
desgaste por raspaje punzante, que borra totalmente el
trabajo de alisado o pulido (fig. 8i). Este tipo de super-
ficie gastada mecanicamente es muy semejante a la que
exhibe el tazén hallado en contextos domésticos (fig.
8j) y al quero encontrado en contextos rituales, el cual
consigna, ademads, cambios de color caracteristicos de
la presencia de materia organica (dreas oscuras en fig.
8Kk). De igual forma, los labios de queros (figs. 6b y 7b)
estdn bastante conservados; en los tazones, por el con-
trario, es notorio cierto desgaste (figs. 7c y d y 8i). Esto
hace suponer que los tazones y el quero de contextos
rituales fueron profusamente usados, en tanto que los

queros de contextos funebres no contienen sefales de
uso sistemdtico. Principalmente en los queros funera-
rios estudiados no hay evidencia de cambio de color
o depdsito sistematico de materia organica, tampoco
se observan labios o bases gastadas o superficies in-
ternas erosionadas con sefiales que sugieran raspados
de limpieza, conservando muchas de las marcas de su
manufactura. Finalmente, se presentan casos de quema
en queros (fig. 7b) y tazones (figs. 6d y 8l), los cuales
parecen corresponder a eventos piroliticos realizados
en ritos de ltimo momento.

DISCUSION

En términos generales, las arcillas finas con inclusiones
de tamafio pequeno y buena distribucién permiten
suponer que los alfareros de estas piezas tenian un
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buen manejo de los materiales -y de los paisajes donde
encontrarlos— para producir las piezas estudiadas. Asi,
técnicas como el ensamblaje de la preforma con anillos,
la banda media con anillo desplazado, el alisado con
textil, el modelado del labio, la concepcion del drea de
evertido, etcétera, son elementos técnicos comunes en
los artefactos Tumilaca analizados. Por ello, la cohe-
rencia técnica y el acabado de los queros y tazones, en
conjunto con las otras piezas estudiadas (fig. 4), dan
a entender que estos artefactos son producto de una
tradicion alfarera cohesionada en tiempos posestatales.
Sin embargo, esta tradicién posestatal es la que mejor
emul6 formas canonicas clasicas del Estado Tiwanaku
como el quero, iconico también en la colonia estatal
del area de Moquegua, lo que supone una continuidad
cultural con el Horizonte Medio (Sharratt 2011, 2015).
Es mas, la evidencia quimica asociada a piezas de la
tradicion Tumilaca permite plantear que estos alfareros
podrian haber seguido utilizando algunas de las arcillas
que ocuparon los alfareros Chen Chen de la colonia
Tiwanaku, al tiempo que otras fuentes locales también
eran exploradas en La Chimba (Sharratt et al. 2015),
lo que implicaria paisajes compartidos. Claramente,
cierta parte de la produccion ceramica Tumilaca podria
ser un puente material de continuidad cultural factual
o simbolica entre los momentos estatales y la propia
realidad posestatal del grupo.

Otro puente de continuidad cultural con el Ho-
rizonte Medio es la decoracién cromatica del estilo
Tumilaca, compuesta de los colores rojo, negro, blanco
y anaranjado. Luego -y tal como ocurre en piezas alti-
planicas de estilo Tiwanaku ya estudiadas (Ogalde et
al. 2020)-, es muy probable que los colores rojo y negro
se elaborasen a base de hierro y manganeso, respecti-
vamente, y se aplicaran antes del eslabon de coccion,
pues resisten altas temperaturas (aprox. 900 °C). En el
caso del color anaranjado y el blanco (figs. 7ay ¢, 9ay
b), pudieron necesitar procesos de poscocciéon cuando
aparece incorporado el yeso. Esto puesto que el yeso
tiene moléculas de agua quimicamente enlazadas que
se evaporan totalmente a los 400 °C, de modo que si
hay presencia de yeso en la composicién de los colores
blanco o anaranjado significa que no se sobrepasé dicha
temperatura. Por lo tanto, la fijacién térmica de este
compuesto como blanco o como anaranjado requirié
seguramente procesos de poscoccion. Esto explica por
qué el blanco va sobre el negro (figs. 7c y 9b). Entonces,
el proceso de decoracion pudo necesitar procesos tér-

micos intercalados para la produccion del color, lo que
remarca el hecho de que los artesanos contaban con un
esquema mental previo (prototipo) para la produccion
ordenada del color y la decoracion iconografica de las
ceramicas estudiadas, esquema que se desplegaba en
el tiempo y que podia incluir secuencias térmicas de
rango variable.

Parte de estos esquemas mentales pictoricos usa-
dos en la decoracion conllevarian niveles iconograficos
compartidos con otras tradiciones alfareras estatales y
posestatales, en especial la denominada estética ondula-
da. Alrespecto, en las dreas nucleares del Estado Tiwanaku
se ha caracterizado el estilo Chambi como una ceramica
con un amplio despliegue espacial circumtiticaca y un
desarrollo temporal de ca. 600 a 1100 pc. Este estilo
ceramico, compuesto mayormente de queros, jarras y
tazones, presenta en todas sus formas la denominada
estética ondulada con el flamenco como unico motivo
figurativo (Burkholder 2001: 233, fig. 12; 235, fig. 14).
Luego, este estilo aparece en toda la secuencia crono-
légica y cultural de la Piramide de Akapana (Alconini
1995: 107, fig. 26; 230, fig. 89), asociado frecuentemente
al tazdn y en contextos civicos antes que rituales, mas
relacionados con el ambito cotidiano y la alimentacion
(Alconini 1995; Burkholder 2001). La estética ondulada
aparece también en el estilo caracterizado como Tiraska,
otra tradicion alfarera altipldnica cuyo desarrollo abarca
ca. 893-1221 pc (Korpisaari 2004: 117, figs. 2 'y 3; 2006:
121, figs. 7-11; 123, figs. 7-15; 128, figs. 7-22; 138, figs.
7-40). Es interesante notar que, a pesar de la cercania
de este sitio con la isla de Pariti, donde se hicieron sun-
tuosas ofrendas estatales de ceramicas Tiwanaku, esta
poblacién es considerada comun, civica 0 mas modesta,
respecto de las élites sociales que presidian los procesos
estatales de Tiwanaku (Korpisaari 2004, 2006). Luego,
tanto en las dreas periféricas del Estado Tiwanaku
como en las colonias del drea de Moquegua, aparece
también la estética ondulada y motivos de flamencos
en la alfareria Chen Chen, representada mayormente
en tazones (Goldstein & Owen 2001: 157, fig. 13). Por
lo tanto, la asociacion de formas cerdmicas y elementos
iconogréficos con una funcion en el ambito civico y
cotidiano de la alimentacion pudieron ser las razones
de difusién y permanencia de dicha decoracién. En este
sentido, es interesante sefialar que en las excavaciones
del sitio Tumilaca la Chimba se han encontrado varios
tazones en lugares domésticos (Sharratt 2011, 2015),
como la pieza que hemos estudiado (CB12-52-0103), en
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Figura 9. Detalles de: a) banda media pictérica asimétrica (quero CB06-47-0025); b) blanco sobre negro (nétese el labio gastado en la
jarra CB07-46-0015); ¢) escurrimiento de engobe (jarra CB07-46-0015); d) marcas dactilares con pigmento rojo en sahumador (CB07-
46-0013); e) marcas subjetivas de incision (tazén CB07-45-00015). Figure 9. Details of: a) asymmetric pictorial middle band (quero
CB06-47-0025); b) white on black (note worn-out edge in vessel CB07-46-0015); c) slip drip (vessel CB07-46-0015); d) fingerprints with
red pigment in censer (CB07-46-0013); e) subjective incision marks (bowl CB07-45-00015).

tanto los queros se han hallado mas bien en contextos
rituales o funebres.

Esta probable funcion cotidiana de los tazones Tu-
milaca seria coherente con las marcas de uso sistematico
de dicho artefacto, lo que podria remitir al ambito civico
de la sociedad y a su vajilla doméstica. Por su parte, los
queros de contextos finebres podrian estar estrechamente
ligados al rito finebre, acercandose este artefacto al uso
escatologico del grupo. Esta idea es reforzada por las
diversas marcas que denotan una desprolijidad, premura
o inexperticia en la produccién y el acabado cromatico
del quero Tumilaca —escurrimientos de pintura, engobe
desigual, deformacion estructural, asimetrias, etcétera
(figs. 6a, b y e, 7b y 9a)-, como si el quero fuese pro-
ducido a contramarcha o por manos inexpertas, quizs
en paralelo a la preparacién del cuerpo y de la cista
funeraria. Cabe notar que también hay algunos indicios
de escurrimientos de engobe en tazones (figs. 6¢ y 8i),

jarras (fig. 9c) y sahumadores, y la aparente recurrencia
de alguna de estas marcas (huellas dactilares cromaticas
en figs. 6a y 9d) hace pensar en los aspectos particulares
de este tipo de evidencia. Ciertamente, algunos queros
y tazones presentaron marcas de incision (figs. 5b, 8¢
y 9e) que sugieren elementos subjetivos detras de la
funcionalizacion de estos artefactos. Toda esta evidencia
arqueoldgica llama la atencién sobre los aspectos simbo-
licos y subjetivos de los queros y tazones en el registro
funebre de Tumilaca, toda vez que plantean relaciones
materiales entre el mundo cotidiano y las concepciones
escatoldgicas del grupo.

Sin duda, esta ultima reflexién es importante, puesto
que los hallazgos del poco uso del quero funerario po-
sestatal de Tumilaca la Chimba difiere significativamente
respecto del uso de queros estudiados tipo Tiwanaku de
la fase Chen Chen en Moquegua (Sharratt 2011, 2015)
o de los queros Tiwanaku de areas cercanas (valle de
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Azapa) o del altiplano (Ogalde 2015; Ogalde et al. 2020),
muchos de los cuales muestran evidencias claras de una
utilizacion sistematica en la ingesta de chichas (color,
olor, erosion, etc.). Asi, durante la vigencia del Estado
Tiwanaku, el vaso quero es usado como ofrenda o en
libaciones rituales recurrentes, aunque en momentos
posestatales parte importante de su produccion pare-
ciera destinarse para ritos funerarios. En la medida en
que estas practicas (libacion ritual, rito funerario, etc.)
arraigan en el habitus o en las identidades prescriptivas
del registro funebre Tumilaca (Sharratt 2010, 2011), son
evidencias de un cambio cultural profundo en el uso
y la concepcion del quero, el cual ciertamente podria
estar relacionado con el colapso del Estado Tiwanaku
y el cese de sus libaciones rituales. Esta podria ser una
ruptura cultural posestatal de envergadura en la fase
Tumilaca con respecto al Horizonte Medio.

REFLEXIONES FINALES

Todos estos elementos podrian estar en la mente del
alfarero Tumilaca cuando, por la mafana, se prepara
para realizar la tarea del dia (sea cual sea la fenomeno-
logia de este tipo de labor), pensando en los tazones de
iconografia ancestral que se ofrendarian con la muerte
de algin conocido, suceso que lo obligaria a producir
un quero ex profeso. Pensamos que, en el caso del estilo
Tumilaca, este tipo de escenarios mas intimos y culturales
son los que dieron continuidad y, mas importante atn,
desecharon ciertos elementos iconograficos o de formas
alfareras que estuvieron presentes en la multiculturalidad
del Estado Tiwanaku. Esta seleccion de items (morfoti-
pos, iconografia, etc.) en virtud de la multiculturalidad
interna de la colapsada colonia del drea de Moquegua,
permiti6 reconstruir rapidamente la identidad cultural
del grupo posestatal en los nuevos espacios conseguidos.
Sin embargo, elementos de gran significado cultural
como el uso y la concepcion del quero al parecer pre-
sentaron cambios o rupturas culturales importantes,
pudiendo pasar de un contexto estatal de libacién ritual
sistematica al ambito escatoldgico del grupo que no lo
usa para beber. Es una tragica y nostalgica constancia
de que las libaciones rituales se resignificaron en parte
debido a que el Estado ya no estaba presente, marcando
asi un devenir contingente con los tiempos posestatales.
Estudios de amplio espectro espacial y temporal en
esta area y los enclaves mencionados podrian detallar

estas primeras impresiones exploratorias en Tumilaca
la Chimba.
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EL SOPLO VORAZ. INTERPRETANDO LA ICONOGRAFIA
DE VENADOS EN TIWANAKU DESDE LAS POETICAS

ANDINO-AMAZONICAS

THE VORACIOUS BREATH. INTERPRETING THE CERVID ICONOGRAPHY
OF TIWANAKU FROM ANDEAN-AMAZONIAN POETICS

JUAN ViLANUEVA CRIALESA

En este articulo se emplea la iconografia de venados como un
ingreso al mundo de la caceria tiwanakota (ca. 500-1100 bc),
aspecto descuidado por la narrativa arqueoldgica dominante
del “Estado andino” agropastoril. Se resumen poéticas andinas
y amazonicas sobre venados como base para la interpretacion,
y se describen los objetos con imagenes de venados conocidos
para Tiwanaku. En ellos, las alusiones gréficas a un poderoso
soplo, a la ferocidad y consumo de humanos, asi como al
cielo nocturno, plantean metéforas de los glaciares andinos,
la nocién amazdnica del venado-jaguar y la ética de la caceria
en relacion con entidades duefias de los animales. Nuestra
interpretacion relativiza la separacion tajante entre Andes y
Amazonia, enfatizando sus mutuas influencias en tiempos
prehispanicos.

Palabras clave: iconografia, Andes sur-centrales, cérvidos,
Tiwanaku, Horizonte Medio.

This paper takes cervid iconography as an entry into the realm
of Tiwanaku (ca. 500-1100 AD) hunting, an aspect that has
been overlooked by the dominant archaeological narrative of
the agropastoral “Andean State”. We summarize Andean and
Amazonian poetics about deer, and describe known Tiwanaku
objects with deer imagery. On them, graphic allusions to a power-
ful breath, and to ferocity and human consumption, as well as
to the nocturnal sky, raise metaphors of the Andean glaciers, the
Amazonian notion of the deer-jaguar, and the ethics of hunting
in relation to animal-owning entities. Our interpretation aims
to relativize sharp Andes-Amazon divides, emphasizing mutual
influences between both regions in pre-Hispanic times.

Keywords: iconography, South-Central Andes, deer, Tiwanaku,
Middle Horizon.

INTRODUCCION

El caracter estatal y andino ha sido clave en las conside-
raciones arqueoldgicas sobre Tiwanaku (ca. 500-1100 pc)
(Ponce Sanginés 1972; Kolata 1986; Albarracin-Jordan
1996; Janusek 2008). Se ha llamado la atencion sobre
el contexto politico del surgimiento de esta narrativa,
vinculdndola al nacionalismo revolucionario de 1952
y a su arqueologia estatal (Angelo 2005; Michel 2009;
Arnold 2016). Ir6nicamente, esta narrativa ha cambiado
poco a pesar de la trayectoria politica boliviana desde
la década de 1980, tendiente a valorar la multicultura-
lidad y pluralidad de la sociedad, y al potenciamiento
econdmico y politico de ciudades y regiones vallunas,
amazodnicas y chaquenas. En ese sentido, reflexiones
recientes sugieren revertir la consideracion de la socie-
dad tiwanakota como un fenémeno netamente andino,
atendiendo a las crecientes evidencias de continuidades
culturales entre diversas zonas ecoldgicas (Arnold
2016). Estas mutuas influencias se vienen detectando
en el ambito textil (Arnold & Espejo 2013), ceramico
(Villanueva 2018) y, al sur del Titicaca, en patrones de
asentamiento e intercambio de plantas psicotrdpicas
(Angelo & Capriles 2000; Angelo 2006).
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En este texto se aborda dicha problematica desde
la iconografia animal tiwanakota, especificamente la
del cérvido o venado.! Los estudios sobre el tema han
tratado usualmente a los animales de yungas o tierras
bajas como representaciones naturalistas que reflejan
relaciones entre pisos ecoldgicos (Korpisaari et al. 2007;
Sagarnaga 2014), o como alusiones de practicas rituales
concretas, por ejemplo, el corte de piernas (Trigo &
Hidalgo 2012). Nosotros exploraremos la iconografia
del venado en diferentes soportes, y no como repre-
sentaciones distantes de “naturalezas” superficiales.
Dicha mirada, modernay de cardcter estructuralista, es
compartida por algunos de los referentes etnograficos
a los que recurrimos para entender los pensamientos
andino y amazonico sobre el venado. Ademas, inten-
taremos alejarnos de esa tajante division entre mente y
materia, cultura y naturaleza o representacion y realidad,
para comprender estos conceptos como “poéticas del
habitar” (Ingold 2000: 102) que emergen de relaciones
sensoriales profundas con el mundo. Las imdgenes,
como elementos del disefio de los materiales, pueden
entenderse como herramientas para la cocreacion del
mundo con sus actores humanos y no humanos, pen-
sadas para dialogar y afectar mds que para representar
(Escobar 2013).

Asi, pensamos la iconografia de cérvidos como
un ingreso a las poéticas de la caceria en Tiwanaku,
una tematica ignorada por aquella narrativa dominante
del “Estado agropastoril andino” que cuestionamos. El
hecho de pensar las imdgenes como consecuencias y
componentes de poéticas prehispanicas permite inter-
pretarlas desde poéticas contemporaneas registradas
etnograficamente. En este texto exploramos las relaciones
que pueblos andinos y amazoénicos han entablado con
el venado, siguiendo una estrategia similar a la que
emplea Karadimas (2014) para interpretar iconografia
prehispanica del norte peruano. En su trabajo, se parte
de lo contemporaneo para luego dirigir sobre las piezas
arqueoldgicas una mirada que tiene en mente las mito-
logias indigenas. Esta estrategia analdgica implica los
problemas de cualquier extrapolacion temporal entre
la contemporaneidad y los tiempos prehispanicos, que
consiste en pensar que una imagen mantiene el mismo
significado a través del tiempo y el espacio. No obstan-
te, y mas alld de esta limitacion, recurrir a visiones y
ontologias andinas y amazonicas es ttil para mirar el
registro iconografico con menos sesgos modernos y plan-
tear hipotesis alternativas de interpretacion. Entonces,

resumiremos las poéticas andinas y amazoénicas contem-
poraneas sobre el venado, describiremos la imagineria
del venado tiwanakota y la interpretaremos a la luz de
aquellas poéticas contempordaneas.

POETICAS SOBRE EL VENADO
Las poéticas andinas

La etnohistoria provee indicios tempranos de una poética
que situaba a los animales en el cielo nocturno, tanto
en el mundo quechua como en el aymara (Pucher de
Kroll 1950; Urton 1981; Ibarra Grasso 1982; Sanchez et
al. 2016). Los venados formaban parte de este ambito:
“[...] estas voces decian las indias y decian los filosofos
que conocen en las estrellas que hay hombres y mujeres
y carneros con su cria, y perdices, y cazador, y pastor,
batan, leén, venado” (Guamdan Poma de Ayala 1993
[1615]: 899).

Poco mas sabemos sobre la constelacion del ve-
nado, salvo que se la denominaba Topatorca (Polo de
Ondegardo 1916 [1571]: 5), y que Ibarra Grasso (1982)
traduce como fopa taruka, venado que embiste o venado
resplandeciente.

Por contraste, el mundo andino contemporaneo
relaciona fuertemente el venado y la vicufia con la mon-
tafia, mediante fragmentos poéticos como los siguientes:

Vicunia unita / taruka ufiita / jina puni kani / munasqan
uniita® (Espejo 2006: 20).

Urqukunapi tarukitas / taytay irranti waqawanqa / urqupi
vikuiitas / mamay irranti llakiwanga [...]* (Lienhard 2005:
492-498).

Acaso fue mi madre la vicuia de las pampas / o fue mi padre
el venado de los montes / para ser errante / para andar sin
descanso / por los montes y las pampas / apenas envuelto por
el viento / en las abras y en los cerros (Hernandez 1983: 177).

La etnografia andina otorga duefios no humanos a los
venados, quienes los crian de modo andlogo a como los
humanos crian sus rebafios. Asi, Molinié-Fioravanti (1985)
document6 en Yucay, cerca de Cuzco, que los venados
son bestias de carga de los apu, espiritus de las alturas.
Enla Cordillera Blanca de Ancash, el venado o tarugo es
la vaca de los ancestros o abuelitos, una metafora basada
en atributos comunes como el tamano, las astas, las unas
o la alimentacion herbivora (Walter 2017).



En Bolivia, Arnold y Yapita (1998) refieren al len-
guaje empleado al brindar y cantar en Qaqachaka, que
describe a los cérvidos como las cabras de los antiguos
y prehumanos chullpas.* En la taxonomia de Qagachaka
los venados integran el grupo de animales sallqa, de
crianza no humana, que moran en la tierra junto con
vicuflas y guanacos, pero con las cabras forman una
subcategoria de bestias con cuernos o waxrani, propiedad
de las entidades del averno, el tiyu y la tiya (Arnold &
Yapita 1992). En todo caso, el venado tiene un duefio
no humano con quien se debe entablar un dialogo ritual
al momento de la caza. La caza ritualizada del venado
en la Cordillera Blanca enfatiza la obligacion de hacer
ofrendas compensatorias al dueno de los venados, cazar
con moderacion y no cazar al macho reproductor. La
venganza del abuelito por incumplimiento de esta norma
es, usualmente, el corte de testiculos (Walter 2017).

Seguramente por su habitat montafioso, el vena-
do andino esta poéticamente asociado con el interior de
la tierra, la noche ylos cerros. Consumir su sangre forta-
lece para recorrer las alturas, y su estdmago, alimentado
de plantas amargas, beneficia la digestion (Walter 2017:
106). Garcilaso de la Vega (1968 [1609]) hace temprana
referencia al consumo de célculos biliares o piedras
bezoares de venado, de caracter curativo por la dieta
amarga del animal. Una apreciacion similar permanecia
en La Paz hasta mediados del siglo pasado (Paredes
1963). En la Cordillera Blanca, la grasa de venado facilita
partos dificiles (Walter 2017). La relacion del venado
con el parto, la seduccion y la sexualidad transgresora
se halla también en el cuento de Qaqachaka acerca del
venado Lorenzo Puchali, quien se recuesta al lado de las
jovenes y se confunde con un picaflor (Arnold & Yapita
1992: 236-237). En tiempos coloniales, Guaman Poma
de Ayala describe este canto de las doncellas en la danza:
“Sino pasa un venado. T danzas el wayku en tu mano.
Sino hay algo como un ciervo. T danzas el wayku en tu
nariz. Ay hermanito. Ay hermanita” (1993 [1615]: 321).

La poética que vincula la nariz del venado con
danzar el wayku -la riada o deslizamiento de tierra—
pervive en la Cordillera Blanca de Ancash, donde el
venado es una metafora del glaciar, que cruje con sus
exhalaciones y se desprende por sus golpes, provocando
mortales waykus (Walter 2017). Segtin la misma fuente,
el venado tiene ollares humeantes, cuyo potente soplo
puede tumbar a una persona. Asi como el soplo nasal
es una metafora de la avalancha, el soplo uterino se
relaciona con el atawaray, el viento del fondo de las
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quebradas, clarificando la relacién del venado con el
parto (Walter 2017).°

La concepcion del venado causante de estragos
se basa en que, antiguamente, el venado se comia a
los hombres, una idea contenida en el Manuscrito de
Huarochiri del siglo xv1. En él se narran las pruebas con
que Huatyacuri, hijo del poderoso Pariacaca, vence a un
cufiado rico y arrogante (Millones & Mayer 2012). En el
ultimo desafio, el venado tiene un rol central:

Y asile dijo el Huatyacuri: “Hermano, ya habéis visto como
no he rehusado cuanto habéis querido; razon sera ahora
que vos también lo hagais asi y sea el caso que cada uno
de nosotros entre a danzar vestido de una camiseta azul y
puestos unos paietes (los cuales llaman huara) de algodon
blanco en las partes vergonzosas, y veamos quién de los
dos trae mejor recaudo de esto y lo hace mejor”. Acept6 el
desafio el rico y, como siempre lo solia hacer, salié el primero
en plaza vestido como su contrario dijo; el cual vino luego
¥, con un repentino grito y corriendo, entré donde el otro
estaba bailando descuidado, el cual, del grito, de la carreray
sobresalto repentino, echd a correr de manera que, para darse
mads prisa, se volvio, o lo volvié el Huatyacuri, en venado
y asi se fue hacia aquel asiento de Anchicocha que hemos
dicho muchas veces [...] el venado partié delante donde se
desaparecio y se sustentd siempre de comer gente, y que,
como fuesen estos venados multiplicando, se juntaron una
vez a cierta fiesta y cantaron en ella diciendo: “Como somos
tantos, podremos comer los hombres”; y que un venadillo
pequeiio err6 la copla y dijo: “;Como, si somos tantos, no
nos comeran los hombres?”. Y que desde entonces ya son
comidos de ellos y no los hombres de los venados (Bendezt
2003: 108-109).

Para Renard-Casevitz (1979) el pasaje narra una serie
de transformaciones mediadas por el grito y la palabra:
un hombre rico se aterroriza por el grito y se transforma
en un venado antropdfago. Posteriormente, por una
palabra equivocada, los venados pasan de cazadores a
presas, de comedores a comidos.

Las poéticas amazonicas

Esta seccidn se basa en la notable sintesis sobre el venado
en la Amazonia de Renard-Casevitz (1979). Uno de
los espacios donde las sociedades amazonicas ubican
al venado es la tierra cultivada, una transicion entre
el pueblo y el bosque. En ese sentido, los desanas del
Vaupés colombiano conciben el venado como “el més
humano de los silvicolas’, y para los urubu-kaapor de
Maranhéo, Brasil, el venado es el alma de un humano
muerto errante, “el mas silvicola de los humanos”. Este
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lugar intermedio explica su significado erético, atrayendo
a mujeres casadas o seduciendo nifos, uniendo a seres
culturalmente separados y separando parejas, transgre-
diendo el orden social con una belleza joven y excesiva
cuya sancion es la muerte (Renard-Casevitz 1979).

La extrema vitalidad del venado le provoca un
envejecimiento precoz, notorio por la caida de sus astas,
que lo opone a la serpiente, eternamente joven por mudar
de piel. En las poéticas amazonicas, cérvidos y ofidios
se asemejan por su relacién con el veneno, aunque de
modo inverso. Como refieren los mitos kayapos del
rio Xingu, en Brasil, las serpientes son maestras de un
veneno interno que inyectan en otros para matarlos; los
bakairis de Mato Grosso se refieren al cariz toxicoldgico
delos venados, que logran comer la yuca amarga robada
a los humanos. El conocimiento y la valoracion de la
piedra bezoar del venado como contraveneno, entre
las sociedades amazonicas, inducen a Renard-Casevitz
(1979) a sugerir la oposicién entre venado y serpiente,
como metonimia de la oposicion entre bezoar y veneno.

El otro espacio de los venados en las cosmovisiones
amazodnicas es, nuevamente, el cielo nocturno. Huxley
(1960) relata que los urubu-kaapor reconocen una
estrella llamada Ojo de Ciervo, a la que los hombres
disparaban flechas, obligando a los nifios a hacer lo
mismo para poder matar venados. Algunos autores han
propuesto como una clave de la “mentalidad cazadora”
ubicar a los duefios de las diversas especies animales en
las constelaciones, siendo los animales proyecciones de
esos duefios celestiales. Zerries (1959) cita casos de este
fenémeno en toda la Amazonia, incluyendo los Llanos
de Moxos en Bolivia. Residan o no en las constelacio-
nes, los espiritus que guardan a los animales forman la
base de las practicas cinegéticas en la Amazonia. Quien
maltrate a los animales ofende a su maestro y provoca
su venganza, siendo la caza una reconciliaciéon con los
maestros (Renard-Casevitz 1979). El venado también
tiene, frecuentemente, un rol distintivo, como por ejemplo
entre los tsimanes del norte de Bolivia, para quienes el
propio dios creador Dojiti se transforma en venado y
después en anta (Gabriela Behoteguy, com. pers., 2020).

Existen otros casos amazdnicos que, segtin Renard-
Casevitz (1979), plantean la existencia de un amo de los
animales que se transforma o combina caracteristicas de
cérvido y felino. Los cazadores ka'apor evitan disparar
a los venados por el temor de herir a Boraro. Este es
un espiritu que secunda al maestro de los animales, y
es descrito como un gigante peludo de enorme pene,

con los pies girados, ojos incandescentes y dientes
doblados y afilados, como los de un jaguar. Siendo un
depredador de humanos, puede tomar la apariencia de
un venado, el habitante mds humano del bosque. Boraro,
seductor excesivo e irresistible, sugiere vinculos con las
serpientes, pues puede ingerir veneno y matar con la
orina. Entre los desanas, existe un hueso que permite
hacer una flauta cuyas notas son irresistibles para los
venados, instrumento que atrae también al jaguar. El
nombre del hueso, yé-e ama, significa literalmente el
jaguar-venado, un felino que tiene el color de los ciervos,
de los cuales se alimenta. Finalmente, los tikunas del
Putumayo, en la Amazonia peruano-brasilefia, indican
que el venado era antiguamente un jaguar comedor
de hombres. Con el fin de detenerlo, el dios Dyai lo
golped debajo de la mandibula, haciendo aparecer las
astas como dos dagas a través de la cima del craneo y
convirtiendo al venado en un animal inofensivo. De
este modo, un venado jaguar y canibal se transforma
en un venado cazado y comido, al igual que en el mito
andino de Huarochiri (Renard-Casevitz 1979). Estas
referencias llevan a la autora a conferir al venado una
posiciéon de término medio en las transformaciones, o
conjuncion de oposiciones, por la cual opera el paso de
comedor a comido, como encrucijada entre juventud y
vejez, vida y muerte.

Ensayaremos una comparacion entre poéticas
andinas y amazonicas sobre el venado detectando di-
vergencias y convergencias. Entre las divergencias, las
poéticas andinas plantean la relacién metonimica del
venado con los cerros, y su ubicaciéon taxonémica entre
los animales de crianza no humana mediante la metafora
del ganado, de origen agropastoril. En el ambito de la caza
andina, el venado es también una metéfora del glaciar,
enfatizando su poderoso y destructivo soplo. Del lado
amazonico, destaca la consideracion humanizada del
venado y su caracter transitorio entre espacios, ademas
de la nocidn de vejez prematura y la oposicién ante la
serpiente, basada en el manejo y control del veneno.

Sin embargo, son mas las convergencias, comen-
zando por la relacion del venado con el erotismo, la
transgresion y la muerte, sea asignando al venado una
muerte prematura o incorporandolo al espacio subte-
rraneo donde moran los muertos. Otra poética comtn
incluye al venado y otros duenos de los animales en el
cielo nocturno, aunque en la zona andina esta idea ha
desaparecido en tiempos recientes. Finalmente, tanto
en el caso andino como amazonico, el venado tiene



duefios no humanos que exigen un relacionamiento
social mediante ritos y normas cinegéticas a fin de
evitar castigos. El venado puede transformarse en un
comedor de humanos, siendo este cardcter ambiguo de
predador disfrazado de presa la fuente de su peligro-
sidad. En el ambito andino quedan fragmentos de esta
idea, mejor ejemplificada desde la etnohistoria por el
Manuscrito de Huarochiri; en el mundo amazénico aun
se reconocen peligrosos seres capaces de transmutar
entre venado y jaguar.

EL VENADO EN LA ICONOGRAFIA
DE TIWANAKU

Antes de ingresar al ambito de las imégenes de venado,
notemos que existen evidencias del consumo y uso de
este animal en la manufactura de objetos durante el
Horizonte Medio. Se detectaron huesos y astas de ve-
nado en contextos arqueoldgicos Tiwanaku,® aunque en
proporcion minoritaria frente a otras especies animales,
probablemente por el poco acceso al venado en el area
circumtiticaca (Webster & Janusek 2003). En los valles
cochabambinos, el uso de astas de venado como lanza-
deras o wichufias para la textileria procede de tiempos
formativos (Rivera 2012). Finalmente, se trabajo la piel
del venado, aunque la mala preservacion de materiales
organicos ocasiona que se encuentre poco en el registro
arqueologico. En contextos excepcionales, como el ha-
llazgo de Amaguaya —un envoltorio de materiales para
inhalacion de psicotropicos en los valles altos de La Paz-,
se han detectado seis a siete piezas hechas con cuero de
venado andino o faruka, entre ellas bolsas, envolturas
y estuches de diferentes tamanos, conteniendo la tota-
lidad del conjunto, la tableta de inhalacién y algunos
items minerales (Capriles 2002; Loza 2007). Aunque
el conjunto presenta hilos de alpaca, la mayor parte de
sus componentes procede de animales que no son de
rebano: jaguar, vicufia y vizcacha.

Pasando a la iconografia, debemos definir los rasgos
formales que delimitan el universo de las imagenes de
venados. El trabajo de Trigo e Hidalgo (2018) incluye
como caracteristicas las astas, la nariz escalonada, los
colmillos con labios en forma de gancho y la presencia
de miembros humanos (especificamente piernas) emer-
giendo de la corona o los dientes. Consideramos que
la nariz escalonada con grandes ollares es el atributo
definitorio, que nos recuerda, como hipétesis, aquellas
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poéticas vinculadas con los ollares humeantes del venado
y el fuerte soplo. Los labios en gancho en las imagenes
bidimensionales, y engrosados en las imdagenes tridi-
mensionales, ocurren solamente en relacién con la nariz
escalonada, siendo otro rasgo definitorio. Los colmillos,
en cambio, aparecen también en cabezas de serpiente,
felino o humano (fig. 1) y se encuentran ausentes de
ciertas imagenes de nariz escalonada, al igual que las
astas. En cuanto al cuerpo, hemos observado que los seres
con cabeza de venado nunca tienen cuerpo de venado,
sino manos y brazos humanos, patas de felino, alas y
cola de ave. No existen imagenes de una pata ungulada
con cuatro dedos, equivalente a la pata de dos dedos que
identifica a los camélidos.

Elvenado no es una imagen frecuente en Tiwanaku,
apareciendo en proporcién menor a las aves, los felinos
y los humanos, e incluso que los ofidios, los camélidos y
los peces. No obstante, se presenta en variados soportes:
textiles, ceramica, hueso trabajado y tallas de madera,
ademds de esculturas de mediano y pequefio tamafio,
siempre en bulto y nunca en bajorrelieve. Existen ima-
genes de cérvidos tridimensionales en piedra, ceramica
modelada y madera, y bidimensionales en textiles, hueso
grabado y ceramica pintada. Hasta ahora no se conocen,
en el arte de Tiwanaku, figuras anatdmicamente exac-
tas de venados de cuerpo entero, un tratamiento de la
imagen que tiene como componentes casi exclusivos a
los camélidos de rebafio y las aves lacustres.” Hecha esta
aclaracion, hemos dividido las imdgenes de cérvidos en
tres temas: el humano-cérvido con hacha o decapitador
venado, como le llaman Trigo e Hidalgo (2018); el cérvido
astado con miembros cercenados o venado devorador,
y las astas de cérvido formando parte de otros temas,
fundamentalmente del humano sedente o cazador.

El decapitador venado

Este tema se desprende de una amplia gama de imagenes
de decapitadores, personajes erguidos que sostienen
hachas y cabezas humanas, pero cuyas cabezas y otros
atributos son animales. Trabajos recientes proveen
extensas descripciones del decapitador, sobre todo
en sus versiones felinica o chachapuma (Sagarnaga
& Korpisaari 2007), cérvida (Trigo & Hidalgo 2018)
y camélida (Baitzel & Trigo 2019). La definicion del
cérvido que ensayamos, basada en la nariz escalonada,
nos permite ampliar la recopilacion de Trigo e Hidalgo
(2018). El primer conjunto de decapitadores venados
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Figura 1. Clasificacion simplificada de cabezas animales de perfil en iconografia tiwanakota: a, b) humanos; c) felino; d) ave; e) pez; f)
camélido; g) cérvido; h) ofidio. Figure 1. Simplified classification of animal heads in profile in Tiwanaku iconography: a, b) humans; c)

feline; d) bird; e) fish; f) camelid; g) cervid; h) ophidian.

estd integrado por esculturas en piedra de varias de-
cenas de centimetros de alto. Cuatro de estas piezas
fueron incluidas por Sagarnaga y Korpisaari (2007) en
la categoria de hombre-felino. Los colmillos con labios
reforzados y la nariz escalonada, de frente triangular
y ollares delanteros (fig. 2a y b), los distinguen de los
hocicos redondos con ollares laterales de los felinos.
Estos decapitadores, sea en postura sentada o arrodi-
llada, sostienen hachas y cabezas humanas, y parecen
desprovistos de astas. Una version en miniatura del tema
es la figurilla PRT0177, de la ofrenda de Pariti (fig. 2c),
esculpida en caliza con ojos incrustados de piedra azul.
En ese caso, el venado carece de colmillos, pero presenta
dos agujeros sobre la cabeza, que llevaron a Sagirnaga
y Korpisaari (2007) a presumir que habria tenido astas
incrustadas, correspondiendo por tanto a un cérvido.
El tema del decapitador venado se expresa tam-
bién en la ceramica modelada. Al respecto, el estudio

de Sagarnaga y Korpisaari (2007) menciona decapita-
dores ceramicos procedentes de un rasgo de ofrenda
exhumado por pobladores de Pariti, la mayor parte
con atributos felinicos. La pieza PRT00001 (fig. 2d), su
par PRT00046, los fragmentos prRT00428 y PRT00013,
y una pieza similar recuperada en Huatajata poseen
labios engrosados sin colmillos y nariz triangular con
ollares frontales. Por lo que se puede apreciar en las
piezas mas completas, el personaje se encuentra de pie,
sosteniendo un hacha y una cabeza humana, y posee
sobre su cabeza un orificio donde se incrustarian las
astas. La cola, aplanada, a diferencia de la cola redonda
de los felinos, remataria presumiblemente en una pluma
o cola de ave, similar a los venados devoradores que
veremos en la seccién siguiente.

Una sola tableta de madera de la colecciéon de San
Pedro de Atacama (Torres 1987: 235; Llagostera 2006:
113) (fig. 2e) presenta rasgos de cérvido, combinando
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Figura 2. Ejemplos del tema del decapitador venado: a, b) esculturas (sobre la base de Sagarnaga & Korpisaari 2007); c) figurilla de
Pariti (sobre la base de Korpisaari & Pérssinen 2011); d) ceramica de Pariti (sobre la base de Sagdrnaga & Korpisaari 2007); e) tableta
de madera de San Pedro de Atacama (sobre la base de Llagostera 2006); f) keru de Tiwanaku (sobre la base de Posnansky 1957); g)
fragmentos de keru de Putuni, Tiwanaku (sobre la base de Trigo & Hidalgo 2018). Figure 2. Examples of the beheader deer motif: a, b)
sculptures (based on Sagdrnaga & Korpisaari 2007); ¢) Pariti statuette (based on Korpisaari & Pirssinen 2011); d) Pariti pottery (based on
Sagdrnaga & Korpisaari 2007); e) wooden tablet from San Pedro de Atacama (based on Llagostera 2006); f) keru from Tiwanaku (based
on Posnansky 1957); g) keru fragments from Putuni, Tiwanaku (based on Trigo & Hidalgo 2018).

tallado tridimensional con iconografia bidimensional
en bajorrelieve. El personaje, encorvado o a punto de
incorporarse, sostiene el hacha y la cabeza humana. La
nariz es escalonada y triangular, con grandes ollares,
no posee astas ni colmillos e incorpora alas y una
corona radiada.

Finalmente, las imdgenes bidimensionales del
decapitador venado se encuentran en cerdmica pin-
tada. El mds proximo a los decapitadores modelados
y esculpidos estd en un keru exhumado en Tiwanaku
por Bennett (1934: 115), ilustrado por Posnansky (1957:
plancha xx). El personaje (fig. 2f) se presenta de pie sobre
fondo rojo, alternando repeticiones de color naranja y
blanco. Sostiene hacha y cabeza humana, tiene nariz
escalonada y labios en gancho con colmillos, pero no

astas. El otro caso estd formado por dos fragmentos de
un keru rojo exhumados en Putuni, Tiwanaku (Couture
& Sampeck 2003), ilustrados por Trigo e Hidalgo (2018:
146), y presenta nariz escalonada y labios en gancho con
colmillos y hacha (fig. 2g). Como la imagen estd incom-
pleta, no se puede asegurar la presencia de astas, pero la
posicion recostada y la presencia de un pie emergiendo
de la corona sugieren una transicion hacia el tema del
venado devorador.

En los dos ultimos casos se observa un elemento
con forma de hacha sobre el pecho de las figuras, que
también se halla presente en algunas imagenes del venado
devorador. Horta (2016) ha realizado un interesante
estudio acerca de la trascendencia de este “adorno de
barbilla” hacia los tiempos del Intermedio Tardio y el
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Horizonte Tardio, cuando era entendido como una
luna creciente. Quiza aqui hallemos alguna conexién
mas con el caracter nocturno del venado; sin embargo,
cabe notar que este adorno de barbilla no es exclusivo
de las representaciones de venado en Tiwanaku, sino
mucho mds generalizado.

El venado devorador

Solo existen imagenes bidimensionales del venado
devorador. Se distingue del decapitador venado por
no llevar hacha, desplegando siempre astas y una
extremidad humana, un brazo o frecuentemente una
pierna, que se desprende de los colmillos, la corona o
la cabeza. Las coronas son comunes en la iconografia
tiwanakota, pero solo en las imdgenes de venados se
encuentran extremidades humanas. La posicion del
venado es arrodillada o cuadrupeda, y frecuentemente
incluye un brazo humano sosteniendo un baculo, patas
felinicas, cola y alas de ave. En ese sentido, se asemeja a
hibridaciones de ave y felino comunes en la iconografia
tiwanakota (Villanueva 2007). Este tema coincide con
lo que recientemente se definié como una variante del
“sacrificador” con atributos de venado o taruka, en
un interesante analisis iconografico de tubos de hueso
(Horta et al. 2020).

El primer ejemplo de este tema estd en un manto
textil de la fase Loreto Viejo en Azapa, norte de Chile
(Conklin 1983: 41).° Esta imagen posee corona con astas
y extremidad humana, nariz escalonada y colmillos,
aunque se distingue por la ausencia de alas y cola de
ave, y por tener dos brazos humanos, sosteniendo un
béculo y un aparente felino tomado por el cuello (fig.
3a). Otros ejemplos del venado devorador provienen de
tubos de hueso grabados, y han sido sistematizados por
Trigo e Hidalgo (2018). Un caso proviene de una tumba
en Quitor 5, en el oasis de Atacama en Chile (fig. 3b).
Otros dos, uno completo (fig. 3¢) y otro fragmentado,
proceden probablemente de Tiwanaku y pertenecen a
la coleccion del Musée du Quai Branly en Francia, y el
cuarto (fig. 3d) se encuentra en la coleccién del Denver
Art Museum en Estados Unidos. A ellos deben sumarse
otros cinco ejemplares muy recientemente presentados
por Horta y colaboradores (2020) y que, por tanto, no
reproducimos en este texto. Dos de ellos provienen
también de Quitor 5, uno de Quitor 6, uno de la cueva
de Pulacayo, actualmente en el Museo ASUR de Sucre,
y el tltimo, sin contexto claro, esta en poder del Museo

de Metales Preciosos Precolombinos de La Paz. Si algo
caracteriza a los siete personajes, ademds de la nariz
escalonada y los labios en gancho con colmillos, es
la corona de la que emerge la extremidad humana, el
cuerpo arrodillado con patas de felino, el brazo humano
sosteniendo un baculo y la cola de ave. En todos estos
casos se reconocen astas, y en tres de ellos también alas.
Los baculos pueden presentar apéndices de cabeza de
felino, o de cola de ave y cabeza humana.

Finalmente, contamos con seis imagenes de venado
devorador en cerdmica pintada, mayormente en vasos
keru. Un fragmento de keru de Pariti (Korpisaari &
Pérssinen 2011: ldmina 28) y dos de Putuni (Couture &
Sampeck 2003) muestran solamente las astas, estando
demasiado incompletos para decir més. Los ejemplos
completos incluyen una jarra recuperada en Kerikala,
Tiwanaku (Trigo & Hidalgo 2018: fig. 5); un vaso de
Tiwanaku reportado por Posnansky (1957: plancha xv),
y el vaso PRT00219 de la ofrenda ceramica de Pariti. En
estos casos, el cérvido carece de cuerpo, pues su cabeza
—siempre con astas, y en dos casos con una pierna hu-
mana emergiendo de la frente o la boca- aparece suelta
o adjunta a una voluta con patas de felino y alas. En los
casos provenientes de Tiwanaku (fig. 3e-f), el cérvido
es naranja con astas blancas, sobre rojo, y presenta un
pectoral o adorno de barbilla; en el keru, figura en el
registro inferior una serie de craneos humanos. En el
vaso de Pariti (figs. 3g y 4d), son cuatro cabezas de cér-
vido con astas blancas, dos grises y dos naranjas, sobre
un panel negro yuxtapuesto a otro panel rosa, con dos
serpientes naranjas en zigzag.

Las astas de venado y el humano sedente

El tercer tema es el asta, posiblemente metonimia del
venado, como componente de otras imagenes. En la
coleccion de Pariti, especificamente sobre los challadores
PRT00215 y PRT00217 (fig. 4a y b), el asta de venado,
un semicirculo con tres puntas de color blanco, se
repite siempre sobre fondo negro, rellenando espacios
ocupados por imagenes mayores, multicolores y textu-
radas, que han sido interpretadas como constelaciones
(Villanueva 2015). Una composicion similar al interior
del challador PrRT00241 incluye diversos motivos sobre
fondo negro, entre ellos un circulo negro con cuatro
puntas (fig. 4c).

Ambos motivos, el asta de venado y el circulo negro
con puntas, son inusuales en la iconografia tiwanakota,
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Figura 3. Ejemplos del tema del venado devorador: a) textil de Azapa (sobre la base de Conklin 1983); b) tubo de hueso de San Pedro
de Atacama; ¢, d) tubos de hueso grabados (sobre la base de Trigo & Hidalgo 2018); e) jarra de Kherikala (sobre la base de Trigo &
Hidalgo 2018); f) keru de Tiwanaku (sobre la base de Posnansky 1957); g) vaso de Pariti. Figure 3. Examples of the devouring deer motif:
a) textile from Azapa (based on Conklin 1983); b) tube of bone from San Pedro de Atacama; c, d) engraved tubes of bone (based on Trigo
& Hidalgo 2018); e) Kherikala jar (based on Trigo ¢ Hidalgo 2018), f) keru from Tiwanaku (based on Posnansky 1957); g) Pariti vessel.

Figura 4. Aparicion de motivos relacionados con la iconografia del venado en ceramica de Pariti: a) astas en challador PRT00215; b) astas
en challador PrRT00217; ¢) circulo negro con puntas en challador prRT00241; d) astas en vaso prT00219. Figure 4. Occurrence of motifs
related to deer iconography in Pariti pottery: a) antlers in chiallador PRT00215; b) antlers in challador PRT00217; ¢) black circle with spikes
in challador PRT00241; d) antlers in vessel PRT00219.
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Figura 5. Ejemplos de tema del humano sedente en relacién con astas de venado: a, b, ¢, d, e) keru de Tiwanaku (sobre la base de
Posnansky 1957); f) keru de Cochabamba (sobre la base de Goldstein & Rivera 2004). Figure 5. Examples of the seated human motif in
relation to deer antlers: a, b, ¢, d, e) Tiwanaku keru (based on Posnansky 1957); f) Cochabamba keru (based on Goldstein & Rivera 2004).

pero se encuentran en un keru de Tiwanaku (Posnansky
1957: plancha xx11), asociados a un tema también poco
frecuente: el humano sedente —de color naranja, con rostro
pintado, ojo ovoidal con pupila redonda, cabellera larga
y un tocado multicolor- que sostiene en una mano un
objeto ovoide negro. El asta de venado se presenta en la
espalda del personaje, como si estuviese amarrada a la
faja (fig. 5a). Dibujos lineares en blanco, parecidos a astas
de venado tripartitas o cuadripartitas, se encuentran en
la misma posicion en todas las imagenes del humano
sedente, en tres kerus similares (Posnansky 1957: planchas
XX, XXII, XXI11). En dos casos los personajes, de color
naranja o gris, sostienen en la mano el objeto redondo
u ovoide (fig. 5b y ¢), en tanto el tercero carga un par
de flechas y alterna con una figura humana erguida, que
porta también un arco (fig. 5d y e).

Para completar esta secuencia, tenemos un keru rojo
de Cochabamba, actualmente en el Cleveland Museum
of Art, Estados Unidos (Goldstein & Rivera 2004: 169).
En él se presentan repeticiones grises y naranjas de un
cérvido en posicion sedente (fig. 5f). Aunque estilizados,
se observan los labios en gancho, los colmillos y las astas,

cortadas o brotando. En la espalda se observa un dibujo
lineal tripartito en blanco, y el personaje sostiene, en vez
del objeto ovoide o las flechas, una doble curva blanca
de dificil interpretacién.

DISCUSION E INTERPRETACIONES

Al examinar las imagenes del venado tiwanakota,
algunos aspectos hacen eco con las poéticas andinas
y amazonicas que revisamos en la primera seccion. El
venado es parte de un dominio iconografico poblado por
serpientes, felinos y aves rapaces, seres sallqa en algunas
taxonomias andinas. Tanto en imdgenes tridimensio-
nales como bidimensionales, este dominio privilegia la
metamorfosis, el consumo y la fluidez entre especies. El
venado se halla ausente del mundo de imagenes ana-
témicamente exactas, dedicado preponderantemente
allamas y patos, animales de crianza humana o uywa.

Las imagenes de venado retunen en sus cabezas
componentes de humano, felino y ave, pero nunca in-
corporan componentes de camélido ni ofidio. Camélido



y cérvido son mutuamente excluyentes: no hay pieza
tiwanakota que incluya ambos animales. Por ejemplo, los
camélidos son los mayores protagonistas del mundo de
las ldminas trabajadas de oro y plata, del que los venados
estan completamente ausentes. Camélidos y cérvidos
podrian ser equivalentes: ambos son ganado, pero son
metonimias de dmbitos opuestos, como la crianza humana
y la crianza no humana, ocasionando esta separacion
radical. En cuanto a la dicotomia cérvido y serpiente,
ambos seres son capaces de presentarse en la misma
pieza, como en el vaso PRT00219 de Pariti, aunque en
paneles separados y jamas fusionados. Sin embargo, el
venado devorador puede poseer un cuerpo de voluta
que recuerda algunas imdgenes ofidicas tiwanakotas
(Villanueva 2015), y ambos comparten los colmillos
felinicos como un rasgo esencial. En cierto sentido, la
relacion del cérvido y el ofidio con el felino es equiva-
lente y opuesta: la serpiente incorpora frecuentemente
cabeza felinica, y el venado incorpora cuerpo y patas
felinicas. Esta complementariedad recuerda la oposicion
amazodnica entre veneno y bezoar, o entre vida eterna y
vejez prematura, que opone a ambos animales.

Ingresando a la imagen del cérvido, su amplia nariz
escalonada, de ollares frontales, es un guifio sugerente a
la poética andina del venado como metafora del glaciar.
Su potente soplo, causante de avalanchas y waykus, lo
ubica como la imagen tiwanakota mas vinculada a la
montafa nevada; las astas blancas como invocacién
de la nieve podrian reforzar este vinculo desde una
poética atmosférica basada en el color. Previamente
hemos planteado que, en la iconografia tiwanakota, el
felino gris concederia atmdsferas acuaticas y lluviosas,
y el ave amarilla convoca atmosferas calidas y brillantes
(Villanueva 2016). Siguiendo este razonamiento, como
hipétesis, el venado de astas blancas permitiria a los
humanos dialogar y aplacar las atmdsferas heladas e
impredecibles del glaciar.

La peligrosidad del venado, en su soplo y sus
pronunciados colmillos, enfatiza su relacion andina y
amazonica con la muerte. A diferencia de otros animales,
no existen imagenes de cérvido en Tiwanaku que no estén
asociadas a la toma o el consumo de partes anatomicas
humanas: la cabeza en el caso del decapitador, y las piernas
o brazos en el venado devorador. La relacion de alguna
imagen de venado con craneos humanos refuerza este
vinculo. Asi, en sus dos versiones plantea ecos de los
mitos andinos y amazénicos sobre el venado “comedor
de hombres”, y su paso de una humanidad predadora
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a una animalidad de peligrosidad latente. Como en el
Manuscrito de Huarochiri o en el mito tikuna del dios
Dyai, el venado tiwanakota cambia los atributos hu-
manos de un decapitador bipedo, sin astas, a veces sin
colmillos, pero armado de un hacha, por los atributos
mas bestiales de un ser cuadriipedo, astado y que devora
extremidades humanas. Las imagenes intermedias, con
atributos de ambas versiones, evocan precisamente la
poética de un proceso, de una metamorfosis entre dos
estados del venado. El venado devorador, con los labios
ganchudos y grandes colmillos, las patas de felino y las
alas de ave, sugiere un vinculo notable con las nocio-
nes amazonicas del jaguar-venado, un ser peligroso
asociado con los duefios de los animales y la ética de la
caceria. El color ambiguo, a veces gris, a veces naranja,
del venado tiwanakota enfatiza ese cardcter ambiguo
de “cambiapieles”, de cérvido y felino, de predador
disfrazado de presa.

Y, finalmente, las ideas amazdnicas y andinas
que ubican a los duenos de los animales en la bdve-
da nocturna se perciben en el asta de venado sobre
fondo negro, entre las constelaciones. El asta es una
estrella observada por los cazadores, y se convierte en
una metonimia del venado apropiado por el humano
sedente. En esta imagen, una de las pocas que remiten
ala caceria en la iconografia tiwanakota, encontramos
la poética de la presa, del venado muerto y su relacion
con arcos, flechas y la observacion del cielo nocturno.
Encontrar excepcionalmente cérvidos sin astas imitan-
do la posicion del cazador, sugiere un movimiento de
retorno, quiza una mirada desde una perspectiva no
humana: el cazador convertido en presa o el venado
como el animal mas humano.

CONCLUSIONES

El venado tiwanakota expresa la transicién de un
cazador humano-cérvido, a un venado felinico devo-
rador de humanos, a una presa cazada por humanos,
y al cazador humano convertido en presa. Retomando
nuestra introduccidn, esta imagineria del venado dista
mucho de ser la representacion o imagen “naturalista”
de un animal, o de una serie de actividades econémicas
o rituales. No resulta de una observacion superficial,
sino de un involucramiento profundo con el entorno
mediante una poética de la caceria, en relacién con
la muerte y el consumo, con la montana glaciar y sus
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accidentes, con el cielo nocturno, con los duefios de los
animales, los predadores y las presas, su inestabilidad,
procesos y transformaciones.

Alavez, es fundamental no pensar estas imagenes
como reflejos pasivos de ideas. Asi como emergieron
de la poética de la caza, las imagenes del venado per-
mitieron a las comunidades humanas relacionarse con
el mundo mediante la manipulacién de esculturas y
vasos para brindar y challar, tejidos, tubos y tabletas
de uso psicotropico. Nuestra hipdtesis es que los hu-
manos tiwanakotas pudieron dialogar con los duefios
de los animales, con los glaciares nevados y con el cielo
estrellado, por medio de estas imdgenes —junto con
otras herramientas materiales—, procurando jornadas
de caceria exitosas y respetuosas, libres de castigo y
de muerte, de encuentros indeseados con el temido
devorador de hombres, y de desastres provocados por
el soplo destructor de los glaciares.

Esta forma de cocrear el mundo para la caceria,
permite un ingreso inusual a la sociedad tiwanakota,
tradicionalmente considerada agropastoril y urbana. Las
imagenes de caza en Tiwanaku han sido descuidadas
a pesar de las evidencias iconograficas y materiales de
consumo y uso de animales de caza. Probablemente este
fenémeno se deba a la herencia nacionalista atin patente
sobre la arqueologia de Tiwanaku: el “Estado andino” y
la consideracion de la caceria como un signo de estadios
menores de desarrollo, o de un caracter esencialmente
amazonico o “silvicola’, sesgan nuestras narrativas sobre
el pasado prehispanico. Hemos intentado un antidoto
a esos sesgos, al examinar las poéticas de la caceria
andina y amazonica, para sugerir que la iconografia
tiwanakota incorpora elementos de ambos sustratos.
Tal vez podemos repensar los Andes y la Amazonia
prehispanicos como puntos de una linea, con multiples
confluencias e interacciones. Y quizd ese pasado, en el
contexto politico presente, nos permita construir un
futuro con menos polarizacion y exclusiones.
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NOTAS

! En la actual Bolivia existen siete especies de cérvidos.
En las tierras altas, la taruka o venado andino (Hippocamelus
antisensis) y el venado de cola blanca (Odocoileus virginia-
nus). En las tierras bajas, el venado de las pampas (Ozotoce-
ros bezoarticus), el ciervo de los pantanos (Blastocerus dicho-
tomus) y tres especies de corzuela (género Mazama) (Rios &
Aliaga 2013).

% Cria de vicufia / cria de venado / siempre he sido / la
cria de mi amado.

* Venado de los cerros / mi padre, errante, llorara por mi
/ Vicuna de los cerros / mi madre, errante, sufrird por mi.

* Chullpa es un término aymara que hace referencia tan-
to a las torres funerarias construidas en el Intermedio Tardio,
como a los cuerpos humanos contenidos en las mismas. Sin
embargo, designa también todo lo antiguo, usualmente lo
prehispanico. Esta idea proviene del concepto de los chull-
pas, miembros de una sociedad prehumana y frecuentemen-
te presolar: el mito suele contar que los chullpas vivian en las
torres funerarias y fueron sorprendidos dentro de ellas por el
Sol, que al salir los maté. Para muchas comunidades andinas
son los autores y los guardianes de los lugares y cosas anti-
guas, y es peligroso entrar en contacto con ellos.

> El soplo es también el sonido onomatopéyico phusa,
phusa, atribuido al venado en los waysius de Qagachaka
(Arnold & Yapita 1992: 59).

¢ También se han detectado astas de venado en contextos
de excavacion de la isla Pariti (Trigo & Hidalgo 2018).

7 En el caso de la ofrenda de Pariti, aparecen excepcio-
nalmente ceramios modelados en forma de aguilas, lagarti-
jas, insectos e hipocampos, y aplicaciones plasticas de mur-
ciélagos, osos y simios (Korpisaari et al. 2009; Korpisaari &
Parssinen 2011; Sagarnaga 2014). Existe también una peque-
fa efigie metalica de zorro documentada en la piramide de
Akapana (Manzanilla et al. 1990).

8 En su estudio sobre iconografia de las tunicas wari,
Bergh (2009) propone que determinadas imagenes serian de
cérvidos o camélidos debido a que sostienen un baculo con
una mano de tres dedos. Dado que estas imagenes no poseen
la nariz escalonada, astas ni labios en gancho, no las conside-
ramos como imdgenes de cérvidos en este texto.
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DE LA COTIDIANIDAD A LA RITUALIDAD DE LAS
CALABAZAS DURANTE EL PERIODO INTERMEDIO TARDIO
EN EL DESIERTO DE ATACAMA, CHILE

FROM EVERYDAY LIFE TO THE RITUALITY OF THE GOURD VESSEL DURING
THE LATE INTERMEDIATE PERIOD IN THE ATACAMA DESERT, CHILE

CrisTIAN OuvaRes ACUNAA

Se analizan las representaciones visuales de calabazas piro-
grabadas del norte de Chile atribuidas al Periodo Intermedio
Tardio (1000-1430 Dc) a partir de un enfoque arqueosemidtico
materialista, relacionando la semiética de Peirce con categorias
de la sociedad concreta. Se identifica una division entre sus
usos y formas de sociabilidad en la vida cotidiana-doméstica
y ritual magico-religiosa, y se conciben como soportes ico-
nograficos que reflejan las formas de conciencia social de un
grupo dominante. Se concluye que estos objetos finebres y
sus signos no solo representan bienes de prestigio y distincion,
sino también ejercen una funcion ideoldgica en las relaciones
de poder, vinculadas con el consumo de bebidas fermentadas,
sustancias enteogénicas y estados alterados de conciencia.

Palabras clave: materialismo historico, arqueosemidtica,
calabazas pirograbadas, iconografia, ideologias.

This paper analyzes the visual representations of pyrographed
gourds from the north of Chile attributed to the Late Intermediate
Period (1000-1430 Ap). The analysis is carried out from a mate-
rialistic archaeosemiotic approach, relating Peircean semiotics to
categories of the concrete society. A division is identified between
the uses of the gourds and forms of sociability in daily-domestic
and magical-religious ritual life, and the gourds are conceived as
iconographic media that reflect the forms of social consciousness
of a dominant group. It is concluded that these funeral objects and
their signs not only represent prestige and distinction goods, but
also manifest an ideological function regarding power relations,
linked to the consumption of fermented beverages and entheogenic
substances, and to altered states of consciousness.

Keywords: historical materialism, archaeosemiotics, pyro-
graphed gourds, iconography, ideology.

INTRODUCCION

Eric Louw (1998: 393-396) define la semi6tica materialis-
ta como un conjunto de abordajes tedricos inspirados en
Karl Marx para la produccién de signos y comunicacion.
Esta perspectiva sitia el contexto socioecondmico en el
escenario interpretativo de los signos, pues los cddigos y
signos no pueden ser estudiados fuera de un tiempo, de
un lugar y de las relaciones sociales correspondientes,
por cuanto se influencian mutuamente en un contexto
histérico-social determinado.

En el presente articulo se propone un enfoque
arqueosemiotico materialista, entendido como el estudio
de la cultura material por medio de la dialéctica interdis-
ciplinaria entre materialismo histdrico y semiética para
la explicacion de los signos en la realidad concreta, tanto
en sus aspectos materiales como ideologicos. Conside-
rando las calabazas pirograbadas y sus caracteristicas de
indole visual, esta investigacion sustenta su analisis en
la semidtica de Peirce, con referencia al objeto, y en el
materialismo histérico que ha inspirado la Arqueologia
Social Latinoamericana (ASL).

En términos especificos, se realiza un estudio de
tres calabazas pirograbadas encontradas en el desierto
de Atacama, atribuidas al Periodo Intermedio Tardio
(1000-1430 pc). La eleccion de este periodo especifico se
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Figura 1. Mapa del desierto de Atacama. Los circulos en rojo corresponden a las areas donde fueron encontradas las calabazas de las
colecciones museoldgicas. Figure 1. Map of the Atacama Desert. Red circles indicate areas where the gourds of the museum collections

were found.

debe a la abundancia de calabazas (Lagenaria siceraria)
como ofrendas funerarias, sustituyendo la presencia
de ceramicas y muchas veces siendo el inico objeto
funebre (Castro et al. 2016). Actualmente se almacenan
en el Museo Chileno de Arte Precolombino (MCHAP)
y en la Corporaciéon de Cultura y Turismo de Calama
(ccre) v, segun las fichas museoldgicas consultadas, los
recipientes se concentran en tres areas geograficas del
norte de Chile (fig. 1): Provincia de Arica, Provincia de
Iquique y Provincia de El Loa (que abarca los sectores
de Calama y San Pedro de Atacama).

Hasta el momento, los pocos estudios que existen
sobre este tipo de contenedores se centraron en la descrip-
ciéon de motivos (antropomorfos, zoomorfos y geomé-
tricos) y técnicas decorativas (incisiones, pirograbado,
inciso-punteado). Estas clasificaciones contribuyeron
al establecimiento de secuencias histérico-culturales
y espaciales; sin embargo, raramente trascendieron la
esfera de la migracion y difusion de ideas en la interpre-
tacion arqueologica (Ambrosetti 1907; Oyarzin 1929;
Latcham 1938; Plath 1957; Duran 1976; Alfaro & Gentile

1978; Costa & Llagostera 1984). El mayor problema de
lo anterior reside en que limitaron el analisis referente
al papel de las calabazas solo a recipientes domésticos,
sin preguntarse sobre otras formas de sociabilidad e
interaccion en las comunidades andinas precolombinas.

Por tales motivos, se busca profundizar en los
vinculos interpretativos de icono, indice y simbolo
con las categorias de la sociedad concreta (forma-
cién econdmico-social, modo de vida y cultura), que
consideran desde las regularidades de mayor nivel de
accion causal y estructural, hasta el nivel de existencia
fenomenal y singular de la sociedad (Bate 1998), para
entender las continuidades, mudanzas y diferencias
entre las comunidades del desierto. También, el explorar
la hipétesis del chamanismo y los estados alterados de
conciencia vinculados a las calabazas pirograbadas desde
el enfoque arqueosemidtico materialista, se muestra
como un camino interesante para explicar las relaciones
sociales de produccion, género, ideologia, paisaje y los
cambios historicos.



CONTEXTO HISTORICO Y MARCO
SOCIAL

Muchos autores coinciden en que, una vez desaparecida
la influencia de Tiwanaku, se inici6 una nueva etapa
cultural denominada Periodo Intermedio Tardio o de
Desarrollos Regionales (1000-1430 pc), caracterizada
por las disputas politicas y territoriales entre las co-
munidades de San Pedro, reinos aymaras provenientes
del Altiplano y autoridades del Noroeste Argentino (Le
Paige et al. 1978; Castro 2001; Fuentes & Soto 2009).
Posteriormente, se impuso un aparente momento de
paz, estabilidad politica y alianzas interétnicas que
favorecieron el trafico caravanero y comercial.

En este contexto, las comunidades del desierto se
reorganizaron en una sociedad de clases, con identi-
dades locales definidas a partir de la materialidad y los
atributos iconograficos. En términos mortuorios, en
aquella época, la mayoria de los grupos habitantes de esa
area compartian determinados elementos en sus ajuares
funerarios, tales como cesteria, semillas de algarrobo
y chafiar, calabazas decoradas, instrumentos para uso
de alucindgenos, entre otros. De acuerdo con Castro
y colaboradores (2016: 273, citando a Schiappacasse
et al. 1989), “en este periodo son las calabazas y el arte
rupestre los soportes que contienen la mayor parte de
la iconografia”

A pesar de la abundancia de los frutos de Lagenaria
siceraria en las ofrendas mortuorias durante el periodo
estudiado, los enfoques tradicionales y los estudios
ceramicos, textiles, arte rupestre y parafernalia aluci-
négena, dejaron de lado las discusiones y el potencial
interpretativo de las calabazas y sus atributos en las
reservas técnicas de los museos. Sin embargo, el interés
por las funcionalidades y los usos de las calabazas esta
presente en casi todos los lugares del mundo, inclusive
puede haber inspirado el surgimiento de vasos cerami-
cos (Rice 1987: 8, citando a Joesink-Mandeville 1973).

ASPECTOS CONCEPTUALES: HACIA UNA
ARQUEOSEMIOTICA MATERIALISTA

Como fue dicho, la base de este articulo se identifica
con la Arqueologia Social Latinoamericana (AsL) que,
inspirada por el materialismo histérico dialéctico de Karl
Marx y sus sucesores, presenta un conjunto de teorias
practicas y criticas comprometidas socialmente, porque
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se considera que “la arqueologia no empieza ni termina
con el objeto; empieza con seres humanos y termina con
ellos. Es una ciencia que se basa en la comunicacion,
el estudio y la defensa de la propia vida” (Tantalean &
Aguilar 2013: 25).

Enfatizando la dimension estructural e historica en
los procesos sociales, Bate (1998: 56-68) conceptualiza
la sociedad como una totalidad concreta a partir de la
triple relacion entre:

a) Formacion social, entendida como las relaciones
generales y fundamentales entre la estructura y la
causalidad social, comprendiendo la base material
del ser social (que abarca los modos de produccién
y reproduccién con sus subcategorias) y las super-
estructuras (compuestas por la psicologia social y
la institucionalidad con sus unidades) que integran
la unidad real de la sociedad. En esas categorias, las
contradicciones fundamentales de los modos de pro-
duccidén condicionarian el tipo de superestructura,
caracterizando la especificidad de las formaciones
econdmicas y sociales.

b) Modo de vida, que expresa las particularidades de la
formacion socioecondmica, actuando como eslabon
intermediario entre el caracter esencial de la formacion
social y sus manifestaciones en la cultura (Bate 1998:
65). Entre los factores que inciden en esta categoria
destacan las especificidades de la organizacion
técnica y social determinada por las condiciones y
circunstancias en que viven los seres, o sea, el medio
y su transformacién por medio del trabajo, y las
especificidades de organizacion y dinamica social
que responden a los contactos entre diversos grupos
sociales. Teniendo en cuenta la dimension temporal,
el modo de vida también implica distinguir el ritmo
histérico de los modos de produccion y las diferentes
formaciones sociales determinadas por estos.

¢) Cultura, como una sintesis de la relacion tricatego-
rial, puesto que se refiere a “un conjunto singular de
formas fenoménicas que presenta toda sociedad real,
como efecto multideterminado por las condiciones
concretas de la existencia de una formacion social”
(Bate 1998: 68. Cursivas en el original).

Esa nueva consideracion sobre el modo de vida produc-
to de la interaccion entre las diversas categorias de la
sociedad representaria una dialéctica entre el ser social
(entendido como la totalidad de las relaciones materiales
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y objetivas entre las personas) y las superestructuras (que
son los sistemas de ideas y reflejos condicionados por la
practica del ser social y las instituciones). Por un lado,
cabe destacar que estas categorias son dindmicas, puesto
que cobran sentido y se expresan en la realidad, princi-
palmente en la propia actividad social, estableciendo la
ocupacion que objetos y personas asumen en determinados
momentos y lugares como objetos de trabajo, fuerza de
trabajo, medios de produccién y como productos. Por
otro, estas categorias no implican fijar categdricamente
significados, ni designar significados consiste en otorgar
un contenido positivo y estético, puesto que una categoria
puede atravesar las otras, debido al hecho de que estas
son siempre histdricas (Lull 2005: 11-12).

El papel de la semiética y su relacion con la ar-
queologia no es un tema nuevo, como bien constata
Robert Preucel en su libro Archaeological Semiotics
(2006: 2), quien considera la arqueologia como una
actividad esencialmente semidtica, debido a que busca
entender las relaciones entre teoria, datos y practicas
sociales para interpretar la cultura material. En este
escenario, la semidtica peirceana se presenta como un
enfoque mediador interesante para el analisis de los
signos disefiados en las calabazas, puesto que el mo-
delo triddico de Charles Peirce “concibid la semiotica
como una forma de vida irreducible, englobando seres
humanos y la naturaleza” (Preucel 2006: 45).

Para Peirce (1974: 30-31), las categorias universales
de icono, indice y simbolo se refieren basicamente a la
subdivision del signo con referencia al objeto:

a) Icono representa al objeto que se designa meramente
en virtud de sus caracteres propios, independiente de
la existencia del objeto. Es un icono de alguna cosa, en
la medida en que presenta caracteristicas en comdn
con el objeto representado a partir de sus semejanzas.

b) Indice como un signo que se refiere al objeto que
denota en virtud de ser realmente afectado por
aquel objeto. Esta relacion causal entre indice y el
objeto designado, es de cardcter indicativo mds que
representativo, y se caracteriza por el dominio de la
experiencia y de la realidad empirica.

c) Simbolo habla sobre el objeto que denota en virtud de
una ley, entendido usualmente como una asociacién
de ideas generales que operan de modo tal que son la
causa de que el simbolo se interprete como referido a
un objeto determinado. Debido a su caracter de ley
o tipo general, actiia mediante una réplica.

En la identificacion de los distintos tipos de signos que
los seres humanos utilizan en la mediacion semidtica de
la cultura, su nocidn tripartita (icono, indice y simbolo)
es especialmente relevante, y mas cuando los significados
tienen un papel importante en la negociacion de las
relaciones de poder, y pueden ser vistos como ideologias
semioticas (Preucel 2006: 4). En este sentido, la materia-
lizacién social de las cosas se define dentro del contexto
de la ideologia, los intereses sectarios y las luchas por
el poder, “que se reflejan en la produccidn, el control y
la manipulacion de simbolos, iconos, objetos y monu-
mentos arquitecténicos” (Martel & Giraudo 2014: 23).

Desde otra perspectiva, Eco (1994) explica como las
fuerzas materiales que actiian sobre las superestructuras
son el universo de la semiosis (entendida como una accién
o influencia ilimitada entre tres entidades semidticas, que
nunca acaba en una accién binaria). Efectivamente, en la
medida en que las fuerzas se expresan en signos, para ser
comprendidas y pensadas en las relaciones econdmicas,
de valor y en comunicaciones ideoldgicas que se insertan
en la semiosis, son influenciadas por este proceso que
“establece las premisas para las actitudes practicas que
rigen el cambio de estas mismas fuerzas” (Eco 1994: 189).

Por lo tanto, esas premisas semioticas poco a poco
establecen puentes analiticos entre el materialismo
historico y la semiética, principalmente porque el signo
siempre estara presente en la disputa por el poder en el
interior de un marco ideoldgico que sustenta las prac-
ticas sociales. En palabras de Valentin N. Voléchinov
(1976 [1930]: 36), atribuidas a veces al propio Mikhail
Bakhtin, “el signo se convierte en la arena de la lucha de
clases”. De tal modo, signos que pueden ser rotulados
frecuentemente de simbolicos, rituales y ceremoniales,
en realidad pueden ocultar algtin sentido de dominacion
o resistencia ideologica y social.

ESTADO DE LA CUESTION: LA
PRESENCIA DE CALABAZAS
PIROGRABADAS EN LOS ESTUDIOS
ANDINOS

Los primeros registros de calabazas en el drea circumpu-
nena corresponden al estudio de Juan Ambrosetti (1899:
117) en la regién Calchaqui. Durante sus exploracio-
nes en Hualfin, encontr6 una tumba con seis cuerpos
acompanados, entre otras cosas, por un mate (hecho
de Lagenaria siceraria) grabado a fuego, representando
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Fig, 1o1,—1/3 tamafio natural

Figura 2. Representacion de personajes pirograbados con adornos de plumas y vestimentas (en Ambrosetti 1899: 119, figuras 100 y
101). Figure 2. Rendering of pyrographed characters with feather ornaments and clothing (in Ambrosetti 1899: 119, figures 100 and 101).

11 personajes con diferentes adornos y vestimentas. EI
naturalista y arque6logo argentino, mds alla de centrar
su atencion en la técnica del pirograbado, se interesd
por los penachos indigenas representados en la calabaza,
interpretandolos como emblemas de poder masculino.
Igual preocupacion mostré por las vestimentas de los
personajes, que, segun él, podrian representar formas
de escudos utilizados por guerreros (hipétesis que fue
repetida por otros autores, como se vera mas adelante).
En cuanto a sus disefos, estos podrian ser “totems de
tribus” o “distintivos personales de cada jefe” (fig. 2).

Enla ciudad prehistdrica de La Paya (valle Calchaqui,
Provincia de Salta), Ambrosetti (1907: 522) se encontrd
nuevamente con la frecuente presencia de mates hechos
de calabazas en las sepulturas y los vinculd a un uso
doméstico por mujeres, como “recipientes para guardar
semillas y otras menudencias”. Posteriormente, destaca
su interés por los adornos simbdlicos de los objetos
hechos por el contacto con el fuego, identificindolos
como disefios simples y complejos, confiando en que
no “deben haber sido de uso comun” (1907: 525).

En otro estudio relacionado con la tematica, el
antropologo Eric Boman (1908: 375) recuperd en el
Noroeste Argentino muchas calabazas partidas en el

medio, transformadas en cuencos o vasijas, con decora-
ciones geométricas complejas pirograbadas por medio
de “puntos incandescentes utilizados para el grabado”.
Refiriéndose a los colores utilizados por los habitantes
de Tastil, el autor también describe que la mayoria de
los recipientes de ceramica, incluidas las calabazas, eran
pintadas con ocre rojo (color asociado generalmente
a mujeres, menstruacién y fecundidad) y que, en una
oportunidad, encontré polvo de carbonato de cobre en
una pequena calabaza (Boman 1908: 375).

Boman (1908: 747) también identificé la presencia
de vainas de algarrobo y granos de maiz dentro de las
calabazas, incluso indica que “en otro espécimen, todavia
vemos el contenido de semillas de Prosopis, formando
una masa solida que se adhiere a la calabaza’, lo que
puede ampliar las discusiones sobre el papel de las be-
bidas fermentadas en el norte de Chile. Esta situacion
fue observada personalmente varias veces al analizar
las calabazas con y sin pirograbado almacenadas en el
MCHAP y la ccTc, en las cuales todavia es posible percibir
esta pasta (probablemente de algarrobo o maiz) en el
endocarpio del fruto.

En el Noroeste Argentino y norte de Chile, el
rapé de vilca o huilca, cominmente llamado cebil
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(Anadenanthera colubrina), surge igualmente como
otra sustancia que enriquece el debate sobre los estados
alterados de conciencia asi como el registro arqueoldgico,
puesto que aparece en varios sitios, del mismo modo
que las semillas de algarrobo. Ambas semillas poseen
descripciones que indican que eran almacenadas en el
interior de calabazas (Le Paige 1977: 124; Pérez & Gordillo
1993: 311-312; Torres & Repke 2006: 32).

Por su parte, Max Uhle (1913: 109) refiere que las
comunidades atacamefias “usaban numerosas calabazas,
bien adornadas a fuego, cuyo material se importaba de
la Argentina”. Este ultimo supuesto ha sido cuestionado
por otras investigaciones que seran revisadas posterior-
mente. En otra oportunidad, Uhle (1922) problematiza
sobre la relacion entre la civilizacion Chincha (indigenas
de la costa sur del Pert) y comunidades atacamenas,
llegando a la conclusion de que entre los grupos hubo
una influencia mutua en los elementos decorativos de
las calabazas. El uso de volutas, triangulos, rombos,
serpientes y otros motivos grabados en las calabazas de
Calama, se explicaria “por la extension y los efectos en
regiones lejanas de la civilizacion chincha-atacamena de
la costa del sur del Pert, de Arica y Tacna” (Uhle 1922:
91), muy probablemente debido al trafico comercial de
largas distancias efectuado por caravaneros de llamas.

La mayoria de estas hipotesis fueron apoyadas
por Oyarzun (1929: 89), en su texto sobre las calabazas
pirograbadas de Calama, al senalar que las calabazas se
conocian muchos afios antes de la llegada de los espa-
fioles al norte de Chile y que “los antiguos habitantes de
Atacama se servian de ellas, adornandolas con hermosos
grabados, para los usos de la vida ordinaria y como vasos
de ofrendas para sus muertos”. Indicaba, ademds, que
las comunidades de Atacama ya manejaban el trabajo
con metales, al afirmar que adornaban las calabazas “por
medio de pirograbado que ejecutaban con punzones
finos de cobre” (Oyarzan 1929: 103).

De esta manera, se observa una division en los
usos de las calabazas en los modos de vida al interior
del desierto, tanto en el aspecto cotidiano-doméstico
como en las ofrendas mortuorias. En la practica, es
posible que tal divisién representara una dialéctica
entre las relaciones sociales establecidas junto con
su objetivacion en las calabazas. Asi, desde un punto
de vista materialista, es posible que las calabazas sin
pirograbado se identificaran mds con relaciones eco-
noémicas de produccion y distribucion, en tanto que las
pirograbadas serian el reflejo de las superestructuras o

sistemas de ideas condicionadas por la practica del ser
social en las ceremonias institucionalizadas.

El arquedlogo Ricardo Latcham (1938: 172-173)
también presento varios puntos interesantes en la discusion
sobre el anélisis de las calabazas. Primero, afirma que el
fruto de Lagenaria siceraria fue conocido y cultivado por
comunidades atacamenas, por lo que su importacién
desde Argentina no era necesaria. Segundo, el sistema
usado para pirograbar las calabazas no habia sido efi-
cientemente estudiado. Para este autor, los diseiios eran
totalmente pirograbados sin incisiones, y los contornos
de cada figura fueron primeramente trazados por una
serie de puntos pirograbados que se distanciaban uno
a dos milimetros entre si.

Ese procedimiento era seguido por la unién
de los puntos mediante lineas cortas grabadas con
la punta ardiente, fuese de metal o de madera, sin la
aplicacion de cenizas, pinturas u otros colorantes. En
otras calabazas los disefios fueron hechos con lineas
cortas, distanciadas con unos pocos milimetros entre
si, aunque no siempre unidas. Ademas, el autor sugiere
que, aun siendo la alfareria considerada una actividad
esencialmente femenina, el pirograbado fue un recurso
masculino (Latcham 1938: 174).

Siguiendo una linea de anlisis relacionada con los
ritos y la espiritualidad vinculada muchas veces con la
medicina, Plath (1957: 159-160) muestra que el fuego y
la fermentacién de bebidas, como la chicha de algarrobo,
generalmente fueron utilizados por “un brujo conocido,
mientras pronuncia palabras y hace signos cabalisticos’,
con el objetivo de sanar o desinfectar el recipiente de
gérmenes y bacterias. De acuerdo con Dauelsberg (1974:
28), practicas con fuego también pueden haber servido
para fumar ciertas hierbas o para “calentar y cocer ali-
mentos por medio de la inmersion de piedras calientes,
ya que presentan en su interior rastros de quemaduras”
También aduce que las calabazas se utilizaban para
guardar sustancias grasas que tenian relacion con las
pinturas corporales y faciales, muchas de ellas con una
decoracion geométrica e interlocking o entrelazada con
una distribucion panandina (1972: 163-165).

Desde otra perspectiva, Maria Ester Grebe (1974),
al abordar tematicas referentes a la musica precolombina,
rescata los sonajeros hechos de calabazas que tienen
incisiones de pirograbado, sugiriendo connotaciones
simbolicas y magico-religiosas. En este sentido, las
calabazas “suelen embellecerse con plumas, ornamento
de cardcter y significado mégico; o bien con incisiones
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Figura 3. Reparaciones en calabazas pirograbadas y sin pirograbar. Colecciones MCHAP: a) pieza MAs387 reparada verticalmente con
cordel encerado; b) pieza Mas1707 remendada verticalmente con cordel encerado; d) pieza Mas3071 cosida con cordel de origen animal.
Colecciones ccrc: ¢) pieza 1909 reparada con fibras de origen animal; e) pieza J8C7 costurada con cordel encerado y fibras vegetales.
Figure 3. Repairs on pyrographed and non-pyrographed gourds. MCHAP collections: a) piece MAS387 repaired vertically with waxed cord;
b) piece Mas1707 vertically mended with waxed cord; d) piece Mas3071 sewn up with animal cord. ccTc collections: c) piece 1909 repaired
with animal fibers; e) piece J8C7 sewn up with waxed cord and vegetable fibers.

pirograbadas en las paredes... En su interior llevan
diversos objetos pequerfios con el fin de producir sonido
por entrechoque” (1974: 18). Asi, transformada en un
instrumento musical como el sonajero, la calabaza se
vincula con las ceremonias chamanicas y actividades
de cura por medio de la exacerbacion de los sentidos
por su sonido agudo y excitante, puesto que estimula el
trance y acompana la cura con ritmos, danzas y plegarias.

Por su parte, Lidia Alfaro y Margarita Gentile (1978:
9-10), interesadas en realizar un estudio comparativo
entre los motivos decorativos de las calabazas del rio
Doncellas (Argentina) y los frutos pirograbados del
norte de Chile, ademds de observar las diferentes fun-
cionalidades de los frutos de Lagenaria —por ejemplo,
vasijas para fermentados, recurso comercial, ofrenda
funeraria, instrumento musical y ceremonial-, infirieron

que “[...] el mate parece haber estado relacionado sélo a
determinados grupos sociales. [...] para uso de la corte
y obsequio a los caciques aliados, relegando de esta
forma el uso de los mates a los runa o gente del pueblo”

Asi, se afirma que las calabazas fueron objetos de
diferenciacion en las relaciones sociales cotidianas y
en los modos de vida tanto en el Noroeste Argentino
(NoA) como en las comunidades del desierto de Atacama
(Lizérraga 2010). Tal importancia se puede manifestar
en sus reparaciones, puesto que “las rajaduras eran
cosidas con cordel encerado asegurando el emparche
con cera” (Fernandez 1980: 11). En este sentido, Costa
y Llagostera (1984) explican que las calabazas con y sin
decoracion fueron remendadas perforando dos orificios
en ambos lados de la ruptura, que luego eran unidos
por fibras vegetales y de animales (fig. 3). Para estos



52 Boletin del Museo Chileno de Arte Precolombino, vol. 26, n° 2, 2021

autores, eso significaba que “la calabaza no era facil de
obtener en San Pedro de Atacama, y probablemente la
traian de lugares lejanos” (Costa & Llagostera 1984: 45),
rebatiendo asi las ideas levantadas por Latcham (1938:
202-203), quien aseguraba el cultivo de las calabazas en
el curso superior del rio Loa.

Su valoracién vinculada al consumo de fermentados
y practicas rituales para la proteccion, salud y abundancia,
también puede ser observada en la asociacion frecuente
entre las calabazas y los elementos del complejo cebil,
como simbolos del poder méagico-ceremonial o estatus
social. Maria Isabel Hernandez (1983: 139), basandose
en una descripcion de los motivos pirograbados, sefiala
la posibilidad de intercambio simbélico por medio de
representaciones, junto a la idea de que “algunas unidades
morfologicas representadas en las calabazas podrian
ser equiparables a fosfenos o imdgenes alucinatorias”

Desde otro punto de vista, José Berenguer (1985,
1995, 1999, 2009) y Axel Nielsen (1997, 2007) ven las
calabazas como expresiéon de arte mueble vinculado
estrechamente con el arte rupestre de los caravaneros
y el ceremonialismo llamero, afirmando que estas
son tipicas del Periodo Intermedio Tardio en el drea
circumpunefia. Ambos autores, siguiendo lineas inter-
pretativas esbozadas por Ambrosetti (1899), sugieren
que las figuras antropomorfas con formas de escudo
(escutiformes) representarian las tensiones sociales
y el potencial bélico de la region, identificado en la
construccion de pukaras, cascos, hachas y cuchillos
como objetos de poder militar.

Rogger Ravines (1991: 33), analizando los mates
ornamentados del Pert, observa que “los elementos de
disefios son generalmente geométricos y ocasionalmente
figurativos. Sin embargo, en ambos casos repiten patro-
nes textiles”. Consecuentemente, los estilos decorativos
también se encuentran asociados a los tejidos de la
época, tales como inkusias (panos ceremoniales), chuspas
(bolsas de lana para guardar y transportar hojas de coca
y artefactos) y tinicas, que, en muchas oportunidades,
se encontraron junto con las calabazas.

Para Henning Bischof (1999), la decoracién con
personajes simbdlicos probablemente tenga relacion
con la mitologia, y eso indicaria algtin uso ritual de las
calabazas que guardaban y fornecian sustancias para
actividades magico-cosmoldgicas. Una idea relevante
de este autor fue la conexion de las vasijas de mate con
una mujer identificada como “antecesora de aquellas
curanderas conocedoras de plantas medicinales” (Bischof

1999: 95, citando a Donnan 1978: 127). Esta hipotesis
resulta relevante debido a que amplia y rompe las ante-
riores interpretaciones de caracter androcéntrico, que
dejaban a las mujeres fuera de los contextos rituales y
ceremoniales.

Siguiendo con la reivindicacion del rol de las mu-
jeres en los ritos y las ceremonias, como con sus repre-
sentaciones en las calabazas pirograbadas, Margarita
Gentile (2013: 103-104) evidencia que uno de los per-
sonajes mostrados en el inicio de este apartado (fig. 2),
puede ser efectivamente una imagen de mujer frente a
un grupo indigena, principalmente en un contexto fron-
terizo conflictivo, en el cual las mujeres eran esenciales
para el didlogo entre comunidades.

En este contexto de frontera, particularmente du-
rante la expansion inkaica, las calabazas también fun-
cionaron tanto en la mediacion de conflictos como en el
establecimiento de limites de los territorios prehispanicos,
por medio de las capacochas (ceremonias de ofrendas para
el Sol), en las cuales las comitivas sacrificaban llamas y
luego llenaban de sangre las calabazas para derramarlas
en las huacas. En palabras de Gentile (2013: 109), “[...]
dos mates con dibujos de la comitiva [...] podrian indicar
que en ese punto geografico se intento frenar el avance
de una frontera, y que esa parte de la comitiva mas los
mates con las ofrendas se transformaron en el nuevo
hito fronterizo [...]"

Los simbolismos presentes en las calabazas del
NOA, principalmente en la figura humana junto con
las representaciones del mundo animal (sapos, aves y
serpientes), constituirfan para Myriam Tarragé (2000:
285-286) un mensaje o narrativa tan cristalizada que
“eran usados por parte de grupos sociales como vehiculo
de expresion y reproduccion de contenidos ideoldgicos
y como forma de apropiacion de la cosmovision insti-
tucionalizada”. De este modo, se reafirma la idea de que
las calabazas y sus simbolos eran bienes de prestigio
y se relacionaban con el desenvolvimiento de grupos
que manejaban un repertorio de signos al interior de
la esfera politica y sociocultural de las comunidades,
cuya significacién e interacciéon también comprendia
el norte de Chile, Argentina y sur de Bolivia (Aschero
2000; Castro 2001; Uribe & Adan 2004; Avila & Puente
2008; Troncoso 2011; Podesta et al. 2013).

Aplicando un enfoque experimental, Mulvany
y Vasvari (2009) estudiaron diferentes objetos para el
pirograbado de la calabaza, tales como espinas de cac-
tus, pedazos de madera, puntas de lascas y punzones



Calabazas en el desierto de Atacama / C. Olivares 53

4 cm

Figura 4. Vara de madera con la punta quemada junto a recipiente de calabaza. Pieza 1485-a1 (MCcHAP). Figure 4. Wooden rod with burnt

tip next to gourd vessel. Piece 1485-A1 (MCHAP).

de metal, llegando a la conclusion de que las puntas de
origen natural producen un grabado menos certero que
aquel elaborado con puntas de metal. Casualmente,
entre las colecciones del MCHAP existe un recipiente
formado por la parte superior del cuello de la calabaza,
en cuyo interior fue identificada una pequefia vara (sin
registro de especie) con un orificio en su parte superior
atravesado por un cordén de lana de camélido y con su
punta quemada (fig. 4), que confirma el origen natural
para producir grabados.

Pensando que la transformacion del recipiente y la
incorporacion de imdagenes, por medio de las técnicas
de pirograbado, incisiones y ligacion de los puntos
quemados, claramente es un proceso creativo que
demanda energia, tiempo, habilidades y competencias
manuales y de percepcién, Mulvany y Vasvari (2009:
402) sugieren que la decoracién de calabazas tuvo que
ser realizada por personas especialistas con cualida-
des de precision en el trazado y buena visién para la
produccién de detalles de los disefos: “la ejecucion
de los disefios pirograbados debia realizarse a través

de una planificacion muy cuidadosa, ya que una vez
incidida y quemada la superficie, ésta no podia volver
a ser modificada”

Considerando la bibliografia consultada, el ul-
timo trabajo sobre calabazas pirograbadas en Chile
corresponde a la arqueoéloga Paola Leiva (2015), quien
analiz6 las calabazas decoradas del extremo norte del
pais, desde un enfoque estructuralista de los sistemas
de representacion visual. Para Leiva, estos objetos son
concebidos como soportes transmisores de imaginarios
e identidades de la cultura Arica, los que mediante las
regularidades en las estructuras iconograficas evidencia-
rian un patrén cognitivo y consensuado socialmente
por las poblaciones de los valles occidentales de la
region. Entre otras conclusiones, también destacan las
ideas sobre la relacion entre la estructura iconografica
y la morfologia del soporte, principalmente debido a su
disponibilidad visual. Sin embargo, su trabajo no consi-
gue alcanzar los objetivos de explorar la funcionalidad
social, ritual y utilitaria de las calabazas, como tampoco
la correlacion con otros objetos o soportes visuales.
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Figura 5. Combinacién de representaciones geométricas y figuras antropomorfas con puntos en el cuerpo. ccTc, estante 1E36B, caja
495, pieza 2232, sector Lasana, sin informacién del contexto. Figure 5. Combination of geometric representations and anthropomorphic
figures with dots on their bodies. ccTc, shelf 1E36B, box 495, piece 2232, Lasana area, without context information.

CASOS DE ANALISIS POR MEDIO DE
LA ARQUEOSEMIOTICA MATERIALISTA

En este tltimo apartado se reinterpretan tres ejemplares
de calabazas y sus decoraciones por medio de una ar-
queosemidtica materialista, con el objetivo de entender
las diferentes formas de sociabilidad y sus implicaciones
como protagonistas en los rituales méagico-religiosos y
estados alterados de conciencia.

A continuacion, se analizan dos fragmentos de
una de las calabazas, ambos pertenecientes al mismo
recipiente de forma semiesférica, cortado verticalmente
y ornamentado por dos fajas anulares. La primera pre-
senta una secuencia de tridngulos con gancho orientados
hacia la derecha; la segunda, aparentemente, muestra
un juego de tres modulos: a) tres fajas horizontales con
un juego de triangulos pirograbados, con escalonado y
espirales rectilineas, separados por lineas anulares; b)
dos personajes antropomorfos con puntos en el cuerpo
sobre un fondo oscuro; ¢) un juego de triangulos piro-
grabados con espirales grandes y pequefios en el interior.
Ademas, en el lado derecho aparece un ser zoomorfo
con un rombo con un punto central (fig. 5).

En relacién con los aspectos iconograficos, es posible
identificar cuatro figuras antropomorfas y una figura
zoomorfa. Los iconos de figuras humanas, en términos
materialistas vinculados con la categoria de formacion
social, tienen correspondencia con las relaciones sociales
de produccién y modos de produccion al interior del
desierto. En este sentido, como elementos del proceso
productivo pueden representar la fuerza de trabajo,
“que es la capacidad y energia humana que transforma

diversos objetos con el fin de convertirlos en bienes de
uso” (Bate 1998: 59). Ademas, estos iconos también re-
presentarian el grado de desarrollo histérico de su so-
ciedad y de las fuerzas productivas, por medio de la or-
ganizacion técnica del trabajo, su division social y la
organizacion social de produccion. Asi, esta calabaza
decorada es una muestra de la rama de produccion arte-
sanal y, al mismo tiempo, representa en su pirograbado
la existencia de la rama de produccion agricola (como
serd explicado en los siguientes parrafos).

Los puntos pirograbados en la vestimenta de los
antropomorfos representarian indices que posiblemente
tienen relacion con felinos de pequefio tamafio, como
el puma (Felis concolor), el gato andino (Felis jacobita)
o el gato de los pajonales o gato montés (Felis colocolo).
Esta practica del ser social tiene relacion directa con las
categorias que definen las superestructuras y los siste-
mas de ideas, lo cual nos acerca a la comprension de la
cosmovision y de los modos de vida de los grupos sociales
representados en las calabazas, o sea, a su conciencia
social. Por otro lado, serfa un indice de practicas dife-
renciadas vinculadas con el chamanismo, “con diferentes
conjuntos de contenidos de representaciones cognitivas
y valores” (Bate 1998: 65). En efecto, generalmente, en
la arqueologia chilena la imagen del felino representa
el alter ego del guerrero-chaman y se relaciona con el
consumo de enteégenos como el cebil y cactus San Pedro,
puesto que con su ingesta se alcanza la transmutacion
y simbiosis entre seres humanos y animales tutelares
(Nielsen 2007; Berenguer 2009; Horta 2014). De hecho, la
nariz marcada en negro también puede ser interpretada
como un indice del consumo de entedgenos.



Siguiendo con el analisis iconografico, el signo
escalonado representaria simbolicamente la serpiente
como un rayo de union entre el cielo y la tierra. Una
cuestion importante para los medios de produccién yla
economia local, debido a que formas serpentiformes y
zoomorfas, como el sapo, fueron usadas para convocar
lluvias, tempestades y también encarnar los espiritus que
cuidan los canales de irrigacion en la cultura andina (Grebe
1996). Igualmente, pueden simbolizar la relacion entre
manifestaciones magico-rituales e intereses de clases
iniciales en la lucha de diferentes formas de creencias.
En otras investigaciones, el simbolo escalonado también
ha sido interpretado como los escalones de ascension
y descenso, que pueden tener diferentes significados
topograficos, orograficos y geograficos, como “planicies,
montaias, terrenos ondulados, serranias, cordilleras
y andenes” (Posnansky 1913: 7-8). Esta hipotesis es
seguida por Horta (2004), quien adiciona la relacién
entre fuentes de agua y montafas; la piramide y la repre-
sentacion simbolica de la montafia, donde habitaban las
divinidades que controlaban las fuerzas de la naturaleza,
las cuales aparecen vinculadas al poder chamanistico y
a los fosfenos producto del uso de alucindgenos. Por lo
tanto, el tridngulo escalonado igualmente representaria
una concepcion arquitectonica e ideoldgica del poder,
que recuerda los tronos en un templo o espacio sagrado
como las huacas, destinadas para ceremonias, rituales,
rogativas y sacrificios (Campana 2004).

Explorando la hipétesis acerca de la relacion entre
las actividades de intercambio, guerra, transmutaciones,
ancestralidad y orden politico, Berenguer (2009: 199)
y Nielsen (2007: 23), apoyados en el texto de Guaman
Poma (1980 [1615]), evidencian lo senalado en el parrafo
anterior al describir personajes en combate:

Se tornauan en la batalla leones y tigres y sorras y buitres,
gavilanes y gatos de monte. Y aci sus desendientes hasta
oy se llaman poma [léon], otorongo [jaguar], atoc [zorro],
condor, anca [gavilan], usco [gato montés], y biento, acapana
[celajes], paxaro, uayanay [papagayo]; colebra, machacuay,
sepiente, amaro (Guaman Poma 1980 [1615]: 52).

En este sentido, en la formacion social, los combates fue-
ron institucionalizando ciertas practicas culto-ceremo-
niales, en las cuales los animales miticos jugaban un
papel importante como ancestros tutelares en los modos
de vida y la cultura de las comunidades del desierto.
Desde otro punto de vista, esa institucionalidad también
representaria la reproduccion del sistema social basado
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en las actividades de coercién y administracion de las
organizaciones sociales de produccion o de afiliacion
(Bate 1998).

En otra calabaza de forma semiesférica depositada
en el MCHAP, se presentan 12 personajes pirograbados,
de cuerpo entero observados de frente; cinco utilizan
tanicas trapezoidales y tocados de medialuna, y siete
son portadores de grandes escudos, penachos y oreje-
ras. Entre ambos grupos se encuentra un fumi o hacha
ceremonial (fig. 6). Estas representaciones en formas de
escudo fueron descritas e interpretadas inicialmente por
Berenguer (1999: 45) como “un motivo que es propio del
Noroeste Argentino, donde, seguramente, preceden al
arribo de los inkas. Aparecen representados en ceramica
y discos de bronce de Santa Maria y Belén”. Por tanto,
como iconos simbdlicos representarian la reunion de
etnias diferentes, organizacion y dindmica social que
daria cuenta de la dimensién histérica de los modos de
vida y viabilidad de cambios en el grupo social.

Ademas de las representaciones iconicas de hachas,
armas, cuchillos ceremoniales y otros objetos entendidos
simbolicamente como estatus y poder (Aschero 2000;
Nielsen 2007; Berenguer 2009), al observar detallada-
mente los disefios es posible advertir que de los ojos
de los personajes caen lagrimas y saliva de la boca,
evidenciando indexialmente los efectos del consumo
de substancias psicoactivas en algun tipo de ceremonia.
Segun Ojeda y Ramirez (1993: 18), la intoxicacion con
cebil (Anadenanthera sp.) provoca, entre otras cosas,
que “las mucosas se activan, produciéndose un afloja-
miento espontaneo de las fosas nasales, acompanado de
salivacién, ademas como consecuencia de la irritacion,
los ojos producen abundantes lagrimas, también puede
haber contracciones de la boca” Consecuentemente,
las formaciones de alianzas interétnicas representadas
por esos brindis politicos pueden haber sido efectuadas
en otro estado de conciencia, tal vez con el objetivo de
predecir y saber el futuro de ese contacto étnico, re-
flexionando sobre dilemas, o bien orientando acciones
para resoluciones de conflictos.

Analizando los disefios de una calabaza similar,
especificamente aquella encontrada por Ambrosetti
(1899) y presentada en la figura 2 del presente articulo,
Margarita Gentile (2013: 107) observa que las repre-
sentaciones antropomorfas (iconos simbdlicos debido
a la réplica de motivos) estan divididas en pares por
los mantos que llevan. Estos mantos, entendidos como
indices, forman cuatro grupos que “[...] podrian ser los
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Figura 6. Personajes con tunicas y/o escudos, con efectos de uso de plantas sagradas. MCHAP, pieza MAS3123, Loa (en MCHAP 2012).
Figure 6. Characters in robes and/or with shields, with traces of sacred plants use. MCHAP, piece MAs3123, Loa (in MCHAP 2012).

curacas de los aillus que componian una llacta, todos
en plan de participar de una capacocha”. Asimismo, la
autora destaca el papel de las mujeres en el didlogo con
otras comunidades para definir las fronteras durante la
expansion inkaica, en el cual las calabazas y los rituales
que lo acompanaban podrian ejemplificar iconografi-
camente el acuerdo fronterizo establecido.

En la dltima calabaza en anlisis, se identifican 13
figuras humanas, de cuerpo completo y de frente, una
al lado de la otra, diferenciandose nuevamente por los
adornos cefélicos y las tinicas que poseen, salvo una
figura de cuerpo formado por un rombo concéntrico
que aparentemente no posee vestimenta (fig. 7). Nue-
vamente se observa el destaque de la nariz y los ojos
de los personajes, sobre estos ultimos se identifica el
fenémeno conocido como midriasis, que consiste en el
aumento del didmetro de la pupila asociado al consumo
de psicoactivos.

Centrando el andlisis en la figura con cuerpo de
rombo concéntrico, brazos apuntando a la base del
recipiente y piernas semiflexionadas, es posible pensar

en la representacion icénica de una mujer embarazada.
Esta figura de connotacion femenina y genital, también
se vincula con la fertilidad de la tierra y reproduccion
social en términos materialistas. Maria Rostworowski
y colaboradoras (2003: 136-137) afirman que en la ico-
nografia prehispanica “los genitales femeninos aparecen
divinizados al estar asociados a la fecundidad, tanto en
el ambito humano como en el agricola. Esta relacion
genital-fecundidad-fertilidad de la tierra se expresaria
en el cuerpo de la diosa a manera de metéfora”
Camila Mardones (2012) menciona que la decoccion
delas hojas de cebil ayuda a la fecundidad de las mujeres,
y que dos o tres granos tostados y mixturados con chicha
generan una férmula afrodisiaca. Asi, su consumo esta
relacionado tanto con los modos de reproduccion social
como con el placer sexual en las practicas andinas. Se
suma también el oficio de parteras, que son poseedoras de
conocimientos, técnicas y saberes sobre usos de hierbas
en el ciclo de gestacion, parto y posparto o puerperio.
De este modo, las calabazas del desierto de Atacama,
en especial las del Loa y San Pedro de Atacama, junto
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Figura 7. Representaciones de personajes con tinicas, coleccion MCHAP, pieza MAS2598, sector Loa-San Pedro de Atacama: a) imagen
tomada de MCHAP (2013); b) en recuadro amarillo, detalle de figura femenina (en Gallardo et al. 2011: 80). Figure 7. Representations
of characters in robes, MCHAP collection, piece MAS2598, Loa-San Pedro de Atacama area: a) image from MCHAP (2013); b) in the yellow

frame, detail of feminine figure (in Gallardo et al. 2011: 80).

con su variabilidad de elementos, motivos y figuras,
responden a la creacion de unidades particulares de
representacion vinculadas con la formacién social, los
modos de vida y la cultura. Se evidencia que las cala-
bazas pirograbadas participan de una dialéctica que
solidifica las clasificaciones iconogréficas realizadas
en el periodo de estudio y representan las “inferencias
de las culturas como sistema de actividades concretas”
(Bate 1998: 192). En este sentido, las particularidades de
los modos de vida a partir de los signos (icono, indice y
simbolo) mostraron diferentes niveles de sociabilidad,
pasando de practicas econdmicas a funcionalidades
ceremoniales, que daban cuenta de cosmovisiones e
ideologias materializadas en sus disefos.

CONSIDERACIONES FINALES

Finalmente, como fue esbozado en el presente articulo,
los frutos de Lagenaria se tornaron reflejo de la percep-
cion del mundo objetivo y del ser social, es decir, de las
formas de reconocimiento de la comunidad que se ma-
nifiestan mediante signos ideoldgicos y magico-rituales.
En el juego antagoénico de las formas de percepcion y
conocimiento social se conforma la ideologia de las
clases dominantes, que no solo necesitan justificar un
nuevo tipo de relaciones sociales de produccion, sino
también imponer una superestructura institucional que
acompane el proceso economico.

En efecto, como se ha expuesto en el breve marco
historico, las identidades locales del desierto de Atacama
se fueron definiendo por medio de la materialidad y los
atributos iconograficos, destacando entre ellas la presen-
cia de las calabazas pirograbadas que contienen gran
parte de iconografia con diferentes signos antropomorfos,
zoomorfos y geométricos. Se observa asi, en este escena-
rio, cémo los signos contintian o mudan dependiendo
de las contradicciones de las fuerzas productivas en un
determinado periodo histérico, volviéndose un factor
importante en las luchas de poder entre los grupos
sociales, tanto intra- como interétnicos.

A lo largo de este articulo se demostraron las
potencialidades interpretativas del enfoque arqueose-
midtico materialista en la interpretacion de evidencias
arqueoldgicas, especialmente para explorar los signos
(iconos, indices y simbolos) presentes en las calabazas
pirograbadas en concordancia con el contexto histdrico
de las comunidades del desierto de Atacama y con las
categorias marxistas de formacion social, modo de
vida y cultura.

En relacién con la formacién social, se revelé como
el proceso productivo de las calabazas probablemente
estuvo a cargo de artesanos y artesanas especialistas para
favorecer el intercambio comercial durante el Periodo
Intermedio Tardio, sobre todo en el caso de las calabazas
globulares del norte de Chile, que presentan figuras y
patrones iconograficos mas estilizados (Leiva 2015).
Por otra parte, su presencia como ofrenda en tumbas
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de elite (Horta 2015) representaria contradicciones en
las formas de relaciones sociales y modos de vida al
interior del desierto. Igualmente, las calabazas piro-
grabadas de la region del Loa y San Pedro de Atacama
simbolizarian atributos de poder y jerarquia social.
Aunque también algunas calabazas, por su singularidad,
puedan representar la presencia de subculturas definidas
por su participacion en las actividades y relaciones que
se establecen y desenvuelven en la base material del ser
social (Bate 1998: 71).

Asi, el papel de las calabazas en las comunidades
del desierto de Atacama, el control sobre los medios de
produccion y las relaciones de intercambio, principalmente
por parte de la sociedad caravanera de llamas, fueron
definiendo el chamanismo del desierto como una sin-
gularidad cultural. Ademas, como fue observado, varios
elementos de la superestructura estan ligados explicita
o implicitamente a los cambios en la infraestructura
econoémica, y los elementos ideoldgicos que estructuran
la sociedad estan siempre puestos al servicio de los inte-
reses de esta clase dominante, identificada en el grupo
de los caravaneros. Esto se manifiesta en el consumo
de ciertos bienes de prestigio y otras materialidades
de distincion social. Por lo que, las calabazas, ademas
de funciones medicinales y rituales, representan ideo-
légicamente las relaciones de poder entre opresores y
oprimidos, por medio de sus disefios pirograbados y su
uso para el consumo de bebidas fermentadas y substan-
cias enteogénicas. Incluso pueden haber cambiado las
formas de consumo de plantas sagradas, por ejemplo,
reemplazando la de cebil por su mezcla con bebidas
fermentadas consumidas en calabazas pirograbadas.
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ERO-TEMAST ENTRE PINTURAS Y PAPELES. PRACTICAS
SEXUALES Y GENEROS EN LA PUNA DE JUJUY ENTRE

LOS SIGLOS XIV'Y XV

ERO-TEMAS BETWEEN PAINTINGS AND PAPERS. SEXUAL PRACTICES
AND GENDER IN THE PUNA OF JUIUY BETWEEN THE XIV AND XVIiI

CENTURIES

Maria CAROLNA River”

Este trabajo se enfoca en las escenas de indole sexual presentes
en manifestaciones de arte rupestre asociadas a estructuras
chullparias en el area de Coranzuli, Puna de la Provincia de
Jujuy, Argentina, correspondientes al Periodo Intermedio
Tardio, agregando informacion etnografica y documentacién
histdrica. La propuesta reflexiona sobre la comprension del
género en los Andes jujeiios en épocas prehispanicas tardias,
intentando alejarse de concepciones binarias heteronormadas.
Se busca ampliar la comprensién de dichas escenas no solo
estrictamente en términos de procreacion bioldgica y fertilidad
humana, sino mas bien para considerar esos conceptos desde
el campo semantico de la reproduccion, la suerte, el multiplico
tanto del ganado como de los cultivos y las personas.

Palabras clave: género, practicas sexuales, Puna de Jujuy,
periodos prehispanico y colonial.

This work focuses on the sex scenes found in rock art manifesta-
tions associated with chullparian structures corresponding to
the Late Intermediate Period in the Coranzuli area (Puna of
the province of Jujuy, Argentina). By combining archaeological,
ethnographic, and historical information, it aims at reflecting
on the understanding of gender in the Andes of Jujuy in late
pre-Hispanic times, trying to overcome binary heteronormal-
ized conceptions. This can help broaden the understanding of
these scenes beyond strictly biological notions of procreation
and human fertility by considering these concepts as acting in
a semantic field of reproduction, luck, the multiplying of both
livestock and crops, as well as people.

Keywords: gender, sexual practices, Puna of Jujuy, Pre-
Hispanic and Colonial periods.

INTRODUCCION

Desde al menos los tltimos treinta afios, diferentes in-
vestigadores (por lo general provenientes de la filosofia
y la sociologia)® se han replanteado y discutido acerca
del paradigma binario sexual imperante en Occidente.
Aportes como los de Butler (2007), De Lauretis (2000),
Preciado (2002), entre otros,® han sido de fundamental
trascendencia para reflexionar y comprender el modo
en que concebimos el sexo y el género. Estas nuevas
miradas proponen que no existe una correspondencia
“natural” o “bioldgica” entre sexo y género. Ambos
son constructos culturales erigidos sobre la base de
determinados atributos que cada sociedad selecciona.
La vision que supone solo dos sexos, masculino y feme-
nino, se inscribe dentro de nuestra sociedad patriarcal
y heteronormada, en la cual se afirma, ademas, que la
persona “tendra la identidad subjetiva de género de su
sexo anatémico y cromosdmico, lo expresara y aceptara
los roles correspondientes” (Maffia 2003: 6). Incluso,
pensar en una categoria de género fija, que una persona
desenvuelve a lo largo de su vida, seria también futil.
Butler (2007) plantea que tanto el sexo como el género
pueden modificarse, cambiar y redefinirse. Dichas
premisas, que regulan nuestras categorias de género
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y practicas sexuales, se han extrapolado en las inter-
pretaciones de las sociedades pretéritas considerando,
a mi entender, implicita y erroneamente un caracter
universal. De igual manera, es comun que concibamos
la procreacion como fin ultimo y primordial de las
relaciones sexuales.

Sexo, género y sexualidad, aunque independientes
entre si y con implicancias diferentes, se vinculan a nivel
conceptual y experiencial. De esta manera, la sexualidad
no indica sexo ni género, asi como el género no indica
sexo ni sexualidad. La sexualidad es una practica social
que debe comprenderse dentro de un contexto cultural
histéricamente situado, que incluye todo tipo de rela-
ciones y actividades, identidades, erotismos y politicas
sexuales, considerando no solo el coito y el orgasmo,
sino el abanico de posibilidades interpersonales y au-
toestimuladoras (Voss & Schmidt 2000).

En este trabajo nos interesa reflexionar sobre la
significacion y las connotaciones de las practicas sexuales
y la construccidn social de los sexos y los géneros en los
Andes circumpuneios. Para ello nos enfocaremos en
el andlisis de imdagenes sexuales en el arte rupestre de
Coranzuli (Puna de Jujuy, Argentina), y utilizaremos
ademdas documentacion histérica relativa a nuestra
area de estudio. A su vez, tomaremos diferentes ejem-
plos etnogréficos de otras dreas andinas, a los cuales
sumaremos cronicas y diccionarios coloniales que nos
ayudardn a repensar esta problematica.

La perspectiva de género en la arqueologia
circumpuneia se ha abordado en los tltimos afios a
partir de diversos trabajos enfocados en el estudio de
representaciones presentes en la ceramica (Scattolin
2003, 2005), en el arte rupestre (Gilardenghi 2010;
Isasmendi 2018), en placas metalicas (Gluzman 2010) y
en el registro bioarqueoldgico (Baffi & Seldes 2012; Otero
et al. 2020).* En términos generales, estos trabajos han
buscado identificar y diferenciar los géneros dentro de
un sistema binario heteronormado, a partir de la iden-
tificacion de parametros bioldgicos, tales como penes,
vulvas, mamas, estados de gravidez y caracteristicas
antropométricas.

Por lo general, el interés estaba puesto en discutir
los roles de género, sus asociaciones con diferentes
actividades y espacios, las relaciones de desigualdad y
dominacién ylas jerarquias de los sexos en el pasado. Todas
estas investigaciones constituyen importantes avances y
aportes invaluables a la problematica, visibilizando a la
mujer y sus roles, y exponiendo y discutiendo el sesgo

androcéntrico que primaba en los trabajos arqueoldgicos
(Conkey & Gero 1991; Alberti & Williams 2005). Con-
siderar que existe una categoria universal de mujer seria
caer en un esencialismo, dificultando, en palabras de De
Lauretis (2000), la posibilidad de ver las diferencias entre
las mujeres, es decir, mas alld de una esencia arquetipica
femenina. Menci6n aparte merecen los trabajos de Alberti
(1999, 2001, 2005) quien revisa, sistematiza y aplica las
nuevas teorizaciones sobre género y sexo.

Desde nuestro punto de vista, se siguen repro-
duciendo y extrapolando los esquemas normativos
occidentales vigentes en nuestra sociedad. Las inter-
pretaciones ancladas en supuestos de diferenciacion
sexual basadas en la genitalidad y el correlato de esta
con el género, pueden desvirtuar las lecturas y llevar a
conclusiones erréneas acerca de identidades y roles de
género. Asimismo, son pocos aun los trabajos orientados
a estudiar la sexualidad en el pasado. Voss y Schmidt
(2000), de acuerdo con Rubin (1984), desarrollaron
una serie de razones que, a su entender, obstaculizan
dichos estudios, tales como el esencialismo sexual, la
priorizaciéon de una heterosexualidad reproductiva y
tabues culturales (Joyce 2007).

En este trabajo nos proponemos, entonces, el
desafio de ampliar la perspectiva de un enfoque que
discute el universalismo del modelo binario, sexual y
de género, mujer-vardn, basado en las caracteristicas
bioldgicas dimorficas, propias de nuestras concepciones
occidentales, para considerar otras maneras de construir
y vivir el sexo y el género en este sector de los Andes.

EL AREA DE ESTUDIO

El area de trabajo se emplaza hacia el sur de la actual
localidad de Coranzuli, Puna de Jujuy, Argentina (fig. 1).
A partir de prospecciones pedestres hemos relevado en
ella una serie de sitios arqueoldgicos vinculados con un
uso residencial correspondiente al Periodo Intermedio
Tardio, los cuales presentan diferentes caracteristicas con
relacion a sus conformaciones espaciales. Registramos
dos pequenos poblados semiconglomerados (Yerbaijo
y Canalita), compuestos por una treintena de recintos
circulares, y otros asentamientos, de pequena escala, que
podrian estar asociados con una tnica unidad doméstica
(por ejemplo, Licante). A su vez, identificamos espacios
de uso agricola, paneles de arte rupestre y un niimero
importante de estructuras chullparias distribuidas en



e Ar

g L]

)

g |
F.-.“. :

g : 3
.j‘ . '1-"'. | A | %‘ j o

. ‘ P . . W £A s

! . - Provincia de’J
.'i “I’.,-‘ ¥ '.I. r:‘. “ lw‘:! i
“'CHILE & &
LY Tan

11‘_
o™
R oy .
£ < g S i
o ) .‘-Z‘. | d‘g|o
;“_ -';-i\; A o (

a.._'} & : Im -\ll W2 ’
/Provincia de Salta
B ¥l e\
A :L | W, :\_\ I

d

Practicas sexuales y géneros en la Puna de Jujuy / M.C. Rivet 63

Figura 1. Ubicacion del 4rea de estudio. Figure 1. Location of study area.

toda el area. Estos sitios se encuentran en un radio de
cinco kilémetros lineales, aproximadamente, y a una
altura promedio de 3800 msnm, vinculados por medio
de diferentes senderos que atraviesan una topografia
escarpada. Los fechados radiocarbénicos realizados
sobre gramineas contenidas en el mortero de seis chull-
pas ubicadas en Licante, posicionan su construccion en
torno al siglo x1v DC (Rivet 2015b). En algunos casos,
los paneles de arte rupestre se encuentran asociados a
espacios con chullpas en el interior de aleros rocosos.
Si bien al momento no realizamos excavaciones
arqueoldgicas, el material ceramico recuperado en super-
ficie y las caracteristicas constructivas y morfoldgicas de
las estructuras de los sitios habitacionales vinculan esta
area con la cuenca de Miraflores-Guayatayoc, particu-
larmente con el sitio Tucute (Rivet 2018; Albeck 2019).
La ocupacion colonial en el drea se evidencia por la
presencia de pinturas rupestres y arquitecturas chullpa-

rias construidas en ese periodo. A su vez, contamos con
unos pocos documentos escritos relativos a Coranzuli.
Estos nos han permitido esbozar el derrotero histérico
de estos grupos sociales y, en lo que atafie a este trabajo,
visualizar otras subjetividades de género, a lo cual nos
remitiremos en los acapites finales.

SOBRE ALEROS, CHULLPAS Y ARTE

Es importante detenernos primero en los espacios que
contienen tanto el arte rupestre como las estructuras
chullparias. Las cuevas o los abrigos rocosos son lugares
que, como veremos, han tenido y tienen significaciones
especiales, siendo utilizados muchas veces para llevar a
cabo rituales. En acapites posteriores mostraremos como
ciertas practicas sexuales eran parte de dichas ceremo-
nias. Por ello, no debemos descartar la posibilidad de
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Figura 3. Alero 2. Los numeros indican las estructuras chullparias. Figure 3. Eave 2. The numbers indicate the chullparian structures.

que en los aleros bajo estudio se haya realizado algin
tipo de estas practicas.

En este trabajo consideraremos para el analisis los
aleros 1y 2, emplazados en Licante. Existen una serie
de aspectos compartidos respecto de las caracteristicas
de estos dos aleros, sus estructuras chullparias y el arte
rupestre, que nos hacen pensar en relaciones de trans-
textualidad. En primer lugar, se encuentran a 1,5 km
uno del otro, ubicados en relacion directa con el cauce
del rio, aprovechando los farellones de ignimbrita que
lo delimitan y asociados con senderos que contintian
siendo utilizados en la actualidad por las familias para
acceder con los rebanos a las diferentes areas de pasturas.

En términos de organizacion espacial, si bien pre-
sentan una cantidad diferente de estructuras chullparias,
en ambos estas se emplazaron aprovechando las pare-
des rocosas. En los dos aleros hemos podido registrar
la existencia de un muro perimetral que envuelve la
totalidad del espacio interior y marca un acceso Gnico
a través de una abertura. Esto es significativo puesto
que, en cierta manera, estos muros prescriben un
determinado recorrido y percepcién del arte rupestre
asociado (figs. 2y 3).

Los conjuntos de arte rupestre se presentan en ambos
casos en el interior de los aleros, bajo tres condiciones
diferentes: a) en el interior de las estructuras chullparias,



b) formando parte de los muros de estas, y ¢) en las pa-
redes rocosas, por fuera de las construcciones. Es decir,
la visibilidad de estas manifestaciones plasticas es muy
reducida, especialmente en aquellas que se emplazan
dentro de las chullpas. Cabe aqui preguntarnos sobre
los posibles destinatarios de estas expresiones, teniendo
en cuenta la asociacion de estas arquitecturas con los
ancestros (Nielsen 2008; Rivet 2015a, 2015b).

En relacién con los sentidos de las cuevas y los
abrigos rocosos, diversos investigadores, entre ellos
Martinez (1983), Bouysse-Cassagne y Harris (1987)
y Cruz (2012), han propuesto que ciertas topografias
como los cerros, las cuevas, los manantiales, poseen
capacidades fecundantes, poderes genésicos. Estos
lugares han estado altamente ritualizados mediante
diferentes practicas que, con cambios, se han sostenido
en el tiempo, incluso hasta la Colonia. Habitualmente
estos rituales han incluido la produccién de distintas y
cambiantes materialidades, tales como el arte rupestre
y los objetos arquitecténicos. Incluso, en las crénicas
y los documentos coloniales son mencionados como
espacios donde se realizaban diferentes cultos y ritos.

Debemos considerar, entonces, al menos la po-
sibilidad de que estos espacios se hayan constituido
como lugares de practicas ceremoniales, con complejas
implicancias multisensoriales, si tenemos en cuenta
que, como minimo, lo visual y la practica tanto de la
ejecucion de las pinturas como de la construccion de
las chullpas podian formar parte de dichas acciones ri-
tuales. Asimismo, el emplazamiento de dichas pinturas,
dentro y fuera de las estructuras, presenta aberturas
con tapas que podian potencialmente ser sustraidas en
determinadas instancias. En nuestro caso, todas estas
pinturas entraban en el campo de dichas ceremonias
(Rivet 2015a), las que probablemente hayan perdurado
hasta, por lo menos, entrado el siglo xviir.

Arte rupestre en los aleros

El repertorio iconografico presente en los aleros 1 y 2 es
coherente con lo descripto para el Periodo Intermedio
Tardio en el area circumpuneiia (Aschero 2000, 2006),
registrando pictografias de tamafios pequefios con un
tratamiento plano de la pintura, y prevaleciendo entre
los motivos mas representados el de la figura humanay
el camélido.” Tal como mencionamos, dichas manifesta-
ciones plasticas fueron realizadas en las paredes rocosas
del interior de los aleros, la mayoria ubicadas dentro de
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las chullpas, reduciendo su campo visual. Esta copresencia
de arte y arquitectura chullparia genera un didlogo que
confluye en un relato con puntos en comun, en el cual
determinadas agencias de los ancestros (corporizados en
las chullpas, sensu Nielsen 2008), tales como propiciacion
de la fecundidad, se ven reforzadas o amplificadas en
la narrativa plastica. Es decir, aleros, arte y chullpas se
significan mutuamente; se entretejen distintos conceptos
en la articulacidn entre estas estructuras arquitectonicas
y las expresiones plasticas.

Los temas que se presentan en el alero 1° son di-
ferentes agrupaciones de camélidos, algunos portando
pecheras,” y un motivo de coito asociado a un camélido
con una saliente debajo de la cabeza, que representaria
una pechera. La escena sexual se ubica de forma oblicua
por encima del camélido (fig. 4). Todos los conjuntos
rupestres prehispanicos se emplazan en el interior de
dos chullpas, mientras que los motivos cristianos se
ubican por fuera de ellas.

El alero 2 concentra la mayoria de las escenas
sexuales, contabilizando 14 en total, ademas de una
gran variedad de representaciones. En uno de los pa-
neles destaca un alineamiento de seis suris, una figura
humana con tocado, portando arco y flecha, que esta
apuntando hacia un camélido superpuesto a otro posible
suri, componiendo probablemente una escena de caza.
Por encima se ubican al menos dos representaciones de
coitos, un escutiforme y dos figuras antropomorfas (fig.
5). Todo el conjunto, a excepcion del camélido blanco,
fue ejecutado con pintura negra en la pared del alero
por fuera de las estructuras chullparias.®

En el interior de la chullpa 1 se registran diferentes
representaciones, la mayoria pintadas en negro (fig.
6). En la porcidn inferior del conjunto se distingue un
alineamiento de cuatro parejas de figuras antropomorfas
“nucleadas’, seguidas por otras cuatro figuras individuales,
tres de estas con tocados. Encima de estos motivos se
ubican otras escenas sexuales, de ellas destaca una en la
cual las dos figuras estan separadas, una acostada, con
las piernas hacia arriba, y la otra de pie al lado, posible-
mente representando un momento previo o posterior al
coito. Encima de estas escenas se reconoce un motivo de
felino a partir de su cola, una cabeza proporcionalmente
grande y dos patas representadas por medio de sendos
circulos rellenos con multiples trazos que irradian a
modo de garras, vinculadas a otra escena sexual (fig. 7).

A la derecha de este felino, se ubican cuatro figuras
humanas con tocados, arcos y flechas, que parecieran
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Figura 6. Paneles de arte al interior de la chullpa 1 (alero 2). Figure 6. Art panels inside chullpa I (eave 2).

Figura 7. Detalle del motivo del felino y la escena de sexo asociada. Figure 7. Detail of feline motif and the associated sex scene.

apuntar hacia dicho animal. En el interior de la misma
estructura chullparia, y a pocos centimetros de los
conjuntos descriptos anteriormente, se registra un
agrupamiento de camélidos,” algunos de ellos portando
pechera, y dos figuras humanas, que podrian correspon-
derse con la representacion de una escena de pastoreo.

A su vez, otro conjunto de camélidos se registra en la
cara interna de una de las piedras que conforman el
interior del muro de la estructura.

Se completa el repertorio pléstico de esta chullpa
con una escena de enfrentamiento, policromética, con
una configuracion circular compuesta por siete figuras
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humanas, seis de las cuales portan arcos y flechas y
rodean a la séptima que se encuentra desarmada en el
centro de la composicion. Todas las figuras presentan
rasgos (vestimentas, adornos cefélicos y dorsales) dife-
rentes. Por ultimo, en el extremo superior derecho de
la estructura, se ubica un motivo escutiforme de mayor
tamaio que el resto de las representaciones descriptas.

Las escenas sexuales en el contexto
rupestre

En términos generales, las representaciones de esce-
nas de coito humano no son tan comunes en el arte
rupestre para este sector de los Andes circumpunefios,
donde se registraron escenas de copulas de camélidos y
antropomorfos con el sexo marcado o representaciones
de vulvas o falos, tal como referimos anteriormente.
Escenas de cdpula humana muy parecidas a las halladas
en Coranzuli fueron registradas en Inca Cueva (Jujuy)*
asociadas también a camélidos y suris (Aschero 2000).
Debemos entender estas representaciones sexuales en
Coranzuli en relacion con otros motivos presentes en
los aleros, tales como suris y camélidos. En este sentido,
asociaciones de genitales (vulvas y glandes) con camé-
lidos y aves han sido referidas para otros sectores del
rea circumpunefia y comprendidas como parte de la
ritualidad pastoril orientada a propiciar la fertilidad y el
multiplico de los rebafos (Berenguer & Martinez 1986;
Horta 1996; Berenguer 1999; Aschero 2000).

En Cuipan (La Rioja, Argentina) se ha registra-
do una figurina modelada en ceramica, de pequeiias
dimensiones, representando escenas de sexo entre
dos varones, que Gonzalez (1998) adscribe a Aguada.
En este caso estan marcados los genitales y uno de los
sujetos posee una larga trenza. A su vez, en la cueva de
La Salamanca (Catamarca, Argentina) fue registrada
una escena sexual entre una persona y un camélido
arrodillado, que Gonzalez (1998) interpreta como una
escena de “bestialismo”. Si bien estas representaciones
corresponden al Periodo de Integracion Regional para el
drea valliserrana del Noroeste Argentino, nos interesan
en tanto muestran la existencia de una diversidad de
practicas que exceden el modelo heterosexual procreante.

En nuestro caso, entre los dos aleros hemos registrado
15 escenas sexuales realizadas con pintura negra plana.
Se trata de representaciones de tamafo pequefio, que
no superan los ocho centimetros, compuestas por dos
figuras humanas, una debajo y otra encima generalmente

unidas por brazos y piernas. Los cuerpos estan pintados
de perfil y, en general, solo la figura que se ubica por
debajo presenta las piernas extendidas hacia arriba. La
posicion de los cuerpos y las extremidades genera un
efecto de cierto dinamismo en la escena (fig. 8). Es im-
portante observar que no estan indicados los genitales
ni rasgos secundarios como los pechos femeninos o
las caderas ensanchadas, tal como fueron observadas
en algunos antropomorfos en otras dreas como, por
ejemplo, Antofagasta de la Sierra (Isasmendi 2018) o
los valles calchaquies (Gilardenghi 2010). Tampoco
presentan otros marcadores, como podrian ser ciertos
adornos o vestimenta. Entre ambas figuras la tnica
distincion (en algunos casos) es el peinado, pudiendo
tener una, dos o ninguna coleta o trenza. La similitud
de cada integrante de la pareja es solo eventualmente
distinguida por la disposicién del cabello, lo cual no
nos permite inferir, dentro de una légica dimoérfica,
género o sexo. De todos modos, no podemos dejar de
lado que se trata de un tépico diferencial entre algunas
parejas de las escenas.

Esimportante prestar atencién a qué se esta repre-
sentando y qué no. Lo que podemos observar es que la
genitalidad estd ausente, es decir, los cuerpos no son
divididos rigidamente, y sobre la base de este criterio,
de manera binaria masculino/femenino. Entonces, es
la relacion sexual lo que esta figurado, ala que vamos a
entender como una relacion social (sensu Absi 2016),
imbuida de sentidos y formando parte de redes de rela-
ciones. Es una practica que pone en juego de manera total
los cuerpos, constituyéndose en un acto performatico.

Serfa futil pensar que la posicion de los cuerpos
tiene un correlato en el tipo de relaciéon sexual, entre
personas del mismo o distinto sexo, o en las formas del
acto sexual (frotamientos, penetracion anal o vaginal,
por ejemplo), por estar enmarcados en nuestros propios
esquemas y costumbres sexuales de raigambre occidental.
Ciertas formas de préctica sexual no dan como resultado
ciertos géneros (Butler 2007), y viceversa. Vale la pena,
entonces, al menos poner en duda una supuesta relacion
heterosexual en estas imdgenes y distanciarnos de la
mera identificacién genital para ir un poco mas lejos y
hacernos una serie de preguntas gatilladoras, una serie
de erotemas: ;qué conceptos estan operando en estas
imagenes rupestres?, ;qué implicancias y significaciones
tenia el acto sexual?, ;como se construian los géneros,
como se actuaban?, jes valido pensar solo en dos géneros
limitando la posibilidad de otros?
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Figura 8. Ejemplos de escenas sexuales en los aleros 1y 2. Figure 8. Examples of sex scenes in eaves 1 and 2.

Teniendo en cuenta estas escenas rupestres y sus dife-
rentes asociaciones con camélidos, suris y felinos, nos
interesa ahora reflexionar sobre la importancia de las
practicas sexuales en las comunidades andinas. Primero,
nos acercaremos desde las investigaciones etnograficas,
para luego enfocarnos desde los aportes etnohistdricos.

GENEROS Y SEXOS EN LOS ANDES

Géneros, practicas sexuales y
festividades andinas

Nos concentraremos en las referencias etnograficas
que existen para diferentes sectores de los Andes, con
la intencién de abordar una propuesta interpretativa de
las escenas sexuales pintadas en los aleros en particular,
y la comprension andina de la sexualidad, el género y
el sexo en lo general.

En los Andes existieron —y existen— muchas maneras
de dar vida (no solo la practica heterosexual) y muchos
agentes (no solo las personas humanas). Es decir, no es
unicamente el acto sexual con un fin reproductivo en
términos bioldgicos capaz de generar vida. Dentro de
una ontologia andina, el campo semdntico de la fertilidad
se presenta amplio y abarcativo, incluyendo practicas
(sexuales 0 no) que contienen capacidades genésicas y que
actuan en el campo amplio de fecundidad y multiplico
en términos agricolas, pastoriles y sociales. Si enten-
demos la cosmologia andina como relacional, es decir,
una red en la que todas las entidades se vinculan entre
si (Haber 2010; De Munter 2016), entonces estaremos
de acuerdo en que las sexualidades (y sus potencias) de
esas diferentes entidades también entran en relacion.

En este sentido, las pricticas sexuales humanas
se asocian, se proyectan y alcanzan la fertilidad de
la tierra y la reproduccion del ganado (Van den Berg
1989; Geffroy 2012; Sigl 2012; Isbell 2014), tal como
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lo observaron también los cronistas coloniales en los
cultos agrarios y pastoriles, y en rituales de iniciacion
sexual, que mas adelante desarrollaremos. En muchos
casos, las personas presentan comportamientos con
connotaciones erdticas, mayores licencias sexuales o
mayor desinhibicién.

Los rituales de marcacién de ganado en la Puna de
Jujuy son entendidos también como instancias propi-
ciadoras de la fecundidad y el multiplico. Adornos que
son colocados en los animales, como flores, chimpus,
pecherasy collares estan asociados con capacidades gené-
sicas y de proteccion (Bugallo 2014). En estas instancias
de celebracion estan presentes las danzas y los cantos,
las chayas, los sahumos, el apareamiento simbdélico de
dos animales (el casamiento) y la wilancha al pintar las
caras internas de los corrales con la sangre de un animal
sacrificado para tal ocasion. Esta practica se realiza para
la suertey proteccién de la hacienda familiar (Mariscotti
de Gorlitz 1978)."" Esta autora refiere a su vez que en
estas ceremonias los jovenes se cubren con cueros y
participan de diferentes juegos erdticos.

Si volvemos a las escenas sexuales registradas en
los aleros podemos observar como varias de ellas se
vinculan con camélidos, muchos portando pecheras en
sus cuellos, que, tal como vimos, son atributos propi-
ciatorios de fecundidad, proteccién y suerte, colocados
en instancias rituales. Esto, pensamos, plantea una
relacion entre la sexualidad humana y la propiciaciéon
de fertilidad y multiplico del ganado, en linea con lo
propuesto por Isbell (2014), en tanto que el sexo entre
humanos transferiria su poder fecundador a otras enti-
dades como los animales. Ahora bien, insistimos en que
ese acto sexual no necesariamente debe ser procreante
para engendrar vida humana. De hecho, como estamos
observando, existen muchas practicas por las cuales se
propicia y se genera vida en los Andes, que exceden a
la mera reproduccion bioldgica.

La presencia de suris, asociados también a esce-
nas sexuales, no deja de ser interesante al ser animales
considerados propiciatorios de agua, lluvia y, por ende,
fertilidad (Bugallo 1999; Colatarci 2011). Al dia de hoy,
aun estan presentes, por ejemplo, en las Fiestas Patronales
dela Puna de Jujuy, por medio delos samilantes, hombres-
suri, promesantes de la Virgen o del Santo Patrén. Sus
atributos y bailes han sido asociados con el viento y el
cambio de clima, y con antiguos rituales propiciatorios
de la lluvia, vinculados con la fecundidad y la repro-
duccion (Colatarci 2011). A su vez, sus huevos fueron,

y son, utilizados en el ritual de la flechada, es decir, en
el ritual de inauguracion de una casa y la conformacion
de una nueva pareja y su reproduccion (Bugallo 1999).

Es importante detenernos también en la ima-
gen del felino. Tal como indic6 Aschero (2006), las
significaciones del felino son altamente polisémicas,
siendo asociado con los antepasados y con sus fuerzas
fecundantes. A su vez, felinos como los pumas, luego
de su muerte, son considerados actualmente en la Puna
de Jujuy como pastores protectores de los rebanos de
llamas, propiciando su fertilidad (Rivet 2020). Este
doble caracter de predador y protector fue sennalado
también por Saunders (1998). Recordemos, ademas, la
presencia de representaciones de camélidos dentro de
la misma chullpa.

En el drea aymara, Van den Berg (1989) registro
diversos rituales agricolas y ganaderos en los que, de
formas casi explicitas, se relacionaba la fecundidad de
la tierra (sembradios y ganado) con la humana. Por
ejemplo, el caso de la danza ghachwa, que se practica
en rituales llevados a cabo entre noviembre y marzo, es
decir, durante la época de crecimiento de los cultivos. Se
trata de un baile nocturno de cortejo y coqueteo entre
jovenes, que Van den Berg (1989: 63-64) interpreta como
un rito de fecundidad que influye en la fertilidad de la
tierra. Incluso es una danza relatada en el siglo xv11 por
algunos cronistas como Cobo, que la describe como un
baile (cachua) donde mujeres y varones gozan con libertad
de sus “deleites carnales” (Cobo 1892 [1653]: 171-172).

El erotismo también esta presente en los valles
bolivianos quechuas durante noviembre, por medio de
la costumbre de la wallun’ka, un columpio gigante ligado
ala celebracion de los difuntos (Geffroy 2012). Durante
esta festividad, colmada de experiencias sensoriales,
la sensualidad y los coqueteos se hacen presentes. En
palabras de Geflroy, se trata de “un juego de seduc-
cién con los muertos” (2012: 87), pero que también
promueve la sexualidad entre jovenes y personas del
mismo sexo, que a su vez estimula la fecundacion de
la Madre Tierra (Geffroy 2012). En Guallatire (norte
de Chile), en la década de 1990, durante la celebracion
de Todos los Santos fue registrada la participacion de
“dos jovenes disfrazados de mujer” (Gavildn Vega &
Carrasco 2009: 105).

Diversas investigaciones etnograficas han puesto
en evidencia algunos casos que exceden el esquema
heteronormado binario, mostrando incluso distintos
géneros. La sexualidad en los Andes atraviesa tanto a



personas humanas como no humanas, de forma tal que
entidades como cerros, animales, rios y ancestros se
constituyen como agentes con géneros con capacidad
de practicar relaciones sexuales y reproducirse. En este
sentido, Cruz (2012) ha planteado que algunas de estas
entidades se consideran g’iwa, en tanto poseen en su
interior una fuerza germinante (femenino-masculino).
En esta misma linea, Sigl (2012: 74) entiende que “q'iwa
es un ser transfronterizo que se mueve en el espacio
liminal entre lo femenino y lo masculino”; es decir,
una categoria que no encaja en el modelo binario. De
esta forma, un varén con voz aguda o una mujer que
se comporta como hombre son g'iwa.

Quizds debamos considerar la posibilidad de la ac-
tuacion de otros géneros, e incluso de cierta ambigiiedad
sexual; teniendo en cuenta, ademas, que el sistema sexo-
género con fines solo reproductivos es una imposicion
por parte de los espanoles catdlicos (Escanilla Cruzat
2019). Para comprender la construccion de género en los
Andes, tal como estamos viendo, debemos distanciarnos
entonces de un patrén dimoérfico. Un buen ejemplo
es el trabajo de Rosing (2014) en Amarete (Bolivia),
donde menciona la construccion social de 10 géneros,
no solo considerando una genitalidad (primer género
atribuido al nacer), sino que son otorgados a partir de
las caracteristicas de la chacra o parcela en la que la
persona nace. Ademas, existen géneros “provisionales”
que son adjudicados al asumir cargos politicos. Es decir,
al género otorgado por el “sexo bioldgico” se le suman
una serie de géneros sociales.

Ahora bien, volviendo a nuestro caso de estudio
y como seflalamos anteriormente, las escenas sexuales
fueron representadas en las paredes rocosas de los aleros
y, en la mayoria de los casos, en el interior de estructuras
chullparias, que encierran los motivos rupestres. El relato
que se entreteje entre ambos discursos (el pictdrico y
el arquitectonico) decanta en el campo semantico de
la ancestralidad. En los Andes, todas, o la mayoria de
las entidades, tienen género, inclusive los ancestros, los
cuales presentan una sexualidad ambigua y un gran
poder genésico. De acuerdo con Martinez (1983), los
antepasados son andréginos, al igual que wakas, apus
y espiritus. Gose (2004) coincide con esta apreciacion,
pues en sus investigaciones en el sur del Pert observé
que “los apus surgen como caracteres esencialmente
andréginos, hasta hermafroditicos” (2004: 309). In-
cluso en el siglo xvi1, Juan de Santacruz Pachacuti
hace mencién a un “animal muy pintado de todos los
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colores. Dizen que era apo de los otorongos, en cuya
guarda da a los ermofraditas yndios de dos naturas”
(1993 [1613]: 158-159).

Esto nos lleva a cuestionar nuestra perspectiva
occidental binaria y heteronormada desde la cual mi-
ramos, describimos e interpretamos estas imagenes,
para comenzar a pensar en términos no polarizados
de género. En este sentido, Isbell (2014: 259) sostiene
que la androginia “en el esquema andino de género no
es simplemente un tipo de complementariedad final.
Al contrario, la androginia deberia pensarse como una
‘sinécdoque’: la totalidad androgina es mds grande que
la suma de sus partes femeninas y masculinas”. ; Cémo
nos representamos una persona androgina en estos tér-
minos?, ;somos capaces de ver lo que no entendemos?,
sentendemos la sexualidad en el mundo andino?

Lo que estarian mostrando estos ejemplos es la
complejidad que reviste la sexualidad en los Andes,
poniendo en evidencia nuestra dificultad para catego-
rizar las diferentes subjetividades de género. El vocablo
q’iwa, dificil de definir al interior de nuestra propia
concepcion occidental de la sexualidad, pone en crisis
nuestra propia mirada occidental binaria con la que nos
identificamos. Las subjetividades no estaban definidas
por criterios sexo-género de la manera en que hoy los
concebimos. Ahi radica la dificultad de aprehender las
dimensiones que adquiere la sexualidad andina.

Podemos permitirnos al menos la pregunta acerca
de si tales representaciones pintadas en los aleros remi-
ten efectivamente a précticas sexuales entre humanos
o si se trata de actos sexuales entre ancestros, es decir,
entre personas no humanas quizas con otros géneros, un
tercer género, silo pensamos en el sentido en que Isbell
(2014) plantea la androginia. Aqui debemos recordar,
por un lado, que en las escenas rupestres analizadas no
esta representado ni indicado ningtin atributo genital,
como vulva, pene o pechos. Y, por otro, que la mayor
parte de estas pinturas fueron realizadas al interior de
chullpas, cuya reduccion del campo visual nos hace pensar
en que eran los propios ancestros los destinatarios de
dichas pictografias.

La relacion entre sexo, género y reproduccién no
siempre es lineal ni debe ser comprendida en términos
netamente biologicos. El sexo no reproductivo en los
Andes posee también capacidades genésicas, actuando
en el campo amplio de la fertilidad y la fecundidad
agricola y pastoril. A continuacién nos centraremos
en la informacion proveniente de fuentes coloniales,
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incluyendo un documento relativo a Coranzuli que nos
permitira reflexionar sobre las categorias de géneros y
géneros fluidos.

[...] Y enla madriguera de coransuli..."*

Coranzuli se conformé en época colonial como un espa-
cio de frontera jurisdiccional entre la Gobernacién del
Tucuman y el Corregimiento de Atacama, perteneciendo,
de acuerdo alas escasas referencias documentales, hasta
mediados del siglo xvi111 a la primera y luego al segundo.
La dominacion colonial de esta drea se produjo de manera
tardia y heterogénea. Este emplazamiento liminal ha
ocasionado algunas dificultades para las investigaciones
etnohistdricas debido a la limitada disponibilidad de
documentacion escrita. Tal como propusimos en otro
trabajo (Gil Montero et al. 2017), se trataba de un territorio
poco dominado por los espafoles, quedando muchas
veces en los margenes del sistema de control colonial.
Este caracter internodal le habria permitido mantener
y reproducir determinadas ldgicas, practicas y formas
de vida indigenas. Podemos conceptualizar esta area
en los términos de Quiroga (2010: 190) como huaycos,
es decir, como espacios de refugio y resistencia, que se
constituyeron como escenarios de reproduccion social.
A partir de la documentacion disponible, en Coranzuli,
hasta bien entrado el siglo xv11 perduraron practicas
indigenas prehispéanicas, como el entierro en cuevas,
mostrando margenes de accién y agencias indigenas
por fuera del control espaiol.

Sin embargo, en estos aleros hemos registrado
manifestaciones plasticas propias de momentos co-
loniales, especificamente iconografia cristiana, tales
como diversos tipos de cruces y motivos que refieren
a espacialidades eclesiasticas, como iglesias. A esto
se suma una estructura chullparia construida en este
periodo que presenta caracteristicas morfologicas que
la asemejan a una capilla, cuyos muros exterior frontal
e interior fueron intervenidos con grabados realizados
en la argamasa. En trabajos anteriores propusimos que
dichas intervenciones fueron realizadas por indigenas
y no por curas extirpadores (Rivet 2013).

En un documento de 1738, correspondiente a la
apertura de un juicio criminal hacia varios pobladores
de Coranzuli acusados de diferentes delitos, se pide
informacion acerca de un hombre que viste de mujer
y esta casado con otro hombre. Dicho indio muda de
género de mes en mes por “providencia divina™:

Fuesele preguntado como se llama adonde bibe un indio que
pretesta ser casado con otro yndio que anda bestido de mujer
y que estos que bida tienen porque suponen matrimonio y
que ladronicias an ejecutado estos dos O que muertes en el
supuesto de ser casados y como se llama al hombre que esta
vestida de mujer y silo conosio antes de bestirse de mujer de
hombre y si bio y entendio que motibos tendria para mudar
de traje Asi el hombre como la que haze oficio de mujer Y asi
mesmo sia oydo sabe o a entendido este malicioso engaio
de la capa del matrimonio y responde que la dicha Petrona
Laime le ha dicho que un mes es hombre y otro mes mujer
por probidencias divinas y el que haze oficio de marido
llamado Berna baca le a oydo decir que no puede abitar
ni bibir sin la dicha Petrona y que si ronen [?] un rato se
quiere ya morir y que no a oydo que ce haigan confesado
ni acudido a cosas de yglesia a ninguna parte pero que no
a oydo ni sabe si an robado [...] (Archivo de Tribunales de
Jujuy [Argentina], 1738, legajo 1145, f. 8r).

Este documento, que nos sitda en nuestra area de es-
tudio, se refiere a este paraje como madriguera, donde
dichas personas se ocultaban protegidas al abrigo de
las “serranias asperas de coransuli”. La Real Academia
Espaiola en 1780 definié madriguera, en una de sus
acepciones, como “el lugar escondido y retirado donde
se refugia y esconde la gente de mal vivir, que andan
huyendo temerosos de su castigo”. Este concepto,
creemos, es muy similar al de huayco, analizado por
Quiroga (2010) para el area de los valles calchaquies,
en tanto refiere a los espacios de resistencia y de repro-
duccién de la vida indigena. Quizas por esta situacion
de menor control pervivieron hasta fechas tan tardias
ciertas practicas como el entierro en cuevas, sosteniendo
mayores margenes de accion para vivir su sexualidad
sin ser perseguidos y condenados.

Esta cita, ademas, nos enfrenta a diferentes pla-
nos de lectura. Por un lado, la mencién de una pareja
indigena, que suponen matrimonio, compuesta por dos
personas que los espafoles identifican como varones,
de los cuales uno viste y haze oficio de mujer. Es decir,
el género femenino fue reconocido a partir de un
determinado atuendo y forma de actuar, de acuerdo a
los cdnones espafioles imperantes en esos momentos,
impregnados de concepciones cristianas.

El marco de cotidianeidad que se desprende de la
descripcion, sumado a las expresiones de sentimientos
amorosos —no puede abitar ni bibir sin la dicha Petrona—
nos lleva a pensar que no se trataria de una instancia ritual
especifica, sino mas bien de una manera de vivir. Por otro
lado, es interesante resaltar el intercambio periddico de
género que hacia una de estas personas.”® Estas mudas



de género nos llevan a plantearnos la posibilidad de que
haya sido una categoria fluida, es decir, no fija o estatica
alolargo dela vida, respondiendo a una ontologia que,
seguramente, no concebia solo dos identidades: varén
y mujer, y una sola unién sexual procreante.

El pecado nefando

La existencia de practicas sexuales no procreantes
como las realizadas por personas del mismo género,
la masturbacién o el sexo anal (entre otras), eran
relativamente frecuentes en los Andes," tal como lo
registraron algunos cronistas coloniales bajo el tropo
de “sodomia” o0 “pecado nefando”. La sodomia entre los
siglos xv1y XVvII “constituyo una categoria teologica con
consecuencias judiciales” (Molina 2017: 161). Era una
categoria confusa, que presentaba una multiplicidad de
sentidos: sexo con personas del mismo sexo, coito anal
heterosexual, posiciones sexuales indebidas (Molina
2017: 164), practicas contra natura, bestialismo
(Molina [2017: 172] comenta un caso de una persona que
mantuvo “trato carnal con una yegua en un huaico”). Es
decir, practicas que atentaban contra el “orden natural”
establecido en la Colonia: relaciones matrimoniales he-
terosexuales cristianamente instituidas que mantenian
sexo solo con fines reproductivos. No todas estas practicas
tenian las mismas condenas ni eran perseguidas con
el mismo ahinco. Sin embargo, eliminarlas fue uno de
los objetivos de la evangelizacién, tal como se aprecia
en los diversos catecismos, confesionarios y sermones
que intentaban erradicarlas e imponer un nuevo marco
normativo, ejerciendo un control sobre la sexualidad
indigena. Por ejemplo, en el Catecismo de 1583 se anota:
“Sobre todos estos pecados es el pecado que llamamos
nefando o sodomia, que es pecar hombre con hombre, 0
con mujer no por el lugar natural, y sobre todo esto es el
pecar con bestias, con ovejas o perras, o yeguas, que esta
es grandisima abominacion” (1773 [1583]: 346). Pérez
Bocanegra (1631), en su Ritual formulario..., también
refiere a la reprension contra los sodomitas, contra la
bestialidad, las poluciones, las relaciones con personas
del mismo sexo, entre otras practicas. Incluso Gonzélez
Holguin (1608: 185) define como “Huauga” al hombre
o mujer somético.

Muchas de estas practicas sexuales se asociaban
a instancias rituales o festivas, tal como lo hacen notar
algunos cronistas de la época como, por ejemplo, Cieza
de Ledn y el Jesuita Andénimo:

Practicas sexuales y géneros en la Puna de Jujuy / M.C. Rivet 73

[...] enlos oraculos y adoratorios donde se daban las res-
puestas hacia entender que convenia para el servicio suyo
que algunos mozos desde su niflez estuviesen en los templos,
para que a tiempos y cuando se hiciesen los sacrificios y
fiestas solemnes, los seflores y otros principales usasen
con ellos el maldito pecado de la sodomia (Cieza de Leon
2005 [1553]: 182).

Permitia que en semejantes juntas de borracheras y bebidas
viniesen las mujeres rameras ¢ solteras que no fuesen vir-
gines ni viudas, 6 las mancebas 6 las mujeres legitimas de
cada uno, y que en casas ¢ escondrijos, que por alli habia
muchos, cometiesen sus fornicios y torpezas, porque cesasen
los incestos, los adulterios y estupros y nefandos (Jesuita
Anénimo 1950 [1596]: 178).

Sin embargo, debemos considerar la posibilidad de que
las relaciones entre personas del mismo sexo hayan
formado parte de su cotidianeidad, tal como podemos
observar en el caso de Coranzuli. Incluso debemos con-
templar la existencia de otros géneros en los Andes, tal
como vimos en algunos ejemplos etnograficos. Escanilla
Cruzat (2019) ha mostrado la diversidad de concepciones
acerca de sexos, géneros y practicas sexuales existentes
en los Andes coloniales. De hecho, tanto Bertonio
(2008 [1612]) como Gonzalez Holguin (1608), en sus
respectivos diccionarios aymara y quechua, definieron
diferentes géneros. En ambos casos los géneros son
determinados por una combinacién que responde a
un esquema binario mujer/varén. Cabe preguntarnos
si esta limitacién no estd mediada por los propios es-
quemas heteronormados cristianos de dichos cronistas,
imposibilitindolos de poder percibir o entender una
realidad que excedia a sus propios marcos culturales.
De esta manera, Gonzélez Holguin conceptualiza al
‘hombre afeminado’ en estos términos: “Huarmi hina
pissisonco. o cacchannakruna. Hombre afeminado para
poco flaco sin fuerga, o brio” (1608: 178), y a la “muger
varonil: Ccari hina huarmi” (1608: 229). Por su parte,
Bertonio los define de la siguiente manera: “Huaussa,
Keussa, Ipa. Vno que vive, viste, habla, y trabaja como
muger, y es paciente en el pecado nefando, al modo que
antiguamente solia auer muchos en esta tierra” (2008
[1612]: 154); en tanto “Huarccancca, Chachanco Ccacha
[es]a] Muger atrebida, libre, que mas parece hombre en
su hablar, y proceder que muger encogida y que acomete
ella al hombre” (2008 [1612]: 151).

Si analizamos las definiciones de Bertonio (2008
[1612]) podemos observar que para describir al “hombre
afeminado” incluye sus practicas sexuales, aspecto que
esta ausente en la explicacion de la “mujer varonil”. En
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este tltimo caso, como también en las definiciones de
Gonzalez Holguin (1608), lo que prima es la carac-
terizacién performatica (sensu Butler 2007), es decir,
conductas, modos de hablar, vestir o capacidades fisicas.

sPor qué pensamos que sucede esto? Durante
la Colonia la sodomia femenina se mantuvo bastante
invisibilizada y a la vez constituy6 un punto de discu-
siones, que incluian también el debate sobre su propia
existencia. Si bien se la consideraba un pecado de lujuria,
muchos la entendian como “sodomia imperfecta’, de
menor gravedad que la copula entre varones (Molina
2014). La mirada falocéntrica de la sociedad colonial
cristiana y occidental empand las practicas sexuales de
las mujeres, consideradas ademas pasivas en el orden
de lo procreacional. Se concebian dos géneros y el sexo
debia limitarse a la procreacion, y las practicas que se
apartaban de ese fin eran consideradas antinaturales,
abyectas, en contra del orden divino (Molina 2017).
Las definiciones que acabamos de revisar aluden, en
definitiva, a arquetipos genéricos conformados por
lenguajes kinésicos que respondian a los esquemas
interpretativos coloniales.

PALABRAS FINALES: :QUE MIRAMOS
CUANDO VEMOS?

En este trabajo se tuvo la intencion de reflexionar sobre
cdmo condicionamos nuestras interpretaciones del
pasado bajo nuestros propios presupuestos. Plantea-
mos una serie de interrogaciones retdricas, erotemas,
con la expectativa de desandar narrativas. Pensemos,
por ejemplo, que dichas escenas sexuales fueron en-
tendidas por Boman (1991 [1908]) a principios del
siglo xx como escenas de lucha, o en la manera en que
otorgamos sexo y género en la iconografia presente en
distintos soportes a partir de la identificacion de geni-
tales, respondiendo claramente a un esquema binario
y heteronormado. En este sentido, quisimos ampliar la
mirada hacia identidades y roles de género diferentes
a dicho esquema, distanciandonos de su construccién
a partir solo de indicadores biolégicos tomados como
“naturales” y “universales’, y de los estereotipos de género
atribuidos. De hecho, en la actualidad, estos esquemas
estan siendo fuertemente cuestionados y revisados.!®
De igual forma, pensar que las relaciones sexuales en
los Andes tenian solo un fin procreativo en términos
estrictamente bioldgicos seria limitar las posibilidades

semanticas de una practica social imbuida de multiples
sentidos y que incluia no solamente personas humanas.
Por lo tanto, no podemos extender acriticamente nuestro
marco de concepcion y construccion de género y sexo,
cuya base es la genitalidad, a las sociedades del pasado.

A lo largo de estas paginas, se intenta poner en
evidencia que la l6gica sexual y de género andina no
respondia exclusivamente a un modelo binario hete-
rosexual reproductivo en términos catdlicos occiden-
tales, teniendo maneras mucho mas complejas. En este
sentido, ciertas practicas sexuales (sin necesariamente
fines reproductivos) tenian implicancias genésicas,
especialmente las realizadas en contextos rituales, tal
como pudimos observar en ejemplos etnograficos y en
los textos coloniales.

Por ultimo, hemos presentado dos aproximaciones
para discutir el problema planteado. Por un lado, la pre-
sencia en el arte rupestre de escenas sexuales emplazadas
dentro de aleros rocosos en relaciéon con chullpas, nos
hace pensar en un contexto ritualizado donde podrian
haberse llevado a cabo dichas practicas erdticas. Por otro,
el documento colonial relativo a Coranzuli nos plantea
la posibilidad de la coexistencia de subjetividades que
excedian el modelo heteronormado. ;Cémo interpre-
tarfamos desde el registro arqueoldgico a esta persona
que siendo “varén” viste de “mujer” y muda de género?
Muy probablemente sea catalogada como varon, de
acuerdo a sus caracteristicas fisicas. Somos conscientes
de las dificultades y limitaciones que plantea la propia
disciplina y los materiales con los que trabajamos, pero
no por ello debemos dejar de preguntarnos y de comenzar
a generar marcos interpretativos y metodolégicos para
abordar esta problemadtica.

NOTAS

! Juego de palabras. De acuerdo a la RAE una erotema es
una interrogacion retdrica.

2 Al respecto, es interesante la reflexion de Taylor (2018),
en cuanto la antropologia no ha desarrollado teorizaciones
propias para abordar la problematica de la sexualidad, de-
biéndose quizas a las caracteristicas del trabajo etnografico.

* Muchas de estas nuevas discusiones y planteos toman
como punto de partida la obra de Foucault (1976).

* Veremos a lo largo de este articulo como desde los es-
tudios etnohistdricos y algunos etnograficos se ha avanzado
mucho mas en comprender las diversidades sexuales y de
género en los Andes.



® Ver Rivet (2016) para una descripcion mas detallada
del arte rupestre.

¢ Es en este alero 1 donde se registran motivos pintados
de indole cristiana, tales como cruces de calvarios, y una es-
tructura chullparia fechada en época colonial tardia, cuyos
muros fueron utilizados como soporte para el grabado en el
barro fresco de representaciones de capillas y cruces de dife-
rentes tipos (Rivet 2013).

7 Las pecheras son adornos confeccionados con lanas de
colores que se disponen colgando de los cuellos de los ani-
males, como un jabot. Como veremos mas adelante, en la
actualidad estos atributos (junto con otros como flores, chim-
pus 'y collares) se colocan principalmente durante el ritual de
la sefialada.

8 Otro tema representado en la pared del alero, por fuera
de las chullpas, es un conjunto de figuras humanas en norma
frontal con distintas vestimentas y tocados. Al no estar aso-
ciado con escenas de sexo decidimos no tomarlo para este
trabajo.

° Superpuesto a este agrupamiento se registro la repre-
sentacion de un equino, claramente correspondiente a inter-
venciones en momentos coloniales.

10 Véase también Boman (1991 [1908]: 786-789), quien
las interpreta como escenas de lucha o como “muertos acos-
tados en el suelo” Eric Boman fue un arquedlogo sueco que
se instald en Argentina y particip6 a comienzos del siglo xx
de dos misiones cientificas en la Puna de Atacama (1901-
1902 y 1903). Su obra Antiquités de la région Andine de la
République Argentine et du désert d’Atacama fue publicada en
1908 en Paris; alli da a conocer los resultados de sus expedi-
ciones, reuniendo informacién etnografica y arqueolégica de
la region (Benedetti 2005).

" Hemos registrado también en nuestra area de estudio
diversas sefialadas con componentes muy similares a los des-
criptos para otros sectores de la Puna. A su vez, este tipo de
costumbres se registran en toda el drea andina.

12 Archivo de Tribunales de Jujuy, legajo 1145, £. 9.

" De todos modos, habria que analizar con mayor pro-
fundidad la interpretacion que realizan los agentes espailoles
de esta situacion.

Y también lo eran entre los mismos espafioles, incluso
al interior del clero (Molina 2017).

1°Y estan siendo acogidos por los movimientos feminis-
tas y de disidencias sexuales que los llevan al campo de los
debates y las politicas ptblicas.
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Se proporcionan los resultados de los analisis historicos y
arqueoldgicos de la ocupacion indigena entre la ribera sur del
rio Maipo y el cordén de Angostura durante el Tawantinsuyu.
Se identifica el camino inca principal o Qhapaq Nan y el camino
real alos promaucaes, ambos de origen prehispanico. Se definen
seis distritos poblacionales. Los emplazados mds al norte desta-
can por la presencia de grandes acequias; aquellos cercanos al
cordén de Angostura presentan construcciones arquitectonicas
en la cima de cerros y una mayor sacralizacién del paisaje.
El articulo sintetiza lo que constituyé la ocupacion humana
de la parte meridional de la provincia incaica del Mapocho.

Palabras clave: Mapocho, Maipo, Inca, Tawantinsuyu,
Qhapaq Nan, etnohistoria.

This paper presents the results obtained from the historical and
archaeological analyses of the indigenous occupation between the
southern bank of the Maipo valley and the Angostura mountain
range during the Tawantinsuyu period. The main Inca trail, or
Qhapaq Nan, and the Inca royal road to the promaucaes, both
of pre-Hispanic origin, are identified. Six population districts
are defined. The districts located further north and closest to
the Maipo river stand out for the presence of large ditches, while
those located further south, adjacent to the Angostura mountain
range, show defensive systems and a greater sacralization of the
landscape. The article summarizes the current evidence on the
human occupation of the southern part of the Inca Province
of Mapocho.

Keywords: Mapocho valley, Maipo valley, Inca, Tawantinsuyu,
Qhapaq Nan, ethnohistory.

INTRODUCCION

A partir de informacién documental y evidencia ar-
queoldgica se ha propuesto la existencia de la provincia
incaica del Mapocho, la cual habria abarcado un espacio
de 104 km, comprendido entre el cordon transversal
de Chacabuco por el norte y el cordén transversal de
Angostura por el sur (Sotomayor et al. 2016). Estos
limites habrian permitido al Tawantinsuyu controlar los
principales pasos camineros longitudinales de la zona y,
por tanto, los desplazamientos de personas y mercancias
entre el mundo indigena del sur de Chile (araucanos) y las
poblaciones del norte de Chile y centro oeste argentino.
Asimismo, habrian posibilitado la introduccién de una
gigantesca red de canales que incorporaron miles de
hectareas, anteriormente improductivas, a la agricultura
excedentaria (Stehberg et al. 2021).

Es notoria la coincidencia espacial de la provincia
incaica del Mapocho con la parte principal del territorio
dela cultura Aconcagua,' cuyos habitantes ocupaban los
valles del Mapocho y del Maipo en el momento inme-
diatamente anterior a la expansion del Tawantinsuyu a
Chile central. Las investigaciones cientificas muestran
que los habitantes de esta cultura vivieron cerca de cursos
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de agua —esteros, vertientes, rios y napas fredticas altas—,
subsistiendo de la caceria de guanacos, la recoleccion de
frutos y plantas silvestres, los recursos marinos estacio-
nales y las practicas horticolas, estas ultimas regadas con
el agua que tenian cerca. Entre uno y otro asentamiento
humano se generaban amplios espacios desérticos e im-
productivos (Sanhueza et al. 2007; Falabella et al. 2016).

En otroarticulo (Stehberg et al. 2021) hemos sugerido
que el incremento poblacional ejercié presiéon por una
mayor cantidad de alimentos, para lo cual fue necesario
extender las areas agricolas. Para ello era preciso construir
canales y acequias, pero la poblacion local no contaba
con el conocimiento técnico necesario y las autoridades
no tenian el poder para congregar un niimero suficiente
de trabajadores. En esos momentos el Tawantinsuyu se
encontraba en una fase expansiva y disponia de los mas
avanzados conocimientos hidroagricolas, amén de una
notable capacidad para movilizar y organizar grandes
contingentes humanos. A partir del interés del Inca de
controlar nuevas poblaciones, incluyendo el recurso de
agua, y del interés de los habitantes del Mapocho y del
Maipo de extender sus campos agricolas, los acuerdos
no se hicieron esperar. Bajo la nueva administracion del
Tawantinsuyu —con presencia de mitimaes especialistas
traidos de mas al norte y con la participacion de mano
de obra local- los valles del Mapocho y del Maipo ex-
perimentaron una notable transformacion aproximada-
mente a partir del afio 1400. Se edificaron bocatomas y
se construyeron 15 grandes canales en el rio Mapocho e
igual nimero en el rio Maipo, incorporandose a la agri-
cultura miles de tierras anteriormente improductivas,
principalmente para el cultivo de maiz. El paisaje fue
resacralizado mediante la construccién de adoratorios de
altura (cerro El Plomo, Lo Barnechea 23, cerro Peladeros,
cerro Bismarck), introduccion de wakas o lugares sagrados
(cerro Chena, Ruinas de Chada, Casa del Viento o waira
vasi, Infiernillo) e introduccion de topdnimos quechuas
(guaca, Apoquindo, Ingalongo, estero del Inga).

La poblacion local reforzo su culto anterior al Sol,
ahora elevado a divinidad principal, domino el quechua,
introdujo nuevos motivos decorativos en su ceramica,
aprendid a vivir en chacras y cambi6 su forma tradicional
de enterratorio.” Las antiguas jefaturas fueron reemplazadas
por sefiores agricolas con capacidad para producir, alma-
cenar e intercambiar excedentes. Estos descendientes de
la cultura Aconcagua fueron denominados en el siglo xv1
como mapochoes (Medina 1897: 366),” nombre que debiera
ser rescatado para designar a los habitantes originarios de

estos valles, antepasados de muchas familias mestizas de
Chile central. Un ejemplo de ello fue dofa Elvira, hija del
cacique de Talagante, quien se cas6 con el conquistador
espanol Blumenthal, dando origen ala familia Flores y a
una extensa descendencia que llega hasta el presente. Es
posible que su hija, dofia Agueda Flores, fuera, por lejos,
la mujer mas rica de Chile durante el siglo xv1, y entre
sus sucesoras estuvo la célebre Quintrala.

Un articulo inicial denominado “Mapocho incaico’
(Stehberg & Sotomayor 2012) demostroé la existencia de
una ocupacion incaica fuerte en el valle del Mapocho,
con presencia de un centro administrativo y ceremonial
principal en el sector de la Plaza de Armas de Santiago.
Dicho centro estuvo dirigido en la década de 1530 y prin-
cipios de la siguiente por el gobernador Quilicanta, orejon
perteneciente a la panaca real del Cuzco. Esta autoridad
recibi la expedicion castellana de Diego de Almagro
en 1536 yla de Pedro de Valdivia en 1540, brinddndoles
apoyo. Este tltimo fundé la ciudad de Santiago en febrero
de 1541 sobre el centro administrativo y ceremonial inca
del Mapocho (actual Plaza de Armas). Su pareja, dofia
Inés de Sudrez, dio muerte al mencionado gobernador
durante la sublevacion indigena del 11 de septiembre
de 1541, acusandolo de conspiracién. Este acto puso
dréstico fin ala ocupacion del Tawantinsuyu en la zona,
la que habia logrado mantenerse activa por ocho afios
tras la caida del Tawantinsuyu en los Andes centrales.
Los mapochoes fueron entregados en encomienda a los
conquistadores esparoles, algunos lograron sobrevivir e
incluso prosperar en los afios que siguieron, cultivando
las chacras de sus amos (origen del campesinado chi-
leno) y obteniendo la sexta parte del oro que lograran
obtener en el trabajo minero (sesmos de oro de la Tasa
de Santillan), con la cual pudieron comprar ganado para
sus comunidades. Es interesante notar que, al ver que
algunos indigenas se enriquecian, los encomenderos
introdujeron los “censos”, que eran préstamos obligato-
rios del dinero de las comunidades a los europeos, los
cuales, obviamente, nunca se devolvieron. Pero esta es
otra historia (Jara 1961; Ledn 2017).

Durante la profundizacion de las investigaciones
de la provincia incaica del Mapocho y habida cuenta de
la gran cantidad de informacién existente, se considero,
metodoldgicamente, que era conveniente subdividirla en
tres partes: norte, central y sur. Habiéndose completado
los estudios de las primeras dos, este articulo da cuenta
de los resultados obtenidos en el analisis de la parte sur,
con lo cual se pone término a lo que originalmente nos



habiamos propuesto realizar junto con el historiador
Gonzalo Sotomayor (Q. E. P. D.).

En esta ocasion se ha organizado la informacién
en distritos poblacionales indigenas para visualizar los
lugares de mayor concentracion de habitantes y, even-
tualmente, distinguir aquellos donde la influencia del
Tawantinsuyu fue mayor.

MATERIALES Y METODOS

Desde los inicios de esta linea de investigacion, el afio
2011, se ha implementado una metodologia consistente
en el trabajo interdisciplinario de un historiador, un
arquedlogo y un gedgrafo, todos enfocados en la tarea
de reunir la mayor cantidad de informacidn relativa al
mundo aborigen durante el Periodo Tawantinsuyu, asi
como a su aprovechamiento por parte de los conquista-
dores castellanos y su sobrevivencia durante el siglo xv1
y comienzos del xv11. En todos los casos, la perspectiva
utilizada fue zonal, abarcando un amplio espacio co-
rrespondiente a un valle completo o parte importante
de este. En esta oportunidad, el drea seleccionada quedd
comprendida entre el rio Maipo por el norte y el cordon
de Angostura de Paine, por el sur. Esta delimitacion
dejé fuera importantes sitios incaicos como el pucara
de Chena, por encontrarse al norte del area de estudio.

Cabe mencionar que las interpretaciones, la
construccion de modelos y las conclusiones obtenidas
se basaron, hasta donde fue posible, en la evidencia
empirica y los datos recopilados, lo cual implica que los
resultados son validos inicamente para el drea analizada.

El historiador centr6 su esfuerzo en la busqueda
de nuevos datos en archivos documentales publicos y
privados existentes en la ciudad de Santiago. Para este
articulo los trabajos se concentraron, principalmente, en
los fondos Escribanos de Santiago (gs) y Real Audiencia
(rA), ambos en el Archivo Nacional Histdrico (ANH),
y en el Fondo Hospital Nuestra Senora del Socorro
(FHNSS), Museo Nacional de Medicina (MNM), Santia-
go. Por su parte, el arquedlogo recopild la informacion
etnohistdrica editada existente y realizo el trabajo de
integracion e interpretacion de los datos y la redaccion
del articulo. El gedgrafo procesé la informacion utilizan-
do el Sistema de Informacion Geografica, construyendo
mapas tematicos a partir de los antecedentes recopilados
relativos a toponimia indigena, propietarios europeos,
pueblos de indios y redes viales.

Mapocho incaico sur / R. Stehberg ef al. 81

Dada la naturaleza de los documentos utilizados,
donde las referencias a topdnimos, localizacion de las
propiedades, deslindes y elementos del paisaje son bas-
tante vagas, su localizacion en los mapas puede ser, en
algunos casos, bastante imprecisa. En este manuscrito,
los pasajes de las citas destacados en cursiva son nuestros.

En este articulo se introduce el concepto de distrito,
siguiendo en parte la definicién de la Real Academia
Espanola (2019): “Cada una de las demarcaciones en
que se subdivide un territorio o una poblacién para
distribuir y ordenar el ejercicio de los derechos civiles y
politicos, o de las funciones publicas, o de los servicios
administrativos”. Este concepto de desarrollo territorial
resulta operativo en el contexto de la relacion centro-
periferia que se habria establecido al interior de la
provincia incaica del Mapocho.

Finalmente, se han incorporado las correcciones
sugeridas por los evaluadores, las cuales han enriquecido
significativamente el articulo.

RESULTADOS

Al analizar los mapas tematicos del area comprendida
entre el rio Maipo y el cordon transversal de Angostura
de Paine (Mapocho incaico sur), se observa que el espacio
esta cruzado por una serie de caminos longitudinales
y algunos distritos de ocupaciéon humana vinculados
a dichos caminos, todos los cuales tienen claro origen
tardio prehispanico, pero que fueron aprovechados por los
castellanos y sus descendientes apenas conquistaron este
territorio a fines de 1540. Describiremos a continuacion
esta infraestructura, proporcionando los antecedentes
documentales y arqueologicos utilizados.

Caminos longitudinales

Se distinguen el Camino del Inca principal o Qhapaq
Nan, que corria por la falda de la cordillera de los Andes,
y el camino real a los promaucaes que circulaba parale-
lamente unos kilémetros mas al poniente, pasando por
el vado del Maipo.

Camino Inca principal o Qhapaq Nan
Sabemos que el Camino del Inca cruzé el rio Maipo

por una temprana referencia del cronista Gerénimo de
Vivar, en la cual relata que, a mediados de 1543, Pedro
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Figura 1. Plano del Llano del Maipo (aproximadamente 1755-1761) de Antonio Lozada, que muestra los caminos que salian
de Santiago en direccion al rio Maipo. Figure 1. Plan of the Maipo Plains (around 1755-1761) by Antonio Lozada, showing

the roads leaving Santiago toward the Maipo river.

de Valdivia cabalgd con veinte de a caballo por las
riberas de este rio y “hallé un sitio donde los Incas hicie-
ron una puente cuando vinieron a conquistar esta
tierra y estaba el sitio arruinado. Fue mas adelante y
hall6 sitio y lugar oportuno” (Vivar 1979 [1558]). Con
respecto a la localizacion de este puente, varios antece-

dentes lo sittian en las inmediaciones de la confluencia
del rio Claro con el Maipo. El Plano del Llano del
Maipo (aproximadamente entre 1755-1761), de An-
tonio Lozada (Instituto Geografico Militar 1981),
muestra ocho caminos que salian de Santiago hacia el
rio Maipo (fig. 1). El tercero de oriente a poniente corres-
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Figura 2. Region entre el Maipo y el Cachapoal, partido de Rancagua, 1617. El mapa muestra el camino que unié Pirque y
El Principal con Angostura y Aculeo (linea curva que cruza diagonalmente el plano). Figure 2. Region between the Maipo
and the Cachapoal, district of Rancagua, 1617. The map shows the road that joined Pirque and El Principal with Angostura and

Aculeo (curved line crossing diagonally the map).

pondi6 al “Camino del P[uen]te Antiguo”, que proba-
blemente empalmaba con la actual calle Carmen o una
paralela hacia el oriente que ha desaparecido, para cruzar
el rio Maipo inmediatamente al poniente del cerro Isla
de las Cabras y un poco mas arriba de la desembocadura
del rio Claro, continuando rumbo sur en direccion a
Pirque y Chada. El puente se representd por dos lineas
paralelas y tenia escrito “puente biejo”. De acuerdo con
Cabeza y Tudela (1985), este puente se encontraba a los
33°40’ Sy 70°35’ O, aproximadamente.*

Respecto de su continuacion hacia el sur, Odone
(1997: 194) senala que:

[...] los espacios comprendidos entre el rio Maipo por el
norte y el valle de Chada por el sur se encontraban conectados
mediante el trazado de una serie de caminos. Por una parte,
el camino ‘real de la Angostura’ o ‘Camino que iba a los Pro-
maucaes. Por otra, el camino del ‘ataxo portezuelo casas del
inga, que permitia la comunicacion con la zona del Principal
de Cérdoba con ‘jaguei’ (Alto Jahuel) y, por tltimo, el sendero
del ‘portezuelo viejo' que seguia a estero del Inca y Chada.

A estared de senderos hay que agregar el “Camino de
caballos q’ ba a Rancagua” marcado con una gruesa
linea en el mapa de Pirque del afio 1617 (Cabeza &
Tudela 1985: 25). Aunque el mapa es algo tardio y
no proporciona informacion acerca de su origen pre-
hispanico, el camino unié Pirque y El Principal con
Angostura y Aculeo, ambos sectores con importantes
asentamientos incaicos del sur del Maipo, lo que lleva
a considerar la posibilidad de un origen prehispéanico.
El mapa de la region entre los rios Maipo y Cachapoal
de 1617 (ra, vol. 2845) muestra este camino como
una linea curva que cruza diagonalmente el plano. El
parche central vertical cubre parcialmente el camino
real a los promaucaes (fig. 2). Ese mapa no muestra el
camino incaico y su prolongacién hacia el portezuelo
de Chada.

A continuacion, se proporcionan seis referencias
histdricas a estos caminos extraidas de Odone (1997:
194). Una posesion de tierras del valle del Maipo se
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refiere a “la parte que llaman del Portezuelo Cassas del
Inga” (Ra, vol. 409, aflos 1663-1665, £. 9r). Otro docu-
mento senala: “que el capitdn don Antonio Chacén y
Quiroga tuvo en las tierras de la otra banda de Maypo
y paraxe del Portezuelo del camino del ataxo que ba a
la Angostura y Aculeo majadas y corrales” (RA, vol. 409,
pieza 1, aflos 1663-1665, fs. 2v-3r). Un pleito de Antonio
Chacén y Antonio Jaraquemada especifica: “en la par-
te que llaman portezuelo cassas del Inga” (ra, vol. 409,
afos 1663-1665, f. 9v). Asimismo, “dixo que el portezue-
lo que esta enfrente del principal camino real” (RA, vol.
409, pieza 1, afios 1663-1665, f. 6v) o cuando sefala:
“[...] adelante del dicho portesuelo y un jaguei de agua
questa frontero a tres serrillos del dicho portezuelo asia
la Angostura” (Ra, vol. 409, pieza 1, afios 1663-1665,
f. 8v). Los portezuelos y las angosturas que se mencionan
corresponden probablemente al portezuelo de Chada.
“Jaguei” en mapuzungun es poza o charco, topénimo
que pudo derivar en Jahuel (actual Alto Jahuel), en la
hacienda de Antonio Chacén.

Con respecto al “sendero antiguo del Principal de
Coérdoba a Chada por Quebrada del Inca” y su origen
prehispanico valga la cita:

[...] bajando el portezuelo que oy se uza para la Angostura
por donde ba el camino que ba a la puente de maypo a la
mano derecha fuera del dicho camino y de otro antiguo que
llaman del Portesuelo biejo quedando ambos caminos a la
mano ysquierda yendo de esta ciudad (ra, vol. 409, pieza
1, afios 1663-1665: f. 14).

A la continuacién de este hacia el portezuelo y cuesta
de Chada parece referirse el siguiente documento. El
titulo de merced de tierras del Principal de Maipo y
Rancagua dado a Alonso de Cérdoba el Mozo, el 1 de
agosto de 1579, indica que requiri6 que se

[...]le hiciesse merced de las tierras que son desde el corral
de las yeguas y el tambo que corra derecho hasta ciento y
cincuenta quadras de cabesadas y de largo hasta el camino
real de la questa de como ban a lo del hospital.®

La cita se estd refiriendo posiblemente al tambo de El
Principal de Pirque y al camino real de la cuesta de Cha-
da. Ademas, conviene recordar que la primera hacienda
del Hospital (San Juan de Dios) estuvo cerca de Chada,
alrededor del afio 1591, y que, posteriormente, fue
permutada por otra mas al poniente, donde se localiza

actualmente. Un descendiente de Alonso de Cérdoba
declard en 1664 que sus tierras corrian “desde el rio
Claro para Chada” (Izquierdo 1982: 85).

Subsisten varios problemas con respecto a este
tramo del Camino del Inca (fig. 3). Hasta la fecha no se
han hallado vestigios fisicos del mismo, motivo por el
cual su presencia deriva del supuesto de que, habiendo
un portezuelo en Chada que separaba dos sitios incaicos
tan importantes como lo fueron las Ruinas de Chada y
el Cerro Grande de La Compaiiia, debi6 existir nece-
sariamente un camino que los comunicara. Asimismo,
la légica expansiva incaica suponia la habilitacion de
senderos de penetracién hacia nuevos territorios, los
cuales superaban usualmente los cordones montanosos
por los principales pasos. De acuerdo a su importancia,
estos portezuelos y sectores eran sacralizados, situaciéon
que se observa claramente en Chada.

Las fuentes documentales europeas estudiadas
no aportan evidencia concluyente. Si bien la mencién
a un puente inca sobre el rio Maipo asegura que existio
un camino, no hay ninguna referencia respecto de su
procedencia. En cuanto a su continuacién en direc-
cion sur, hay claridad de que lo hacia hacia el tambo
de El Principal y luego a dos portezuelos diferentes.
Después de eso, sus respectivas continuaciones entran
en un limbo. El mapa de 1617 (fig. 2) muestra un ca-
mino de caballos que unié El Principal de Pirque con
el sector de Angostura de Paine y Aculeo, utilizando
posiblemente uno de estos portezuelos. Se desconoce
hacia dénde continuaba el camino viejo por el segundo
portezuelo. Odone (1997) supone que iba en direccién
al portezuelo de Chada. El mapa en referencia no dibuja
ningdn camino por dicho portezuelo, lo que indica
que, de haber existido, dejo de utilizarse en tiempos
hispanicos tempranos.

Tampoco existe claridad respecto de la continuacion
del camino desde “puente viejo” en el rio Maipo hacia
el norte. Lo mas probable es que hubo una bifurcacion,
con una ruta que conectd con el centro administrativo
inca principal del Mapocho (actual Plaza de Armas de
Santiago) y otro con el sector de Apoquindo, en el mismo
valle. La distancia en linea recta desde el tambo viejo de
Apoquindo hasta el tambo de El Principal (Pirque) es
de 22,6 km, y entre el centro administrativo principal y
El Principal es de 29 km, distancias posibles de abarcar
en un dia de marcha.
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Figura 3. Reconstruccion hipotética de la red vial incaica del curso medio del rio Maipo. Figure 3. Hypothetical reconstruction of the
Inca road network of the middle course of the Maipo river.
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Camino real a los promaucaes

Existe informacion documental de que este camino
atravesd La Canada (actual Alameda del Libertador
Bernardo O’Higgins) de la ciudad de Santiago rumbo
al sur por la actual avenida Nataniel Cox, siguiendo por
Gran Avenida y cruzaba por el pie oriental de los cerros
de Tango, actual Chena. En cambio, su continuacién hacia
el norte nos es desconocida. Un documento de 1547 dice:

Por la presente damos a vos, Marcos Veas, vecino de esta
dicha ciudad, de una estancia en tierras de Guachinpilla
vuestro cacique, que son en el término y jurisdiccion de
esta dicha ciudad. La cual dicha estancia y tierra son desde
una acequia que se llama Charamabida, yendo por el camino
real acial rio Maipo, hasta la primera acequia, que es madre
que sale del dicho rio y llamase el acequia de la Cruz (Actas
del Cabildo de Santiago 1861: 126).

En la posesion de las tierras de Tango otorgadas a
Gonzalo de Toledo en la década de 1590, se indica que
“fuimos a los cerrillos por donde entra el camino real de
la ciudad de Santiago, por donde atraviesa una acequia
que antiguamente dicen los Ingas sacaban agua” (Actas
del Cabildo de Santiago 1861: 316). Al ser mensuradas
por Ginés de Lillo “se puso en el camino real que viene
de la ciudad de Santiago, que va a los promaucaes, que
es en los cerros que llaman de Tango [...] vienen a
dar la acequia vieja del Inca, que llaman de Alonso de
Coérdoba” (Actas del Cabildo de Santiago 1861: 316).
Cabe mencionar que la acequia de Alonso de Cérdoba
era la acequia de Lo Espejo o actual canal Espejino
(Hipoteca de Martin Marticorena ante Melchor Romdn,
1792. ARNAD, NS, tomo 1, f. 432v).

El pucara de Chena, emplazado en el cordén
montanoso del mismo nombre a 4 km al poniente del
camino, debié cumplir, entre sus multiples funciones
(Stehberg 1976; La Mura & Sanchez 2016), una activi-
dad de vigilancia sobre esta importante ruta. El camino
continuaba de alli hasta el sector denominado Vado del
Maipo, donde cruzaba el rio. El 10 de diciembre de 1546,
Gerénimo de Alderete recibié del Cabildo de Santiago
una merced de tierras que luego compré Gonzalo de
Toledo a su viuda Esperanza de Rueda, en 1592. La
mensura de estas tierras, efectuada los dias 11 y 12 de
diciembre de 1546, sefialé que ella

[...] comengo el primero moxon de los gerrillos (de Tango
o Chena) por donde atraviessa una agequia por donde
otros tienpos los yngas solian llevar agua a las tierras desta

¢iudad de santiago y desta manera el primer moxon va por
el camino rreal que ba a los promocaes que ba al bado del
rrio (RA, vol. 2878, pieza 1, fs. 11 y ss.).

Traspasado el vado, el camino real pasaba un poco al
oriente de un cerro muy pequefio llamado Tablongo
(hoy denominado Bellavista), como se desprende de
una merced del 6 de junio de 1580 por Martin Ruiz de
Gamboa a Diego Garcia de Caceres: “Y junto al rio del
Maipo pasado el vado del camino real estaba un pedazo
de tierras baco [...] pasado el bado del rio a la mano de-
recha del cerro del Tablongo” (ra, vol. 2845, pieza 7,
f.219).

En consecuencia, el camino real del vado o bado
pasaba al oriente de los cerros de Tango, Lonquén y
Tablongo, por lo cual también fue conocido como cami-
no real de Tango (fig. 1), siguiendo un trayecto bastan-
te similar a la actual carretera Panamericana, con el vado
bastante cercano al también actual puente de dicha ruta.
El camino siguié rumbo sur, denominandose en este
sector camino real de carretas del vado a la Angostura'y
cruzando el cordén transversal de Angostura de Paine
por el paso de La Angostura (fig. 4).

El origen prehispanico de gran parte de esta ruta
esta fuera de discusion, pero ;era realmente un camino
construido o reconstruido por el Tawantinsuyu? Los
caminos del Inca eran instalaciones viales a las cuales se
las dotd de una serie de mejoras bastante estandarizadas
que facilitaron y agilizaron el desplazamiento de animales
de carga y personas. Entre los arreglos mas destacados
se contaban la mejora de su geometria (linealidad), la
preparacion del sustrato (despeje de piedras, raspado),
la demarcacion y proteccion (linea de piedras a uno o
ambos costados, senalizacion), y el sellado (pavimentos).
Ademas, se los dotaba de instalaciones de descanso y
alojamiento (chasquiwasis, tambos), de apoyo (puentes,
escaleras) y de vinculacion a las deidades tutelares y
cosmoldgicas (saywas, apachetas, plataformas ushnu).
Algunos de estos elementos pueden ser identificados
actualmente por la arqueologia, otros quedaron regis-
trados en la documentacion colonial, en la tradicion
oral y en la toponimia (Hyslop 1984; Berenguer et al.
2005; Gonzalez 2017).

El camino que hemos designado como Camino
del Inca principal o Qhapaq Nan, entre el valle del
Maipo y el paso de Chada en el cordén de Angostura,
cuenta con evidencias de varios de estos elementos. Por
ejemplo, la documentacion europea temprana registrd
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la existencia de un puente inca o puente viejo sobre el
rio Maipo, de un tambo en El Principal de Pirque y del
portezuelo Casas del Inga, en el camino hacia “jaguei”
(actual Alto Jahuel). La toponimia ha conservado el
nombre de Estero del Inca; a su vez, la arqueologia ha
descubierto las ruinas del fortin El Peral en Estero del
Inca, las Ruinas de Chada en la rinconada del mismo
nombre y la fortaleza de Cerro Grande de La Compaiia
(Cerro del Inga) en el valle del Cachapoal; todas direc-
tamente vinculadas al mencionado camino.

Por el contrario, el camino real a los promaucaes
carece de varios de estos elementos. Aparte de cruzar
la “acequia vieja del Inga” y pasar junto al “pucara del
Inga” en el sector de Hospital, no se registran evidencias
arqueologicas y documentales de mejoras viales incaicas.
El rio Maipo era cruzado por un “vado” y no por un
puente colgante, y la toponimia tampoco conservo refe-
rencias acerca de la presencia inca, a excepcion del cerro
Tayai, en el paso La Angostura, que constituy6 una guaca
principal. Por estos motivos, pensamos que este camino
indigena era contemporaneo y posiblemente anterior al
Tawantinsuyu, siendo reutilizado durante ese periodo sin
introducir mejoras significativas. Este camino se dirigia
hacia terrorios denominados por los incas Purun Auca,
“gente rebelde” o, como sefald Vivar, “lobos monteses”,
aludiendo al caracter indomito y salvaje de sus habitan-
tes. En tiempos hispanicos el nombre derivé a camino
real a los promaucaes.

Un detallado croquis de los dos caminos existentes
en 1845 entre Santiago y Rancagua (M1, vol. 80) muestra
la continuidad en el uso de ambos caminos. A mano
izquierda se observa el camino real de La Angostura (de
Chada), con “puente de tablas” sobre el Maipo y, a la
derecha, el camino real de Tango a los promaucaes, con
“puente de cordeles” sobre el mismo rio, en el antiguo
sector del “vado” (fig. 5).

Distritos poblacionales durante el
Periodo Tawantinsuyu

A continuacion, se analizan los sectores donde hubo
concentracién de poblacion autdctona y fordnea du-
rante el periodo de influencia incaica. Como se men-
ciond anteriormente, el término distrito se refiere a la
subdivision de un territorio o poblacién en el contexto
delarelacion centro-periferia que se establecio al interior
de la provincia incaica del Mapocho.

Distrito Pirque (Cochoncachi/Cochoncagi), El
Principal (Renguanelén) y Rio Claro (Clarillo)

Una sintesis geografica, arqueoldgica, etnohistorica e
historica de este distrito fue realizada por Cabeza y
Tudela (1985). Con respecto a ocupaciones prehispd-
nicas informan acerca de los aleros rocosos Caleton de
Acosta y Andetelmo, al interior de la cordillera, ambos
con restos pertenecientes a la cultura Aconcagua, con
presencia de una vasija globular con boca ancha, sin
asas ni decoracion, en perfecto estado; fragmentos
de ceramica anaranjada y restos liticos, entre los que
destacan raspadores, cuchillos y perforadores. Como
evidencia del Periodo Incaico reproduce un cantaro
zoomorfo con cola, cuerpo ovoidal, boca y asa amplia,
decorado con un disefo de origen cuzqueio encontrado
en El Principal y que fuera publicado por José Toribio
Medina (1882).

A partir de evidencias etnohistdricas, los autores
postulan que el rio Claro o Clarillo, El Principal y el
sector de Pirque estuvieron bajo el dominio inca, desta-
cando como evidencia el tiesto ceramico antes descrito,
“la mencién manuscrita de un ‘tambo’ conectado a un
camino que, a comienzos de la conquista espafola,
atravesaba las tierras de Pirque y El Principal rumbo a
Rancagua” (R4, vol. 2881. Citado en Cabeza & Tudela
1985: 17),y un puente incaico sobre el rio Maipo, cerca
dela desembocadura del rio Clarillo. Ademas, la forma
de distribucion de las tierras y el poder politico de los
“caciques” de la localidad, refleja un patrén de organi-
zacion de influencia inca. Evidencia arqueoldgica de
este tambo no se ha encontrado.

Al inicio de la conquista castellana, los indigenas
de rio Clarillo y tierras de Pirque fueron entregados
en encomienda a los espafioles Alonso de Cérdoba y
Rodrigo de Quiroga. Sumaban aproximadamente 300
individuos y parte de ellos estaban sujetos a los caciques
Andetelmo, Gunllanca, Lien Nagual y Nastua Ronco
(rA, vol. 2881, f. 111. Citado en Cabeza & Tudela 1985:
20). Los toponimos originarios fueron Pirqui, Calbue,
Quilligue y Cochoncachi. A fines del siglo xv1 quedaban
tan pocos indigenas que el encomendero Rodrigo de
Quiroga decidi6 reagruparlos y reorganizarlos en otro
lugar, como reza la siguiente cita documental:

El cacique Lien Nagual con su hijo Nastua Ronco con mas
de cien indios subjetos suyos que sembraron y cultivaron
dichas tierras de suerte que obedece (habiéndose) ydo
muriendo y acabando y quedan tan pocos que los mudo
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Figura 5. Croquis de los dos caminos entre Santiago y Rancagua, 1845. A la izquierda, el camino real de La Angostura
(de Chada), con “puente de tablas” sobre el Maipo y, a la derecha, el camino real de Tango a los promaucaes, con
“puente de cordeles”, en el sector del “vado”. Figure 5. Sketch of the two roads between Santiago and Rancagua, 1845.
To the left, the Inca royal road of the Angostura (of Chada), with “plank bridge” over the Maipo and, to the right, the
Inca royal road of Tango to the promaucaes, with “rope bridge” by the ford.
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el dicho adelantado al pueblo y tierras de Apoquindo (rA,
vol. 2881, f. 111. Citado en Cabeza & Tudela 1985: 21).

Las primeras mercedes de tierra fueron entregadas
a Alonso de Cérdoba el Mozo, encomendero de El
Principal, a Pedro Tobar, a Francisco Mufioz y a Pedro
Miranda (Cabeza & Tudela 1985: 22). En 1603, Juan
Fernandez de Cérdoba, hijo de Alonso de Cérdoba el
Mozo compro al cacique Sebastian Licapillan las tierras
de rio Clarillo “en la cantidad de 200 ovejas, 50 cabras,
algo de ropa, una yunta de bueyes, un sobrero y otros
enseres” (RA, vol. 214. Citado en Cabeza & Tudela 1985:
22). Posteriormente, en 1618, el mismo Juan Fernandez
de Cérdoba comprd a su vecino Juan Alvarez de Tobar
la estancia de Pirque que comprendia unas 500 cuadras
de tierras de la otra banda del rio Maipo, entre el dicho
rio y el rio Claro de El Principal, formando una de las
mas importantes estancias de la region de Santiago (ra,
vol. 214, f. 316. Citado en Cabeza & Tudela 1985: 22).
Finalmente, el 13 de septiembre de 1580, en la posesion
de las tierras otorgadas a Alonso de Cérdoba el Mozo,
se senala que,

[...] estando en el tambo del dicho principal de maipo y
corral de yeguas [...] ciento y cincuenta cuadras desde el
tambo y corral de yeguas de cabezada y por moxon la cuesta
del camino real que ba a hospital desta ciudad de Santiago
(rA, vol. 214, fs. 122y 122v).

Una profundizacion de este estudio fue realizada por
el equipo de Angel Cabeza por medio del proyecto
FONDECYT n.° 91-1021. Dicho estudio dio origen a un
articulo del cual se extrae la informacion que sigue
(Gomez et al. 2014).

Una prospeccion arqueoldgica realizada en el
sector Divisadero del rio Clarillo permitié identificar
restos de bases o improntas de viviendas, instrumentos
de molienda, fragmentos de ceramica y una posible
acequia de un metro de ancho con orientacién O a E,
atribuibles a la cultura Aconcagua.

La informaciéon documental temprana se refiere ala
presencia de sistemas de irrigacién prehispanicos: “I...]
toda es tierra llana y rrasa y esta azequiada y surcada
de los antiguos y es la parte mas fértil de lo que fue el
dicho Juan de Cérdoba” (ra, vol. 214, f. 216v. Citado en
Gomez et al. 2014: 71). El resto del valle estaba ocupado
de manera similar: “[...] todo un valle con el de pirqui
y guilligui [...] lo ocuparon y cultivaron todo como
se manifiesta oy dia por las azequias antiguas conque

regaban dicho valle y llanada y con esta consideracion
se hizo la merced por el dicho nombre de cochoncachi”
(ra, vol. 214, f. 66v. Citado en Gomez et al. 2014: 71).
Para el Principal de Pirque se especifica que “las azequias
de los indios y sus tomas (estaban) en la misma voca del
potrero de la madera y cerro Quillin” (ra, vol. 214, f.
142v. Citado en Gomez et al. 2014: 71).

Con respecto a las encomiendas, se sefiala que
los indigenas del pie de montaia fueron encomenda-
dos a Alonso de Cérdoba el Viejo, en tanto que otras
parcialidades de

[...] mas de ciento cincuenta indios [fueron puestos] en el
adelantado don Rodrigo de Quiroga, el cual por amistad
y correspondencia voluntaria dio al cap. Juan de Queba
el cacique Andetelmo y a su hijo Gunllanca con los indios
[...] ylos llevo al valle y tierras de Niltunque [...] y solo
quedo en las dichas tierras el cacique Lien Nagual con su
hijo Nastuarongo con mds de cien indios subjetos suyos que
sembraron y cultivaron las dichas tierras de suerte que por
aberse ido muriendo y acabando y quedan tan pocos mudé
el dicho adelantado al pueblo y tierras de Apoquindo [...]y
la division que hay es la del rio Claro que divide las tierras de
los indios del cap. Alonso de Cérdoba (Rra, vol. 2881. Citado
en Gomez et al. 2014: 71).

Aparentemente, al igual como lo fue el estero de Rabéon
en el valle del Mapocho, el rio Claro fue una division
étnica entre parcialidades indigenas del Maipo.

En febrero de 1603, un esclavo negro llamado
Valentin menciond en un proceso de sucesion y ventas
que fue a poblar la estancia del Principal de Cérdoba
junto a su amo, el licenciado Juan de Morales, y otros
esclavos que compro al capitan Alonso de Cérdoba:

[...] yla poblaron en el mismo tambo y pueblo de los indios
donde eralaiglesia [...] y en esta ocasion rretiro los indios
que estaban en el dicho tambo el dicho Alonso de cordoba
al sitio de los banos rrio arriba donde estaba el casique
Sebastidn Licapillan y otros muchos indios [...] y que de la
banda del rrio Claro entre él y el dicho tambo estaba otra
parcialidad de indios con el casique don Pedro millanguire
(rA, vol. 214, f. 27v. Citado en Gomez et al. 2014: 72).

Otro documento fechado el 13 de febrero de 1603 especi-
fica que el Principal del Maipo se llamaba originalmente
Renguanelén y que, a la sazdn, el cacique era Sebastian
Licanpillan, de la encomienda de Alonso de Cérdoba,
propietario de las tierras de Calebue y Pirque, entre el
rio Claro y la cordillera hasta el cerro alto de Quellin:
“[...] y comienza desde el camino que ba de el puente
al dicho principal de Renguanelén, donde antiguamente
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Figura 6. Reconstruccion hipotética del Camino del Inca y principales topénimos del distrito Pirque-El Principal y Rio Claro. Figure 6.
Hypothetical reconstruction of the Inca Trail and main place names of the Pirque-El Principal and Rio Claro district.

solia estar el tambo y iglesia” (v, vol. 270. Citado en
Gomez et al. 2014: 73). Una reconstruccidn del distrito
puede verse en la figura 6.

No quedan dudas respecto de la ocupacion incaica
de Pirque, El Principal y el curso inferior del rio Claro,
con presencia de un canal principal y acequias secundarias
que regaban el valle y un extenso llano, el asiento del
cacique principal del Maipo, Renguanelén —~denominado
por los espanoles como Principal de Pirque y Principal
de Cérdoba-—, un tambo y un tramo del Camino del Inca
que conectaba el valle del Mapocho con el cordén de
Angostura, atravesando el mencionado “puente viejo”
sobre el rio Maipo.

La revision de documentacion histdrica tempra-
na entregd otros toponimos del drea. El 28 de marzo
de 1590, el gobernador Alonso de Sotomayor cedié
a Cristébal Alvarez Tobar 200 cuadras de tierras en

Cochonchachi, las que dieron origen a la estancia
Santa Rita de Pirque. Cochonchachi o Cochoncagi
correspondié a una rinconada hacia la cordillera,
localizada a mano izquierda del camino que venia de
Santiago y que, tras pasar el puente del Maipo, cruzaba
el cordén de cerros Los Ratones en direccién a la An-
gostura (Ra, vol. 2881, pieza 1, f. 198). Cabe mencionar
que Cochoncagi podria provenir de las palabras en
mapuzungun Co, chon y cavi: la primera es agua, la
segunda es un ave mitoldgica, y la ultima denomina
a una agrupacion de alrededor de 300 familias. Si se
recuerda que 150 indigenas fueron encomendados a
Rodrigo de Quiroga, otros a Alonso de Cérdoba el
Viejo, quedando en las tierras el cacique Lien Nagual
con mas de 100 indios, estamos aproximadamente en
el nimero de familias que componian un cabi o cavi
(Stehberg & Sotomayor 1999).
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El 4 de enero de 1578, el gobernador Rodrigo
de Quiroga otorg6 una merced de tierra a Alonso
de Cérdoba el Mozo, en tierras del cacique Principal de
Coérdoba (ra, vol. 214, f. 119). E19 de octubre de 1608,
el gobernador Alonso Garcia de Ramon concedi6 a
Salvador Careaga Ortega el valle de Putuen o Patuen,
en Pirque Alto, conformando la estancia conocida pos-
teriormente como San Juan de la Sierra (s, vol. 258, f.
224, 1663. Valle de Putuen o Patuen) y, a principios de
siglo xv11, el gobernador Alonso de Ribera otorgé una
merced de 200 cuadras a Cristébal Alvarez Tobar y una
de 300 cuadras de tierra a Juan Alvarez Tobar, en tierras
de Santa Rita de Pirque (Izquierdo 1982).

Distrito Estero del Inga y Chada

Existe abundante informacién arqueoldgica y etnohisto-
rica relativa a la presencia preincaica e incaica en la rin-
conada de Chada. Con respecto a la cultura Aconcagua
que ocupaba el area antes de la expansién Tawantinsuyu,
se han efectuado estudios en los sitios Turbinas 1 y Tur-
binas 2 (Stehberg et al. 1996; Planella & Stehberg 1997;
Pavlovic et al. 2019). El primero se localiza al pie NO de
la cerrillada Ruinas de Chada, el segundo se ubica a 1
km al SE del primero. Ambos correspondieron a sitios
residenciales con evidencias de estructuras habitacionales
y restos de molienda y material cerdmico. Las ocupacio-
nes se iniciaron a principios del siglo x (fechado TL de
910+95 AP 0 1085 DC) y se extendieron hasta el periodo
de contacto incaico. Ambos sitios ocuparon una superficie
de casi 10 hectdreas. Si a ello agregamos que casi toda la
superficie de la rinconada presenta restos arqueoldgicos
de distintos periodos, se concluye que Chada fue densa-
mente poblada en el periodo prehispanico.

En el valle del Maipo en general y, especificamente,
en los sitios Turbinas 1 y Turbinas 2, en Collipeumo
(sitio vP8) y en San Agustin 3 y San Agustin 4 de Calera
de Tango,

[...] el material de estilo Inka en sitios domésticos es prac-
ticamente inexistente, siendo los materiales que denotan
ocupaciones del Periodo Tardio casi en su totalidad escasos
fragmentos pertenecientes a piezas locales de fase Inka o
ceramica local con decoraciones que denotan su pertenencia
a este periodo (Pavlovic et al. 2019: 55).

Sus dataciones, en tanto, confirman su contemporanei-
dad con las ocupaciones detectadas en los complejos
arquitectonicos asociados.

Sobre una de las dos cumbres gemelas de una pe-
quenia cerrillada, con amplio dominio de la rinconada y
del camino incaico, el Tawantinsuyu emplazé un sitio de
arquitectura compleja, caracterizada por dos cimientos
perimetrales de piedra y una serie de recintos y almenas
de muros bajos dispuestas simétricamente siguiendo el
principio de dualidad, triparticién y cuatriparticion. La
presencia de doble muro de 80 cm de ancho, fragmen-
tos ceramicos con decoracion cuzquena y los fechados
1L de 510460 AP (1475 DC) y 500455 AP (1490 DC),
lo asignaron al Periodo Tawantinsuyu (Stehberg et al.
1997). Un agujero central, interpretado como ushnu,
le asignd al sitio una funcién ceremonial. Se trataria
de una instalacién importante, seguramente de rango
estatal, la cual fue denominada por los arquedlogos
“Ruinas de Chada”.

Luego de su descubrimiento y de los primeros es-
tudios, este sitio ha sido objeto de varias investigaciones
arqueoldgicas, arqueoastrondmicas y patrimoniales que
han incrementado su conocimiento e importancia. El
equipo liderado por Daniel Pavlovic concluyoé que todo
el conjunto se planificé desde un lugar ubicado en el
punto central y mas alto del sitio, utilizando

[...] principios como la reflexion desplazada y la reflexion
tipo espejo, a través de la linea eje y la traslacion, y produce
una figura que recuerda los movimientos alternados, derecha-
izquierda; reconocidos en los patrones propuestos, puestos
en otras materialidades, como es el caso de los disefios de
las vasijas de estilo o influencia inca, tanto en la zona [...]
como en areas aledanas (Pavlovic et al. 2019: 64).

Se plantea un acceso normado y restringido a pequefos
grupos que desarrollaron actividades relacionadas con
la ritualidad incaica y la observacion astrondmica ligada
al calendario agricola, tal como lo sefialaron Ruano
(2012) y La Mura y Sanchez (2016). La interaccién
entre arqueologia, patrimonio y comunidad local fue
abordada por Silva y colaboradores (2017).

Un pequeno reducto fortificado de cumbre fue
hallado en cerro El Peral, a 720 msnm, al interior del
fundo El Peumo de propiedad de Andrés Pérez Cruz,
en el sector de Huelquén, comuna de Paine, a unos 5
km al NNE de las Ruinas de Chada. El “sendero antiguo
del Principal de Cérdoba a Chada por Quebrada del
Inca” pasaba a sus pies, reforzando la hipétesis de que la
funcion del sitio El Peral fue para su control y proteccion
(Stehberg 2013: 143-144). El patrén arquitectonico de
doble muro de piedra canteada, la ceramica y un fecha-



do por termoluminiscencia de 580+55 AP (1475 pc)
confirmaron la adscripcion del sitio al Tawantinsuyu.

Gerénimo de Vivar, el primer cronista de Chile,
enterado de la importancia que le asignaban los indigenas
al cordon de Angostura, efectud una visita especial al
sector sefialando:

Esta provincia de los pomocaes que comienza de siete leguas
dela ciudad de Santiago, que es un angostura y ansi le llaman
los espanoles estos cerro que hacen una angustura. Y aqui
llegaron los yngas cuando vinieron a conquistar esta tierra.
y de aqui adelante no pasaron. Y en una syerra de una parte
de angustura hazia la cordillera toparon una boca y cueva, la
qual esta hoy en dia y estara. Y de ella sale viento y atin bien
rrezio. Y como los yngas lo vieron fueron muy contentos,
porque dezian que habian hallado ‘guayra vaci, que es tanto
como sy dixese ‘la casa del viento’. Y alli poblaron un pueblo,
los cuales symientos estdn oy en dia, y no digo de ellos por
estar tan arruinados (Vivar 1979 [1558]: 164).

La descripcion del cronista parece coincidir con la
ubicacién de las “Ruinas de Chada” y con una caverna,
como se vera a continuacion.

Respecto a guayra vaci, un importante cronista
del Peru fue informado que

[...] habia en este tercero camino [el del Collasuyu] nueve
ceques y en ellas ochenta y cinco adoratorios o guacas [...]
La octava, Guayra, es una quebrada de la Angostura a donde
contaban que se metia el viento. Hacianle sacrificio cuando
soplaban recios vientos (Cobo 1890-1893 [1653], vol. 4.
Citado en Odone 1997: 191).

Se desconoce si esta cita se refiere al sector de Chada o
describe otra cueva similar en otro lugar del Collasuyu.

Cabe mencionar que en Culitrin, 2 km al poniente
de las Ruinas de Chada, existié una caverna profunda
conocida como Cueva del Cura y cuya boca fue dina-
mitada por los lugarefios por considerar que estaba
embrujada. Es posible que formara parte de un antiguo
curso de agua subterraneo y se conectara con la Cueva
de la Vieja, en el lado opuesto del cerro, situacion que
permitiria el paso de aire y, de alli, la denominacién de
“guayra vasi o casa del viento”.

Odone (1997) proporciona una interesante cita
obtenida de la mensura del “pueblo de indios de Cha-
da’, en 1675:

[...] les dio dose quadras y dos de ancho y otras tantas en
largo que hisieron ciento y sinquenta quadras y en ellas
quedo incluso el pueblo antiguo ranchos y arboledas de los
dichos indios y el paraje del Tambo de dichos indios (RA,
vol. 857, pieza 1, 1689, f. 58v. Citado en Odone 1997: 203).
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La referencia a pueblo antiguo recuerda la cita del cro-
nista Vivar cuando menciond “alli poblaron un pueblo”.
El adjetivo antiguo erala manera como los espanoles se
referian a prehispanico. La mensura sefala expresamente
que el tambo estaba en un paraje distinto al pueblo,
el cual, por lo demds, constaba de “ranchos’, es decir,
la casa de quincha y paja tradicional de los indigenas
locales, lo que remite a funcionalidades distintas, pero
ocupadas por el mismo grupo humano.

Llama la atencidn la ausencia de toda mencién
al uso de acequias durante el siglo xv1. Las pocas refe-
rencias que se han encontrado de ellas corresponden
a la segunda mitad del siglo xv1r, formando parte del
pueblo de indios de Chada: “[...] que los dichos indios
no tienen sembradas sus chacras, por la poco agua que
uiene por su asequia y ase mesmo de la que lleua la que
tiene sacada el sargento mayor don Juan Gallardo...”
(raA, vol. 857, pieza 1, 1689, f. 50v. Citado en Odone
1997: 199). Destaca la referencia a la “arboleda” para
el pueblo antiguo, lo que sugiere la importancia de
contar con estos recursos vegetales (lefia, alimentos,
material de construccion). Para otros detalles de este
pueblo y la disminucién de sus habitantes, remitimos
a Odone (1997).

“Los cerros Batumichi (Batunachi, Batunichi),
Turun y Tayay, el estero Guegueyco (Huechureico) y
del Inca, los Potreros, Pillan y Colicom (Colicolem)
son parte de la cartografia indigena del valle de Chada”
(Odone 1997:206), lo que significa que, en ese entonces,
existia la nocion del espacio andino por parte de los
espaiioles. Era creible, entonces, todo lo que contaban
los indigenas, pues de no ser asi no sabrian los linderos
de sus cuadras de tierra.

El agrimensor “queriendo continuar la dicha men-
sura para el estero del Inca lo contradijeron los indios
del pueblo de Chada disiendo no aver sido las dichas
tierras pertenecientes al dicho pueblo” (ra, vol. 857,
pieza 1, 1689, f. 57r. Citado en Odone 1997: 205). Esta
cita es interesante porque muestra que los habitantes
del pueblo de Chada recordaban y respetaban que las
tierras del Estero del Inca no les correspondian ya que,
como sunombre lo indica, pertenecieron a la autoridad
Tawantinsuyu. Esto lleva a postular (fig. 7) una incipiente
division de la tierra para este distrito, con una parte
dedicada a satisfacer las necesidades del Estado incaico
(Estero del Inga) y la otra a la comunidad local (Chada).

Las tierras de Pachacayca en Chada son mencio-
nadas en la entrega de tres mercedes (dos sin fecha y
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thetical reconstruction of the Inca Trail and main place names of the Estero del Inga and Chada district.

la ultima de 1605) de 1500 cuadras por parte de los
gobernadores Alonso Sotomayor y Garcia Ramon a
Francisco Villagra, conformando la estancia de la Gloria
(Es, vol. 144, f. 94, 1648). Pachacayca es voz quechua, en
la que pacha designa la tierra. Por su parte, las tierras
de Pilcahue en Paine (estancia de los Jaraquemada)
constituyeron el linde norte de la estancia de Juan
Alvarez Berrio en Chada.

Distrito Paine

La estancia denominada de Paine estuvo en poder dela
familia Jaraquemada desde inicios del siglo xv1r hasta el
siglo x1x. Esta estancia se encontraba inmediatamente al
norte de las estancias de Chada y del Hospital, separada
de ellas por el estero de Paine Paine. Es probable que
esta estancia haya sido la primera que posey6 el Hospital

San Juan de Dios en el sector de Angostura, pues ya en
la merced de tierras de Tablongo de Diego de Cifontes
de Medina de 1580 se la cita como lindero sur. Apoya
esta idea la mencion del padre Miguel de Olivares en
su Historia de Chile, donde afirma que don Pedro de
Valdivia dot6 al Hospital con una estancia de tierras en
Chada (Olivares 1864). Posteriormente, el Hospital San
Juan de Dios trocd estas tierras por una estancia que
Juan Mufoz y Beatriz de Bobadilla posefan al poniente
de estas tierras. En la escritura de transaccion de 1602
entre los herederos de Juan Mufloz y el Hospital, se
describen los linderos de esta estancia de Paine:

Las cuales lindan por una parte con el camino real que
comienza de esta parte del estero llamado Payne Payne,
discurriendo por el mismo camino real que viene de la
otra ciudad, que en medio o casi estan ciertos arboles de
duraznos donde antiguamente tuvo Diego de Cifontes



ganados y corrales como mayordomo que era del Hospital
y discurriendo adelante hasta llegar con tierras que tiene
Cristobal Mufoz, y de alli atravieza hasta la cordillera
nevada y discurriendo llegan a un estero cuio nacimiento
sale de la otra cordillera llamado en lengua de indios Linca
que llega hasta el otro Paine Paine y camino real; y el otro
estero llamado Linca alinda con estancia y tierras de Fran-
cisco Gomez de las Montanas [estancia en Chada] (FHNSS,
AD0005. El texto entre corchetes es nuestro).

Esta estancia pasé a manos de Gabriel Mufioz, con el
nombre de Paine Paine, de Gabriel Mufioz de Bobadilla
(hijo de Juan Mufioz) y luego, en una fecha cercana a
1630, la adquiri6 Diego de Jaraquemada Solorzano, en
cuya familia permaneceria hasta mediados del siglo x1x
(s, vol. 56, f. 448 y Es, vol. 73, £. 60).

Distrito Hospital o Belauquén

La merced de 300 cuadras de tierras en Belauquén
otorgada por el gobernador Martin Ruiz de Gamboa a
Alonso de Miranda en 1583 sefiala:

Desde el serrillo de los pucaranes del inga hasta el rio de la
Angostura y desde la sierra de los indios de Diego Garcia
y de la otra parte del cerro de la Guaca (del agua) delinga.
Las cuales dichas tierras antiguamente llamaban Belauquén
eran de los ingas y en ellas habian tenido sus tambos. Estando
en las tierras de Angostura [...] cerca del serrillo donde los
ingas tuvieron un fuerte y junto donde los ingas en lo mds
llano tuvieron edificios de piedras [...] van corriendo [...]
teniendo por linderos el cerro que llaman de la guaca delinga
(FHNSS, AD0001).

Esta cita documental inédita, de la segunda mitad del
siglo xvT1, es la mas completa que hemos encontrado
acerca de la presencia incaica en un lugar concreto de
la provincia incaica del Mapocho (fig. 8). Describe un
paisaje fuertemente incaizado, donde el espaiiol utiliza
instalaciones, lugares sagrados y topénimos incaicos
llenos de significado, para delimitar la merced otorgada:
Belauquén, pucaranes del inga, tambos, guaca del inga,
edificios de piedras, etc., y la ausencia de toda referencia
a acequias y agricultura.

En una merced de 150 cuadras otorgada por Alonso
de Sotomayor a Francisco de Toledo en 1584 denomina-
da estancia de Tayai, se mencionan como lindes el cerro
de Tayai, el camino real de carretas y un cerrillo llamado
el pucard. Ademds, se menciona explicitamente: “que
entran en ellas un serrito que llaman el Pucara” (FHNSS,
AD0001, f. 6). El juez de tierras Juan Ortiz de Cardenas
mensuro estas tierras en 1607:
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Se puso en una punta del otro cerro que es la mas conjunta
y primera en vista al cerrillo de la Guaca que llaman del
pucara donde con un cordel de una cuadra de las de la
ciudad midi6 siete cuadras que hicieron fin en un malar
grande de madera de palos por del otro Hospital y se puso
mojon (FHNSS, AD0005).

En una mensura posterior, efectuada el 3 de enero de
1618 por el capitan Lifian de Vera a las tierras ahora
de Hernando Alvarez de Toledo, hijo de Francisco, se
dice lo siguiente:

Tomo la derecera de la punta del cerro Tayay al pie de el
desde donde mando echar la cuerda y hacer un mojon y
habiendolo hecho comenzaron a medir sesgando para el
cerro que llaman el Pucara del Inga hasta el pie de el por la
banda de la Angostura [...] y arrimado al dicho cerro se
fueron midiendo 12 cuadras y media [...] y hicieron fin
y remate media cuadra delante de el dicho cerro hacia la
ciudad de Santiago (FHNSSs, AD0001).

También se menciona que hacia el norte de dichas tierras
“atravieza los corrales de dicho hospital quedando las
casas de la dicha estancia del hospital en tierras que se
midieron por el dicho Hernando Alvarez de Toledo y
quedaron medidas debajo delos dichos linderos” (FHNSS,
AD0001, fs. 198 y 198v).

Este documento sugiere fuertemente tres hechos
importantes. Primero, la existencia de un cerrito deno-
minado Pucara del Inga, 12 cuadras al norte del cerro
Tayay (lugar donde existe hoy un cerrito isla denominado
Algarrobo). Segundo, la presencia de un malar (malal:
corral en mapuzungun) de madera, o fortaleza indigena,
emplazado cerca del pucara. Y, tercero, la indicacion
de que las estancias de los Toledo y el Hospital estaban
adyacentes una de la otra (veremos la importancia de este
punto mds adelante). No disponemos del significado en
quechua o mapuzungun del topénimo “Tayay”, aunque
podria derivar de tatay (padre) del primer idioma. El
cerro se conoce actualmente como Challay, y challa
significa olla en mapuzungun.

En una venta de tierras de Hernando, cacique de
Aculeo, a Juan Mufioz y Beatriz de Bobadilla en 1589,
el cacique dijo que “recibid las tierras de su padre y a este
se las dio el inga”. Esta propiedad lindaba con tierras del
Hospital (San Juan de Dios), propiedad de Domingo de
Erazoy de Francisco Gémez de las Montafias y “corren
desde los cerrillos del inga por el camino real hasta el rio
Paine Paine” (FHNSS, AD0005). Esta notable cita confirma
que el representante del Inca reparti tierras en Aculeo
y que esta division territorial fue aceptada y validada
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Figura 8. Reconstruccion hipotética del camino real a los promaucaes y principales toponimos del distrito Hospital o Belauquén.
Figure 8. Hypothetical reconstruction of the Inca royal road to the promaucaes and main place names of the Belauquén, or Hospital district.



por la poblacién local. El cacique Hernando justifico
ante el espaiiol la posesion sobre su propiedad en un
acto de entrega realizado por el Inca. En su frase final, la
referencia relaciona los cerrillos del inga con el camino
real que, como se verd a continuacién, iba a Rancagua.
La merced a Domingo de Erazo, en 1594, de tierras
que se denominan Catalguano y Copequé, se extendié
desde los cerrillos del pucara del inga hasta el estero de
Paine Paine y por un lado el camino real del pueblo de
Rancagua (FHNSS, AD0005). En la merced de 200 cuadras
otorgada por Alonso Garcia Ramoén a Miguel Gerénimo
Venegas el 15 de octubre de 1600 se describe esta ruta
como “camino real de carretas” (FHNSS, AD0005).
Todas las estancias mencionadas anteriormente,
excepto la de Miguel Gerénimo Venegas, se localizaban
en el mismo sector. Esto se puede evidenciar por otra
escritura que dice que las estancias de Gabriel Mufioz
de Bobadilla (hijo de Juan Mufoz), la de Alonso de
Miranda y la de Domingo de Erazo conformaban “un
solo cuerpo” (FHNSs, AD0001). Ademas, sabemos que la
estancia de Tayay de propiedad de Francisco de Toledo
colindaba también con la estancia del Hospital. Esto indica
que los pucaranes del inga mencionados en la merced
de Alonso de Miranda, el cerrillo del Pucard sefialado
en la estancia de Francisco de Toledo, los cerrillos del
Inga por el camino real que aparecen en las tierras de
Juan Munoz y los cerrillos del Pucard del Inga referidos
en la estancia de Domingo de Erazo indican un mismo
pucard de origen incaico localizado probablemente en
el cerro denominado actualmente Algarrobo, junto ala
actual carretera Panamericana. No debe confundirse, por
tanto, con el pucard incaico de Collipeumo, en Aculeo.

Distrito Aculeo

Respecto del pueblo de indios de Aculeo, valgan las citas
siguientes. El 26 de abril de 1599, los indios de Aculeo
vendieron a Gaspar Hernandez de la Serna un pedazo
de tierra junto al rio Angostura, que en nombre indigena

[...] se llaman Chacome [...] y discurren corriendo por
cabezada desde la punta del cerrillo que llaman Collupilegmu
[Collipeumo] que esta junto al rio de la Angostura hasta
dar con una punta de otro cerro BodBod y por otro nombre
LLome que estd junto con el desaguadero de la laguna y
tiene por linderos por los lados del cerro de la otra laguna
y mojones de la tierra de Bartolomé del Arco y con tierras
que se llaman Chacome y con la puente y cardones que se
llama Colue y discurren las otras tierras hasta el rio Maipo
(RrA, vol. 2845, pieza 7. El texto entre corchetes es nuestro).
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Notese la corrupcion gramatical de algunos topénimos
indigenas y la interesante referencia a la existencia de
dos lagunas.

Acerca del nombre original de la laguna pequenia se
sabe que, en 1595, Tomas de Olavarria vendi6 a Gabriel
de Cifontes y Juan Navarro las tierras de Pichicauquén
llamadas también Batuco, junto a la laguna de Aculeo,
que corrian desde la punta de un cerrillo hasta la la-
gunilla llamada Pichicauquen (s, vol. 9, f. 270) (pichi:
chico, cauquen: avutarda, ave), reservando a los indios
dos cuadras de tierra en redondo de la Laguna Grande.

En fecha no precisada, Melchor Jufré de Aguila
recibié una merced de 400 cuadras de tierra en Aculeo,
siendo confirmadas por el gobernador Alonso de Ribera
en 1605 (FHNSS, AD005). Estaban en los linderos de la
laguna de Aculeo y confines de las tierras de Gabriel de
Cifontes y Gaspar Hernandez. Posteriormente, fueron
vendidas por Melchor Jufré al ya mencionado Gabriel
de Cifontes (ra, vol. 2845, pieza 7, f. 158).

El 12 de julio de 1605, el gobernador Alonso Garcia
de Ramon otorgo a Simén Diaz Hidalgo dos pedazos de
tierra de “500 cuadras en Aculeo, lindando con cerro
grande, tambo de Aculeoy con Lolemo media legua rio
abajo del tambo de Aculeo junto a la boca del desaguade-
ro de la laguna” (RA, vol. 2845, pieza 7). De acuerdo con
esta informacion, el tambo de Aculeo estuvo a 2400 m
rio arriba de la boca del desaguadero de la laguna
principal llamado Lolemo (fig. 9). No se ha encontrado
evidencia arqueoldgica de este tambo.

En 1606, Alonso Nelquelgueno, hijo del cacique
Martin de Aculeo, vendi6 a Gabriel Cifontes las tierras
de Chedqued, Cubulgue y Challacura (rRa, vol. 2845,
pieza 7). En 1611, los indios de Aculeo vendieron a
Gabriel de Cifontes y Francisco Sanchez Navarro, otro
pedazo de tierra cerca de Aculeo (Es, vol. 47, f. 48).
Sorprendentemente, las fuentes analizadas no se refieren
a la existencia de un pucara en el sector, pese a que la
arqueologia ha confirmado la existencia del pucard de
Collipeumo. En cambio, los documentos mencionan
la existencia del tambo de Aculeo, el cual no ha sido
identificado por la arqueologia.

La arqueologia ha registrado la presencia de
asentamientos domésticos locales en las tierras bajas y
llanas, contemporaneos a las construcciones arquitec-
tonicas existentes en algunos cerros como Collipeumo,
“generandose un dominio visual y una situacion de
preeminencia fisica de toda la seccion sur de la cuenca,
amparada y reforzada por su conexion visual directa
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Figura 9. Localizacion aproximada de los topénimos citados en el texto del distrito Aculeo. Figure 9. Approximate location of the place

names of the Aculeo district mentioned in the text.

con las wakas” (Pavlovic et al. 2019: 64). La excava-
cion del sitio vP8 proporciond un contexto similar a
los sitios habitacionales aledanos al pucard de Chena
y Ruinas de Chada, con predominio de la ceramica
Local Aconcagua, escasa ceramica Local de fase Inca,
ausencia de alfareria diaguita y de otras procedencias,
y material litico que apunta al desarrollo de actividades
domésticas en el lugar.

Distrito Pueblo del Maipo o Tablongo

E126 de mayo de 1580, las tierras y estancia de Tablongo
fueron entregadas en merced por el gobernador Martin
Ruiz de Gamboa al castellano Diego Cifontes de Medina,

Diciendo que parase sustentar tenia neecessario de unas
tierras y estancia en terminos desta ciudad que sse llaman
Tablongo y por otro nombre Gualembonco y que lindan
por la parte desta ciudad de Santiago con el Principal de

Alonsso de Cordova llamado Rrengua guanelen y por otra
parte el rrio de Maypo y por la otra parte con tierras de los
indios de Garcia Hernandez que sson agora de Diego Garcia
el Mogo y por las cabegadas la estancia del Ospital de los
terminos desta ciudad (ra, vol. 2845, pieza 7).

La localizacién de las tierras de Tablongo y la existen-
cia de un canal de regadio se conoce a partir de la mer-
ced de una chacra de 200 varas de tierra otorgada por
el gobernador Martin de Gamboa a Diego de Caceres
el Mozo, el 6 de junio de 1580:

[...] me pidio y suplico que atento a lo suso dicho y que
Garcia Hernandez su padre sirvio a su majestad en este
reyno le hiciese merced en nombre de su majestad del otro
pedazo de tierras por mi visto [...] del dicho pedazo de tierra
en la parte donde pide que comienga passado el bado del
dicho rrio sobre la mano derecha desde el cerro que llaman
de Tablongo y baja el rrio abajo y tenga de cabegada desde
el dicho rrio hacia la acequia que del sale duzcientas baras
(rA, vol. 2845, pieza 7).
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Ademas, se menciona una venta de tierras en ese mismo
sector el 27 de abril de 1589, en que el administrador
de indios Martin de Zamora autoriz6 la venta de tie-
rras indigenas de un tamano de 60 cuadras de largo y
60 cuadras de ancho a Miguel de la Cerda: “[...] abajo
del cerro Tablongo, desde donde remata la estancia de
Diego de Caceres, el Mozo” (Ra, vol. 2845, pieza 7).
El cerrito de Tablongo, denominado hoy Bellavista, se
localiza en la ladera sur del rio Maipo y adyacente al
pueblo del Maipo (fig. 10).

En una escritura de venta de agua de una acequia,
el 13 de noviembre de 1593, se indica que el cacique
Juan Amopillan del pueblo de Maipo, que es sefior de
Pubilo, Pucaben y Tablongo de la otra parte del rio Maipo
y perteneciente a la encomienda de Juan Godinez, ven-
di6 el uso del tercio del agua de su “acequia prenzipal”
que se encontraba en el Tablongo a Bartolomé del Arco
(s, vol. 10, f. 349). Por una cita anterior, se sabe que

la acequia de Tablongo sacé sus aguas del rio Maipo.
Aunque ninguna referencia sefiala que esta acequia era
vieja 0 antigua, postulamos que, al igual que la mayoria
de las acequias indigenas localizadas al norte de este
rio, era prehispanica y construida durante el Periodo
Tawantinsuyu (Stehberg et al. 2021). La incluimos en la
categoria de tierras asignadas a la comunidad dentro de
la divisién de tierras incaicas. Le otorgan importancia
a este distrito la proximidad al “camino real que iba a
los promaucaes” o “camino del vado del Maipo” y su
asignacion al nieto de uno de los principales conquis-
tadores castellanos.

Gaspar Hernandez de la Serna y su esposa Ana
Félix de Cifontes, quien era hija de Diego de Cifontes
de Medina, vendieron una estancia de tierras en el valle
dela Angostura, denominada posteriormente Viluco, al
presbitero Antonio Fernandez Caballero en 1615. Esta
estancia lindaba con
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[...] tierras de Francisco de Ledn (yerno de Gaspar Hernan-
dez), el camino real que ba de esta ciudad a la Angostura de
carretas y por la otra parte con tierras de Diego de Caseres
y Bartolomé del Arco, en que se incluye un xiron de tierra
que al presente tiene y posehe don Melchor cacique de la
encomienda de Juan Godinez (Es, vol. 84, f. 6).

Gaspar Herndndez declara, ademads, que esta estancia
la habia comprado a Juan Godinez de Benavides y su
esposa Aldonza Guzman.

El 5 de agosto de 1575, el gobernador Rodrigo
Quiroga otorgd una merced de tierras de 300 cuadras
delargo y 150 de ancho a Cristébal Munoz: “De la otra
banda del rio Maypo desde donde desemboca el rio Claro
en el dicho rio Maypo que se llama el cerro que alli esta
Caluncura 'y desde alli el rio abajo hacia tierras baldias”
(RA, vol. 2845, pieza 7). Su hijo, el presbitero Bartolomé
Muiioz, vendid parte de dichas tierras a Antonio Chacén
Morales en 1619: “Un pedazo de tierras en el valle del

Maypo que empiezan en la junta de los rios de Maipo
y Claro y van por la serrania hasta pasar el portezuelo
y hasta la tamberia del inga” (Ra, vol. 2845, pieza 7),en
el cordon de cerros Los Ratones, al interior de la actual
vifia Santa Rita, cerca de Alto Jahuel. Ademas, vendio en
1623 otro pedazo de tierra que lindaba con la acequia del
Hospital hasta el estero de Paine Paine a Juan Bautista
Maturano, extendiéndose hasta dos cuadras antes de
llegar al cerro Tablongo (Es, vol. 86, f. 198).

DISCUSION Y CONCLUSIONES

La ocupacién Tawantinsuyu al sur del Maipo se habria
estructurado en torno a seis distritos poblacionales
principales y a dos caminos longitudinales (fig. 11),
constituyendo estos ultimos la prolongacion sur de los
caminos del Inca y los senderos indigenas locales exis-



tentes en el sector norte del valle del Mapocho descritos
en un articulo anterior (Sotomayor et al. 2016). Ambas
vias tuvieron un origen prehispanico, pero sus historias
fueron radicalmente distintas.

Aunque no se dispone de evidencia fisica del
Qhapaq Nan o Camino del Inca al sur del rio Maipo, la
documentacion histdrica temprana es bastante precisa
para confirmar su existencia. El cronista Vivar relatd
que Pedro de Valdivia, al poco tiempo de fundar la
ciudad de Santiago, recorri6 el rio Maipo en busca de
un lugar apto para construir un puente. En esa explo-
racién visit6 un viaducto hecho por los incas, pero lo
descart6 por no parecerle lugar apropiado, eligiendo
otro sector aguas abajo.

Esta pasarela correspondio posiblemente al “puente
viexo” del mapa colonial de la figura 1, proximo a la
confluencia del rio Claro con el Maipo. Su existencia
confirmo el paso del Camino del Inca por dicho lugar.
Aparentemente, el sendero pasaba al poniente del cerro
Las Cabras, en Puente Alto, pero su continuacion hacia
el centro administrativo y ceremonial incaico del valle
del Mapocho (actual Plaza de Armas de Santiago) se
desconoce. Posiblemente, el antiguo camino desaparecid
y no parece coincidir con grandes avenidas actuales
como Vicuiia Mackenna o Carmen. Tampoco hay que
descartar una probable conexion vial con el tambo de
Macul, en Penalolén, y el tambo viejo de Apoquindo,
ambos en la falda de la cordillera andina; aunque tam-
poco existe evidencia de ello.

Del “puente viejo” el camino continuaba rumbo
sur hacia el “tambo” de El Principal de Pirque y de
alli se bifurcaba atravesando el “ataxo por cassas del
Inga” (Odone 1997: 194), en direccién a “jaguei” (Alto
Jahuel) y al “portezuelo viejo”. Sus continuaciones son
especulativas debido a la falta de evidencia arqueoldgica
e histérica. El Estero del Inca y los importantes sitios
Tawantinsuyu de Ruinas de Chada y de Cerro Grande
de La Compaiiia, sugieren que el camino del “portezuelo
viejo” debi6 continuar en esa direccion para atravesar
luego el cordén de Angostura por el paso de Chada y
penetrar al valle de Cachapoal. Existe el gran inconve-
niente de que un detallado mapa de esa regién de 1617
no muestra este camino. Tampoco lo mencionan las
primeras mercedes de tierras entregadas en el sector.

Respecto de la otra bifurcacidn, estd indicada en el
mapa de 1617 como “camino de caballos”, que iba a la
Angostura y Aculeo, pero persisten dudas respecto de si
ese camino existié antes de la llegada de los espafioles.
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El “camino real alos Promaucaes’, también conocido
como “camino real al vado del Maipo”, “camino real del
pueblo de Rancagua” o simplemente “camino real de
carretas’, cruzaba la Canada (actual avenida Alameda)
ala altura de la actual avenida Nataniel de la ciudad de
Santiago y continuaba por un llano arido rumbo sur hasta
el rio Maipo, cruzandolo a través de un vado. Recién al
acercarse al paso La Angostura de Paine, en el cordon
transversal del mismo nombre, el camino circulé por
un distrito fuertemente incaizado, con presencia de los
“pucaranes del Inga’, de edificios de piedra, tambo y de
la guaca inga del cerro grande de Tatay. Pensamos que
estos ultimos elementos no convirtieron esta ruta en un
auténtico camino del Inca. A la ausencia de un puente
colgante para cruzar el rio Maipo, se suma la falta de
mencidn en las fuentes hispanas de las cldsicas mejoras
viales incaicas y de topénimos quechuas.

Deseamos plantear la hipétesis de que esta ruta
prehispanica sirvi6 a las poblaciones locales desde
tiempos inmemoriales para unir las tierras del sur de
Chile (Araucania) con los territorios de mas al norte
(diaguitas) y centro-oeste argentino. Seria preexistente
al Periodo Tawantinsuyu, pero el Inca la utilizé sin
introducir sus clasicas mejoras viales, asignandole el
nombre de Purun Auca (en quechua “gente rebelde’,
“lobos monteses”), denominacion que perdur6 en el
Periodo Temprano bajo el nombre de camino real a
los promaucaes.

Con respecto al distrito Pirque, Rio Claro y El
Principal, la arqueologia y la documentacion histérica
proporcionan interesante informacién acerca de la
prehistoria tardia local. La arqueologia ha confirmado
la presencia de sitios de ocupacién de la cultura Acon-
cagua, en tiempos inmediatamente anteriores al Periodo
Tawantinsuyu. La toponimia ha conservado el nombre
originario de Cochonchachi o Cochoncagi, en el curso
inferior del rio Clarillo, cercano a la confluencia con el
Maipo. Cochoncagi se desglosaria en ko, “el agua”; chon,
“estar torcida una cosa sobre si misma’, o chorichori,
“cierto pdjaro grande, nocturno’, y cawifi, “cualquiera
fiesta o borrachera que hacen con ocasion del nillatun,
de certamenes, etc” (De Augusta 1966). Cagi también
podria derivar de la voz cavi o cabi, que alude a una
agrupacion indigena de un nimero significativo de
familias (Stehberg & Sotomayor 1999).

La informacién documental sefiala al distrito
como lugar de residencia de la autoridad principal del
valle del Maipo a la llegada de los castellanos, el cacique
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Renguanelén, derivando de este hecho el nombre de El
Principal. El lugar cont6 con un “tambo” y los espafio-
les construyeron alli una iglesia para evangelizar a los
nativos. No se han encontrado los restos arqueoldgicos
de esta primera iglesia, pero se supone que se localizé
en el mismo lugar donde se encuentra el templo actual.
Asimismo, se informé que la tierra estaba “azequiaday
surcada de los antiguos” (Ra, vol. 214, f. 216v), que las
aguas se obtenian del rio Claro (Clarillo) y con ellas se
regaba el valle y el llano. La ausencia de fortificaciones
(pucaras) en el distrito sugiri6 que, al igual que en
otras partes de los valles del Mapocho y del Maipo, la
poblacion con cultura Aconcagua se incorpord pacifica
y voluntariamente al Tawantinsuyu. En otro articulo
(Stehberg et al. 2021) hemos planteado que el caracter
pacifico del acuerdo descanso en el interés de la autoridad
indigena local de contar con un sistema avanzado de
riego que el Inca era capaz de proporcionar, al tiempo
que el Tawantinsuyu obtenia el control de la poblacion
local y del agua. Aparentemente, algo parecido habria
ocurrido en este distrito.

Este sector constituyé una prolongacion hacia el
lado sur del Maipo de la extensa red de canales que el
Tawantinsuyu construy6 al lado norte de dicho rio y
en el valle del Mapocho. La importancia que alcanzé
este distrito qued6 de manifiesto cuando su gente fue
entregada en encomienda a los principales conquista-
dores castellanos Alonso de Cordoba el Viejo, Rodrigo
de Quiroga y Juan de Cuevas, en tanto que las tierras
fueron otorgadas en merced a Alonso de Cérdoba el
Mozo, Francisco Mufioz y Pedro Miranda.

Al igual que el anterior, el distrito Estero del Inca
y Chada conté con los sitios arqueologicos Turbinas
1 y Turbinas 2, que fueron ocupados por la cultura
Aconcagua, preexistente a la llegada del Tawantinsuyu
(Stehberg et al. 1996; Planella & Stehberg 1997; Pavlovic
et al. 2019). Asimismo, se encontraron las Ruinas de
Chada, un complejo ceremonial inca caracterizado por
su trazado de alta complejidad arquitectonica y por la
existencia de una cavidad ushnu en su pequena cima.

Por su parte, las fuentes historicas describieron
la cueva de guayra vasi de la cual salia viento (casa del
viento). Fue tal su importancia que dio nombre a todo
el cordon de La Angostura, conocido en el siglo xv1
como “serrania de la guaca delinga’, topénimo original
que debiera rescatarse. En la segunda mitad del siglo
xv1I, los habitantes del pueblo de indios de Chada aun
recordaban el pueblo antiguo con sus ranchos, arboledas

y el paraje donde estuvo el tambo. Al visitar Chada en la
primera mitad del siglo xvT, el cronista Vivar mencion6
que los incas poblaron alli un pueblo, cuyos cimientos
estaban arruinados. ;Se habra referido a las Ruinas de
Chada, al tambo o al pueblo antiguo?

Completa el distrito el sector de Estero del Inga,
una rinconada a unos 10 km al NE de Chada, donde
los incas emplazaron un pequeno reducto fortificado
de cumbre en el cerro El Peral. Es significativa la au-
sencia en la documentacién histdrica temprana de toda
mencion a canales prehispanicos y a los caciques del
distrito. No creemos que sea simplemente una omision
de las fuentes. La ausencia de una autoridad fuerte y la
inexistencia de riego avanzado pueden estar indicando
una naciente o débil ocupacion Tawantinsuyu. Cuando
la documentacion se refiri6 a los indigenas antiguos
de Chada, los relacion6 con arboledas, més cercano al
mundo de la recoleccién que de la agricultura.

Aparentemente, existidé una incipiente division
estatal de tierras, ya que los indigenas del pueblo de
indios de Chada declararon en la segunda mitad del
siglo xv11 respecto del Estero del Inca “no aver sido las
dichas tierras pertenecientes al dicho pueblo” (ra, vol.
857, pieza 1, . 571, 1689). Finalmente, lo que distinguid a
este distrito de otros situados mas al norte fue la extrema
sacralizacion del paisaje, representado por la presencia
de una guaca y un adoratorio (Ruinas de Chada) —ambas
de rango estatal- y la presencia de un fortin con el claro
propésito de asegurar el control de la poblacion local
y del importante paso de Chada. Sin embargo, nuestra
investigacion no logré probar la existencia del Camino
del Inca por el sector, el cual quedara como hipdtesis
de trabajo a la espera de su confirmacion.

La ocupacién inca del distrito de Hospital (Be-
lauquén) quedé magnificamente descrita en la merced
de tierras a Alonso de Miranda y que por su importan-
cia repetimos: “dichas tierras antiguamente llamadas
Belauquén'y en ellas habian tenido sus tambos”. Abarcaban

[...] desde el serrillo de los pucaranes del inga hasta el rio de
la Angostura [...] y de la otra parte del cerro de la Guaca (del
agua) delinga [...] cerca del serrillo donde los ingas tuvieron
un fuerte 'y junto donde los ingas en lo mas llano tuvieron
edificios de piedra (FHNSS, AD0001).

Se especifica que este cerro estaba a 12 cuadras al norte
del paso La Angostura, lo cual nos permitié ubicarlo en
el actual cerro Algarrobo, permitiendo el hallazgo de un
nuevo sitio inca. No hay que confundir este pucard con el



del cerro Collipeumo, en Aculeo, del cual quedan algunos
vestigios arqueoldgicos (Medina 1882), pero que hasta
la fecha no ha sido mencionado en la documentacién
hispana. También reviste gran interés la mencidn, en
1583, a la existencia de un “malar grande de madera
de palos” (FHNSS, AD0005) a siete cuadras del paso La
Angostura. El mismo pudo corresponder a un fortin o
a un corral (malal en mapuzungun) para resguardo del
ganado indigena. Dada la poca duracién de la madera,
suponemos que correspondid a tiempos histdricos.

Respecto del distrito de Aculeo, las fuentes his-
téricas tempranas sefialan que el sector estuvo bajo
dominio incaico y que, incluso, hubo division de la
propiedad en tierras que pertenecieron al Inca, las que
entrego a la comunidad. Es muy significativo que el
cacique Hernando de Aculeo, vendi6 en 1538 “tierras
de su padre y a este se las dio el inga” (FHNSsS, AD0005).
También se sefiala que hubo un tambo en Aculeo y este
estuvo a media legua de la desembocadura del estero en
la laguna de Aculeo. Se menciona una segunda laguna,
mas pequena, llamada Pichicauquén. Se nombra el
cerro Collupilegmu (Collipeumo), sin especificar qué
hubo en su cima.

Aligual que en el distrito Estero del Inca y Chada,
ninguna fuente menciona la existencia de grandes cana-
les. Es posible que simplemente no los hubiera y que el
sector contara con las pequenas acequias que construfan
los horticultores locales. Tampoco se indica el nombre
de alguna autoridad destacada. Lo mds probable es que
el personal que el Tawantinsuyu emplaz6 en Belau-
quén, en el pucard del Inca, en los edificios de piedra
y en el tambo de Aculeo fuera destinado al control del
trafico de personas y bienes por el “Camino Real a los
Promaucaes” y a la vigilancia de sus instalaciones y de
la poblacion local. Al igual que en el distrito Estero del
Inca y Chada, la estrategia implementada por el Inca
fue dual y consistio, por una parte, en el apoderamiento
simbdlico del cordon de La Angostura de Payne Payne,
denominando al cerro mads alto Tatay (tata: padre)
como “serro Tayay que es el grande de la guaca del inga”
(rHNSS, AD0001). Por otra parte, por medio de la cons-
truccion de los “pucaranes del inga” se asegurd la defensa
militar del paso La Angostura de Paine, para el eventual
caso de que la estrategia simbdlica fracasara.

Respecto del distrito Paine, la documentacion histo-
rica ofrece poca informacidn en relacion con la presencia
Tawantinsuyu, reducida a que por el sector atraveso el
estero Linca, el cual procedia de las montafias adyacentes.
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Finalmente, el distrito Pueblo de Maipo (Tablongo),
se localiz6 en el lado sur del rio Maipo, cercano al vado
del “Camino Real a los Promaucaes” Fue entregado
en merced en 1580 a Diego de Cifontes y a Diego de
Céceres el Mozo. Tuvo un canal de regadio. En 1593, el
cacique Juan Amupilldn del pueblo de indios del Maipo
vendi6 a Juan Gudinez derechos de agua sobre dicha
acequia. No se dispone de mayor informacién sobre
este distrito, ni tampoco se pudo saber si el origen del
canal fue prehispanico, aunque seria lo mas probable.

El analisis de los distritos poblacionales indigenas
permitié distinguir los sectores con mayor o menor
presencia inca en el area, siendo el distrito Pirque-El
Principal-Rio Claro representante de los primeros, en
tanto que el distrito Paine correspondi6 a los segundos,
sin participar practicamente del sistema, quedando el
resto en una situacion intermedia. Esto significa que
el Tawantinsuyu no tuvo una presencia homogénea ni
continua en este territorio, escenario que fue comun a
lo largo del Estado.

Los estudios arqueoldgicos también han resaltado
las diferencias que se advierten entre los valles del Ma-
pocho y del Maipo (Davila et al. 2018). En este tltimo
destaca la presencia de complejos arquitectonicos sobre
cerros, con utilizacion de

[...] arquitectura en piedra a una escala no conocida pre-
viamente en la zona, lo que les otorga un grado significativo
de monumentalidad. Instauran una preeminencia espacial
y territorial de la presencia inca en todas las zonas en que
se ubican, ya que se emplazan en forma adyacente a espa-
cios ocupados por las poblaciones locales para desarrollar
actividades domésticas [...] en estos conjuntos arquitectd-
nicos se habrian ejecutado de manera prioritaria ritos que
permitieron y contextualizaron la relacion, la negociacion
politica y administrativa entre las comunidades locales y el
Tawantinsuyu. Estos eventos habrian sido de distinto tenor:
festividades y amplias convocatorias en el cerro Chena,
grupos acotados y actividades mds especializadas en Ruinas
de Chada y posiblemente también en Collipeumo (Pavlovic
etal. 2019: 71-72).

Creemos que nuestro trabajo interdisciplinario propor-
ciond resultados novedosos y de calidad para el drea de
estudio. La integracion de la evidencia arqueoldgica con
la informacién documental histérica y la perspectiva
geografico/cartografica utilizada permitieron una vision
holistica y sinérgica del estado de desarrollo cultural,
politico, social y econémico en que se encontraba el valle
del Mapocho/Maipo al momento de la irrupcion de los
castellanos al 4rea, ayudando de paso a entender por qué
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se asentaron en forma definitiva en este territorio. Con
este articulo concluy6 la ambiciosa meta que Gonzalo
Sotomayor (q. e. p. d.) y el primer autor de este articulo
se propusieron en el afio 2011.

Recapitulando, la ocupaciéon Tawantinsuyu al sur
del Maipo se caracteriz6 por una disminucidn drastica
dela hidroagricultura, la cual se redujo al distrito Pirque,
El Principal y Rio Claro y al distrito Pueblo del Maipo
(Tablongo). Mas al sur, en los distritos colindantes al
cordén de Angostura de Paine, la agricultura de riego
avanzado incaico no estuvo presente. Las construccio-
nes arquitectonicas en cerros estuvieron directamente
relacionadas con las dos vias de circulacion longitudinal,
una de las cuales correspondié al Qhapaq Nan (camino
principal Inca), en el sector oriente cercano a la cordillera
andina y la otra, a un antiguo camino indigena local, en
el sector central del valle, que fue reutilizado durante
los periodos Tawantinsuyu y Colonial. Su funcién fue,
por una parte, brindar proteccién y control al trafico de
personas y bienes por dichos portezuelos y proteger la
infraestructura incaica, y por otra, servir como lugar de
congregacion social para establecer negociaciones con la
poblacién local. Para lograrlo el Estado inca construyé
las instalaciones de El Peral, Collipeumo y los Pucaranes
del Inga y estimuld la sacralizacion del paisaje mediante
el establecimiento de guacas principales (guayra vasi,
cerro Tayay) y la construccion de las Ruinas de Chada.

NOTAS

! Denominacién establecida por los arquedlogos debido
a que los primeros hallazgos fueron realizados en el valle de
Aconcagua.

*Sobre el fin de la cultura Aconcagua y su relacion con el
Tawantinsuyu, véase Sdnchez (2001).

* Pleito del 6 de marzo de 1561 “contra Juan Gomez y
otros sobre la posesion de los repartimientos de indios del
valle de Quillota y Mapochoes” (Medina 1897: 366).

* También existi6, con posterioridad, un camino real de-
nominado del Puente Nuevo, el que sigui6 una ruta similar
al anterior, pero que cruzaba el rio Maipo poco mas abajo de
la desembocadura del rio Claro. Se correspondia aproxima-
damente con la actual avenida Santa Rosa.

° En la toma de posesion se indica que “[...] le sefialé
la distancia de las dichas tierras y mojones que corren 150
cuadras desde el tambo [...] y por mojon la questa del ca-
mino real que va a lo del hospital desta ciudad de Santiago”
(Izquierdo 1982: 228).
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LOS PUNTOS CLAVES PARA LA COMUNICACION POR
MEDIOS MATERIALES DURANTE EL HOLOCENO TARDIO
EN EL CENTRO-OESTE DE SANTA CRUZ (PATAGONIA

MERIDIONAL, ARGENTINA)

THE KEY POINTS FOR COMMUNICATION BY MATERIAL MEANS
DURING THE LATE HOLOCENE IN CENTRAL-WEST SANTA CRUZ
(SOUTHERN PATAGONIA, ARGENTINA)

ANAHI REA, FrRANCISCO GUICHONE, MARIANA ESPINOSAS & LaRA MARTINEZP

Se estudian puntos claves en el espacio para la comunicacién por
medios materiales durante los ltimos 2500 afios en Patagonia
meridional. Se caracterizan los sitios con mayor cantidad de
motivos rupestres en la meseta del Strobel (Argentina) consi-
derando cuatro ejes: emplazamientos seleccionados, intensidad
de produccioén rupestre, variedad de informacién comunicada
y lapsos temporales representados. Se busca comprender los
criterios de seleccion de estos espacios y de las estrategias de
circulacion de informacién en este periodo. Se evaltia la impor-
tancia de estos sitios en una escala espacial amplia y se resalta
su relevancia para comprender los circuitos de comunicacién
entre poblaciones humanas durante el Holoceno Tardio.
Palabras clave: arte rupestre, comunicacion, estrategias,
cazadores-recolectores, Patagonia, Holoceno Tardio.

Key points in space for communication by material means dur-
ing the last 2500 years in southern Patagonia are studied. The
sites with the greatest number of rock art motifs on the Strobel
plateau (Argentina) are characterized in terms of four axes: the
selected locations, the intensity of rock art production, the variety
of information communicated, and the time periods represented.
We seek to understand the criteria for the selection of these spaces
and the strategies related to the circulation of information during
this period of time. The importance of these sites in a wide spatial
scale is evaluated, and their relevance for the understanding of
the communication circuits among human populations during
the Late Holocene is highlighted.

Keywords: rock art, communication, strategies, hunter-
gatherers, Patagonia, Late Holocene.

INTRODUCCION

En la Patagonia meridional se han registrado una gran
cantidad de sitios con altas frecuencias de representaciones
rupestres asignadas a diferentes momentos de los tltimos
10.000 anos. En este articulo se profundiza en aquellos
que puedan ser entendidos como puntos claves para la
comunicacion por medios materiales durante el Holoceno
Tardio (dltimos 2500 afios). Para ser considerados puntos
claves en una escala espacial amplia, en este trabajo se
plantea que en dichos espacios se debe haber dado una
intensa produccion rupestre, lo cual se evidencia a par-
tir de numerosos eventos de ejecucion de motivos (ver
desarrollo en Aspectos tedrico-metodoldgicos). En este
sentido, se identificaron sitios que retinen estas caracte-
risticas y se los compar6 por medio de distintos ejes y
variables con el fin de avanzar en la comprension de los
criterios de seleccion de estos espacios y las estrategias de
circulacion de informacién durante este lapso temporal.

Este trabajo se focaliza en el centro-oeste de la
provincia de Santa Cruz, en particular en la meseta del
Strobel (fig. 1). Esta meseta ha sido objeto de continuas
investigaciones arqueoldgicas durante 20 afios (Re et al.
2017), las cuales han permitido reconocer su importancia
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paralos grupos cazadores-recolectores como espacio de
comunicacién mediante representaciones rupestres en
una escala macrorregional (Belardi & Goiii 2006; Re 2010;
Goni etal. 2014; Re et al. 2017, entre otros). Se postuld la
convergencia poblacional en dicha drea durante los dl-
timos 2500 afios por parte de grupos provenientes de dis-
tintas regiones cercanas (Belardi & Goii 2006; Re 2010).

El desarrollo de las investigaciones en la meseta del
Strobel ha dejado en evidencia diferencias en su interior,
en cuanto a la distribucion de las representaciones ru-
pestres, indicando un uso heterogéneo del espacio para
la circulacion de informacién. Se planteé una mayor
jerarquizacion en los circuitos de comunicacion de los
sectores mas altos (superiores a 800 msnm) ubicados en
el centro-oeste de esta meseta (Re et al. 2019). Adicional-
mente, a partir de la comparacion entre diversos sitios,
se destacd la presencia de unos pocos que concentran
una mayor cantidad y diversidad de representaciones
(Re 2010; Re et al. 2017; Guichén 2018; Re et al. 2019,
entre otros). Estos antecedentes revelan la existencia
de ciertos espacios al interior de esta region que han
sido privilegiados por las poblaciones humanas para
la ejecucion de motivos rupestres.

El principal objetivo del presente trabajo es definir
las caracteristicas de los puntos claves para la circulacion

recorded on the plateau.

de informacion en la meseta del Strobel a partir de la
discusion de cuatro ejes: emplazamientos seleccionados,
intensidad de produccion rupestre, variedad de informa-
cién comunicada y lapsos temporales representados. Esto
se aborda mediante la comparacion de los siete sitios con
mayor cantidad de representaciones rupestres por medio
de numerosas variables. Los resultados obtenidos son
contrastados con otros sitios que presentan alta densidad
de motivos rupestres en la Patagonia meridional. Asi, se
evalta la importancia de los espacios analizados en una
escala espacial amplia y su relevancia para comprender
los circuitos de comunicacion entre poblaciones humanas
durante el Holoceno Tardio.

LA MESETA

El centro-oeste de la provincia de Santa Cruz se ca-
racteriza por presentar un sistema de mesetas altas
basalticas paralelas a la cordillera de los Andes, que son
interrumpidas por cuencas de lagos y grandes rios. La
meseta del Strobel esta delimitada hacia el norte y el
este por el valle del rio Chico, hacia el sur por la cuenca
del lago Cardiel y al oeste por la meseta de la Muerte
(fig. 1). Conforma una superficie basaltica de 3000 km?
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Figura 2. Ubicacién de los sitios bajo estudio y rangos altitudinales de la meseta. Figure 2. Location of the sites under study and altitu-

dinal ranges of the plateau.

con altitudes entre 650 y 1200 msnm, aumentando
gradualmente de este a oeste (fig. 2).

La meseta del Strobel presenta una marcada esta-
cionalidad que hace dificil su habitabilidad durante el
invierno debido a la cobertura de nieve y el descenso
de la temperatura. En cambio, la estacion estival cuenta
con una gran disponibilidad de agua proveniente del
deshielo y el desarrollo de pasturas nuevas que atraen
a guanacos (Lama guanicoe) y aves. En términos gene-

rales, la meseta se caracteriza por un ambiente arido
semidesértico con un clima templado-frio dominado
por una estepa herbacea (Cabrera & Willink 1980). Las
precipitaciones fluctian entre 200 y 400 mm anuales
(Oliva etal. 2001). Ademds, soplan vientos intensos del
oeste —denominados Southern Westerlies—, establecidos
hace 6000 afios AP, con un incremento en la intensidad
durante el Holoceno Tardio (Gilli et al. 2005).
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En la meseta se ubican los lagos Strobel, Quiroga
Grande y Quiroga Chico, el rio Barrancoso y una gran
cantidad de lagunas de diversos tamarios (figs. 1 y 2).
Estas dltimas se encuentran en depresiones naturales
del basalto y son alimentadas por el derretimiento de
la nieve y la percolacién del agua, por lo que presentan
importantes variaciones (300 a 2000 segun el afo)
(Lancelotti 2009). La disponibilidad de agua no es ho-
mogénea, permitiendo destacar el sector oeste (mas de
900 msnm) por su gran capacidad de reserva de agua
(Lancelotti 2009).

Con respecto a la vegetacion, se observa un predo-
minio de matas gramineas y arbustos de baja y media altura
(Cabrera & Willink 1980). Sin embargo, su distribucion
no es uniforme, contando con un mayor porcentaje de
cobertura vegetal sobre el oeste y un suelo desnudo en
el este (Lancelotti 2009). En los lugares reparados del
sector este se registra la presencia de arbustos lefiosos,
los cuales son escasos sobre los 900 msnm (Oliva et
al. 2001; Re et al. 2019). Cabe destacar el desarrollo
de microambientes de vegas o mallines generados por
vertientes de agua menores en sectores puntuales.

Al interior de la meseta del Strobel se distinguen
sectores con diversas caracteristicas topograficas que
incluyen: pampas altas, bajos con y sin lagunas, ca-
fadones y bordes de meseta (fig. 3) (Re 2010; Flores
Coni 2018; Guichén 2018). Las pampas altas son el
rasgo predominante de la superficie plana o leve-
mente ondulada de mayor altitud relativa y de donde
se logra una amplia visién del entorno. En ellas se
encuentra escaso reparo, representado por paredones
aislados bajos. En cuanto a los bajos con y sin lagunas,
estos corresponden a depresiones naturales que estan
rodeadas generalmente por paredones basélticos y
constituyen la mayor fuente de reparos y soporte para
las representaciones rupestres. En muchos casos, estos
espacios presentan lagunas permanentes o temporales
y una gran diversidad de tamafios que varian desde ca.
0,006 km?* a 10 km? o mds. Por su parte, el curso del
rio Barrancoso forma un casiadén de mas de 26 km de
longitud con una orientacion suroeste-noreste. A lo
largo del mismo se desarrollan paredones basalticos con
altura variable. En algunos sectores se forman amplias
vegas con una superficie plana. Finalmente, en los bor-
des de meseta se desarrollan paredones discontinuos,
los cuales, en determinados lugares, se ubican grandes
vegas o mallines vinculados a vertientes alimentadas
por percolacion de agua.

Figura 3. Sectores de la meseta con distintas caracteristicas to-
pogréficas: a) pampa alta; b) cafiadon; ¢) bajo con laguna seca;
d) bajo con laguna; e) borde de meseta. Figure 3. Areas of the
plateau with different topographical features: a) high pampa; b)
canyon; c) depression with dried lagoon; d) depression with lagoon;
e) edge of plateau.

La casi total ausencia de rasgos topograficos identifi-
cables a grandes distancias dificulta la orientacion.
Tanto los bajos como el caftadon del rio Barrancoso se
pierden sobre el horizonte y solo pueden ser reconocidos
a corta distancia. Las unicas excepciones estan dadas
por conos volcénicos erosionados (maximo 70 m de
altura) ubicados en el sur de la meseta y visibles desde
una distancia menor a 12 km. A su vez, elevaciones en
regiones cercanas, como la meseta de la Muerte o el
cerro San Lorenzo, pueden ser observadas en un dia
despejado y sirven como referencia general.

En sintesis, si bien la meseta se presenta a primera
vista como un espacio homogéneo, evidencia importantes
diferencias internas dependiendo de la altitud, el clima,
la disponibilidad de recursos (agua, vegetacion, reparo)



y el potencial control visual del entorno. Se desprende,
entonces, que estas caracteristicas incidieron e inciden
actualmente en la seleccidn de espacios por parte de las
poblaciones humanas.

ANTECEDENTES

Las investigaciones realizadas durante 20 afios en la
meseta del Strobel proponen su incorporacion efectiva
a los circuitos de movilidad de los cazadores-recolec-
tores durante el Holoceno Tardio como un espacio
de uso logistico o estacional articulado con cuencas
bajas como, por ejemplo, el lago Cardiel. De forma
complementaria, se ha sugerido su importancia para
la comunicacién por medios materiales y en términos
de convergencia poblacional a escala macrorregional
(Belardi & Goiii 2006; Re 2010; Gonii et al. 2014; Re et
al. 2017). Esta convergencia poblacional es entendida
como el nucleamiento en un mismo espacio de segmentos
poblacionales provenientes de diferentes lugares. Asi,
la meseta seria un espacio de potencial uso comun, ya
sea en forma diferida o simultanea. Una de las claves
de esta discusion es la programacion de uso del espacio
(Goiii et al. 2014). Estas propuestas permiten explicar
el registro arqueoldgico de la meseta, caracterizado por
fechados radiocarbdnicos concentrados entre los 1200
y 400 anos AP, el equipamiento del espacio mediante
estructuras de caza y la alta frecuencia y variedad de
representaciones rupestres (Re et al. 2017). Diversas
evidencias indican que la colonizacién de esta area se
habria iniciado previamente durante el Holoceno Medio
(Goni et al. 2014; Re et al. 2017).

En la meseta del Strobel se han registrado 107
sitios con representaciones rupestres, incluyendo los
trabajos de campo del afo 2020 (fig. 1). Estos sitios
se distribuyen de forma heterogénea en la meseta y
presentan una gran diversidad en cuanto a cantidad y
variedad de motivos (Goni et al. 2014; Re et al. 2017).
El uso diverso y la jerarquizacion del espacio dentro
de la meseta constituyen temas de interés que han sido
abordados en varias oportunidades. En una primera
aproximacion y con una muestra de 30 sitios, Re y Guichén
(2009) evaluaron el uso diferencial de los sectores norte
y sur. Como resultado observaron grandes similitudes
entre ambos sectores e identificaron, tanto al norte
como al sur, sitios de diversas dimensiones, incluyendo
algunos con mas de 500 motivos. Posteriormente, Re y
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colaboradores (2019) consideraron la distribucion de
motivos rupestres y sus caracteristicas en un eje este-
oeste sobre el sector norte de la meseta. Registraron una
mayor cantidad de sitios con alta densidad y variedad de
motivos en el centro-oeste a mas de 800 msnm, lo cual
llevé a proponer su jerarquizacion para la circulacion
de informacion (Re et al. 2019).

El andlisis de variables, como grados de patina,
superposiciones y el desvaido de la pintura, permitié
generar una secuencia relativa de ejecucion de los tipos
de motivos y asociarla a los distintos momentos de
ocupacion antes mencionados (Re 2010; Guichon et
al. 2016; Guichdn 2018). La asignacion cronologica de
cada uno de los lapsos identificados en la secuencia de
produccion rupestre se sustenta en diversas evidencias:
fechados radiocarbonicos, tecnologias y artefactos
asociados, morfologias diagnodsticas de ciertos motivos
segun las propuestas regionales, sellos arqueoldgicos
sobre grabados, referentes conocidos, etcétera (Re 2010;
Guichon et al. 2016; Guichén 2018).

Se distinguié un primer momento de ejecucion
asociable al Holoceno Medio, caracterizado por bajas
frecuencias y diversidad de motivos grabados, los que
incluyen algunos abstractos (reticulados, lineas rectas
paralelas, circulos y lineas sinuosas) y siluetas de guanaco.
Estas ultimas son estaticas y con cuerpos desarrollados
(grupo de diseno 1; sensu Re 2010, 2017), similares a
las definidas para los grupos estilisticos B y B1 del area
Rio Pinturas y Parque Nacional Perito Moreno (Gradin
1983; Aschero 1996). Para el Holoceno Tardio se distin-
guen al menos tres momentos de ejecucién. Durante el
primero, se mantienen los motivos representados en el
lapso temporal previo y se incorporan representacio-
nes zoomorfas, antropomorfas y abstractas (matuasto,
huella de felino, huella humana, banda, punteados,
entre otras). En el segundo, se abandonan los moti-
vos caracteristicos del Holoceno Medio y se agregan
nuevos figurativos y abstractos (escena, espiral, cruz,
entre otros). A partir de los indicadores mencionados,
este periodo fue vinculado con la intensificacién de las
ocupaciones humanas de la meseta a partir de ca. 1000
afios AP. Estos tltimos dos momentos se caracterizan,
ademds, por la incorporacion de la pintura como técnica
de ejecucion poco frecuente. Por altimo, en el tercero
se han registrado grabados que pueden vincularse a los
primeros contactos con las poblaciones europeas en
los siglos xv1y xviI (figuras y huellas de caballo, entre
otros) (Re et al. 2010a).!
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Figura 4. Registro arqueold-
gico de la meseta del Strobel:
a) excavacion de sector asocia-
do a pareddn en sitio K127;

b) excavacion de parapeto en
sitio K116; ¢) artefactos liticos
mas comunes (puntas de pro-
yectil y raspadores); d) parapeto
de caza en sitio K106; ) bola
de boleadora. Figure 4. Strobel
plateau archaeological record:
a) excavation near K127 rock
wall; b) hunting blind excava-
tion at K116; ¢) most common
lithic artifacts (projectile points
and scrapers); d) hunting blind

En este trabajo se comparan los siete sitios con
mayor cantidad de motivos, es decir, aquellos que
cuentan con mas de 500. El estudio del arte rupestre
de algunos de ellos como K25, K26, K27 y K145 fue
presentado previamente (Re 2010; Goni et al. 2014;
Re et al. 2017; Guichon 2018; Re et al. 2019; Martinez
2021, entre otros); otros han sido mencionados breve-
mente, como es el caso de K127 y K185 (Re et al. 2017;
Flores Coni et al. 2019; Re et al. 2019), y K265 ha sido
recientemente identificado. Asi, por un lado, se resume
informacion ya publicada y, por otro, se presentan datos
inéditos producto del estudio de nuevas variables y de
relevamientos en sitios conocidos previamente y en

in K106; e) stone bolas.

aquellos registrados en las ultimas campaias. En todos
los sitios aqui analizados se han registrado otros ma-
teriales asociados, como artefactos liticos (raspadores,
puntas de proyectil, etc.) y parapetos de caza (fig. 4).> El
estado actual de los andlisis sugiere que con los mismos
se realizaron distintas actividades relacionadas con la
obtencién y el procesamiento de presas animales durante
la primavera y verano. Por ejemplo, mientras en K25
se ha destacado el predominio de las tltimas etapas de
confeccion y la reactivacion de instrumentos liticos, en
K127 se ha detectado, a su vez, la presencia de tareas de
raspado del cuero de los guanacos y el procesamiento
de materiales (Flores Coni 2018).



ASPECTOS TEORICO-METODOLOGICOS

Diversos medios materiales han sido utilizados por las
poblaciones humanas para comunicarse. Este trabajo se
focaliza en aquellos materiales asignados al Holoceno
Tardio que presentan imagenes pintadas o grabadas.
En el caso de la Patagonia continental meridional esto
implica centrarse en las representaciones rupestres, ya
que solo se ha documentado una muy baja cantidad de
artefactos mdviles con este tipo de disefios, tales como
placas, ceramica y molinos (ver discusion de estos
materiales en Cassiodoro et al. 2019).? Se entiende que
la mayor parte de las representaciones rupestres de
la regién pueden ser comprendidas como una forma
de comunicacion o circulacién de informacién entre
distintos grupos humanos o individuos (Aschero 1996;
Carden 2008; Re 2010; Guichon 2018; Cordero et al.
2019; Acevedo & Fiore 2020; Gonzélez Dubox et al.
2021). Se considera que los mensajes o informacién
transmitida pudieron ser maltiples y complementarios
en distintas escalas y corresponder a aspectos ecoldgicos,
economicos, sociales e ideoldgicos (Re 2010).

En este articulo se evaltan las caracteristicas de los
puntos claves de la comunicacién por medios materiales
en los ultimos 2500 afos en la Patagonia meridional. Se
define como punto clave aquellos espacios donde hubo
una intensa circulacién de informacién durante este
lapso temporal, evidenciada por numerosos eventos
de ejecucién de motivos que destacan en una escala
macrorregional. Por lo tanto, este trabajo se focalizard
en la caracterizacion de conjuntos rupestres con una
alta cantidad de motivos, asi como en establecer rasgos
compartidos y divergencias. El estudio de estos puntos
en el espacio tiene un gran potencial para avanzar en
la comprension de los circuitos de comunicacion de
las poblaciones cazadoras-recolectoras del drea de
estudio. Para abordar esta problematica, se comparan
los sitios con mayor cantidad de motivos de la meseta
del Strobel, es decir, aquellos que cuentan con mas de
500. La comparacion y discusion se organiza en torno
a cuatro ejes:

1) Emplazamientos seleccionados: permite abordar
algunos de los criterios de seleccion de estos espacios.
Se considera la ubicacidn de los sitios y sus caracte-
risticas topogréficas y ambientales.

2) Intensidad de produccién rupestre: determina si
se presentan diferencias de intensidad de uso entre
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ellos y también como fue la utilizacion de distintos
sectores al interior de cada uno de los sitios. Dicha
produccion se evalaa a partir de aspectos vincu-
lados con la frecuencia de motivos rupestres y su
disposicion a lo largo de los soportes (cantidad de
unidades topograficas o UT)* Asi, es posible evaluar
su concentracion en determinados sectores.

3) Variedad de informacion comunicada: permite discutir
la variedad o redundancia de informacién potencial-
mente transmitida (Carden 2008; Gonzalez Dubox
et al. 2021). Si bien hay otros indicadores, aqui se
aborda a partir de la diversidad técnica y morfoldgica
de los motivos, considerando la potencial variedad
y no especificamente qué tipo de informacién fue
comunicada.

4) Lapsos temporales representados: evalua el posible
uso contemporaneo o complementario de los sitios
luego de discutir su recorrido temporal. Se focaliza en
la cronologia relativa de los motivos con el objeto de
comparar las tendencias temporales de los distintos
sitios. Esta informacion es cotejada con la secuencia
de ejecucion previamente elaborada (Re 2010; Re
et al. 2017; Guichon 2018) y la cronologia de otras
evidencias asociadas (fechados radiocarbénicos,
disefios de artefactos, etc.).

Con fines operativos, los cuatro ejes se evalian en fun-
cion de multiples variables, las que no agotan las po-
sibilidades (tabla 1). Se consideran tanto variables de
aplicacién novedosa en el drea como otras previamente
utilizadas (Re 2010; Re et al. 2017; Guichén 2018), al-
gunas de las cuales son redefinidas con el fin de lograr
una mejor comparacion.

RESULTADOS
Muestra

La meseta del Strobel cuenta, hasta 2020, con el registro
de 270 sitios arqueoldgicos, de los cuales 107 contienen
representaciones rupestres (fig. 1). Actualmente, 88
de estos ultimos sitios han sido analizados de forma
completa en laboratorio llegando a identificarse mas
de 10.000 motivos, tanto grabados como pintados.
La mayoria de ellos corresponden a sitios con una
frecuencia baja o intermedia de motivos, en tanto que
solo en siete casos se registraron mas de 500. Entre estos
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Tabla 1. Ejes y variables empleadas en la comparacion. Table 1. Axes and variables used for comparison.

Ubicacién Localizacion en la meseta segun puntos cardinales (norte, sur, este, oeste).
Proximidad Distancia minima (km) en linea recta que separa dos sitios con mas de 500 motivos.
Altitud Metros sobre el nivel del mar (msnm).

Situacién topogréfica

Uso de paredén aislado, de bajo (con y sin laguna), de cafiadén o de borde de meseta.

Fuente de agua

Tipo (laguna, rio, mallin, etc.), estabilidad (alta, media o baja) y distancia minima (km)

en linea recta a una fuente de agua.

Reparo

Extension y altura de los paredones disponibles y presencia/ausencia de superficies

colindantes planas de més de 2500 m? potencialmente utilizadas.

N.° de motivos

Cantidad de motivos por sitio.

N.° de UT y coNC

Frecuencia de unidades topograficas (uT) y de concentraciones (CoNc), conformadas

por dos 0 mas UT separadas de otro conjunto de motivos por 10 metros o mas.

Densidad de motivos

por UT

Densidad promedio y maxima de motivos por UT.

Densidad de motivos

Densidad maxima por coNc y proporcion de motivos (%) en la coNc mayor.

por CONC
Morfologia de Clasificacion de motivos de mayor a menor detalle segtin su categoria (tres categorias:
motivos abstractos, zoomorfos y antropomorfos), tipo de motivo (31 tipos, p. e., guanaco)
y grupo de disefio (40 GD definidos en 11 tipos, p. e., guanaco Gp1 o GD2) (Re 2010; Re
& Guichon 2016; Re 2017; Re et al. 2017; Guichon 2018).
Técnica Técnica de confeccién del motivo: grabado (picado, inciso, raspado o combinacién)

y pintura (estarcido o aplicacion directa, con dedos, pincel, etc.).

Grado de patina

Coloracién del surco grabado segun tres grados: patina 1 (mds oscura), patina 2

(intermedia) y patina 3 (mads clara).

Superposicion

Relacién entre un motivo rupestre que ha sido confeccionado sobre otro que se

se incluyen: K25-Laguna del Faldeo Verde, K127-Vega
del Flaco y K145-Laguna del Puente, en el sector norte,
y K26-Laguna Uli, K27-Las Novias, K185-La Paloma
(sector 2)° y K265-Felicindo Nahuel, en el sur (figs. 1
y 2).° Estos siete sitios representan menos del 10% de
la muestra de sitios y, sin embargo, registran mds de la
mitad de los motivos rupestres documentados.

La totalidad de las variables seran evaluadas en
los sitios para los que se ha completado su estudio
sistematico. En aquellos aun bajo estudio, K185 y
K265, algunas variables seran consideradas solamente
de manera preliminar.

encontraba previamente en el soporte.

Emplazamientos seleccionados

En los sitios de la muestra se observa una gran diver-
sidad en términos de su emplazamiento debido a las
caracteristicas topograficas y ambientales. En primera
instancia, se localizan en diferentes sectores de la
meseta: noroeste (K145, K127 y K25), sureste (K185 y
K265) y centro-sur (K26 y K27) (figs. 1 y 2). A su vez,
no se encuentran concentrados, ya que se reconoce una
distancia minima de 5 km lineales entre los mismos.
La excepcion estd dada por K26 y K27 que se ubican a
menos de 1 km (figs. 1y 2).
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Tabla 2. Caracteristicas de los emplazamientos seleccionados. Table 2. Features of the selected sites.
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SECTOR NORTE SECTOR SUR
K127 K27 K185-S2
Altitud (msnm) 933 961 1014 933 929 775 771
Situacion topogréfica Bajo Cafiadén Bajo Bajo Gran bajo Borde de meseta |  Bajo
Tipo Dos lagunas | Rio y mallines | Laguna | Laguna | Laguna y mallin Mallin Laguna
Fuente
d Estabilidad Media Alta Alta Alta Alta Alta Media
e agua
Distancia -50 m -50 m -50 m -50 m 100 m 750 m -50 m
Extension 800 m 400 m 670 m 500 m 300 m 100 m 100 m
Altura 3a6m 2a5m 2a6m | 2a6m 4a8m 3a5m 4a5m
Reparo
Superficie Si Si Si Si Si Si Si
plana asociada

Figura 5. Fuentes de agua disponibles en proximidad a los sitios: a) laguna, sitio K145; b) laguna, sitio K25 ¢) rio, sitio K127; d) mallin
o vega, sitio K185. Figure 5. Water sources available nearby the sites: a) lagoon, site K145; b) lagoon, site K25; c) river, site K127; d) mallin
or wetland, site K185.

Con respecto a la elevacion, los sitios considerados
estan distribuidos en diversos rangos altitudinales (tabla
2,fig. 2). El més elevado corresponde a K145, ubicado a
mas de 1000 msnm, le siguen K25, K26, K27 y K127 que
se encuentran entre los 900 y 999 msnm vy, por ultimo,
K185 y K265 localizados entre los 700 y 799 msnm.
Respecto de las caracteristicas topograficas, con excep-
cién de K127 y K185 donde se aprovecharon paredones
de caftadén y de borde de la meseta, respectivamente
(fig. 3), el resto de los sitios se ubica sobre los reparos
asociados a bajos con y sin laguna actualmente (fig. 3,
tabla 2). Cabe sefialar que K27 estd emplazado sobre

un bajo que supera los 10 km? y que contrasta con los
tamanos mas pequenos de las otras depresiones (fig. 3).
Dada la situacion topografica de los sitios, solo pueden
ser visibilizados desde distancias menores a 1 km, con
excepcion de K185 ubicado en un borde de la meseta.

En relacion con las fuentes de agua disponibles, la
mayoria de los sitios estan asociados a lagunas con alta
estabilidad como el caso de K26, K27 y K145 (Lange
& Tchilinguirian 2017), mientras que otras lagunas
tienen una estabilidad media (K25, K265) (Lancelotti
2009; Victoria Lange com. pers.) (fig. 5, tabla 2). En el
caso de K27, si bien se encuentra asociado a un bajo
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con tres lagunas, la fuente de agua estable mas cercana
es un mallin o vega. Algo similar sucede en K185, sitio
relacionado con un mallin de alta estabilidad. Por su
parte, K127, emplazado sobre un cafiadén, tiene dis-
ponibilidad permanente de agua debido a su cercania

con el rio Barrancoso (fig. 5¢). Estas fuentes de agua se
encuentran, en general, a menos de 50 m de distancia de
los sitios. La tnica excepcidn esta dada por K185 cuya
fuente de agua conocida, un mallin o vega de grandes
dimensiones, se localiza a 750 m (fig. 5d).

Todos los sitios analizados se caracterizan por
presentar un buen reparo, dado por el largo y alto de

n°2,2021

Figura 6. Reparos y sopor-
tes disponibles en cinco
de los sitios analizados:
a) sitio K25; b) sitio K127;
¢) sitio K27; d) sitio K185;
e) sitio K145. Figure 6.
Available rock shelters and
rock supports in five of the
analyzed sites: a) site K25;
b) site K127; c) site K27;
d) site K185; e) site K145.

los paredones y por la superficie plana asociada (fig. 6,
tabla 2). La extension de los paredones donde estos se
emplazan presenta grandes diferencias, pero siempre
igualan o superan los 100 m. En un primer grupo
de sitios (K185 y K265) los paredones disponibles se
extienden por 100 m; en un segundo grupo, entre 200
y 400 m (K27 y K127), y el resto, supera los 500 m de
paredén (K25, K26 y K145) (tabla 2). A su vez, todos
poseen paredones altos (2 a 8 m) y presentan extensas
superficies planas o con pendientes poco acentuadas,
colindantes a las paredes.
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Tabla 3. Variables utilizadas para discutir la intensidad de produccion rupestre en los sitios bajo estudio. Referencia: *Datos prelimin-
ares. Table 3. Variables used for the discussion of the intensity of rock-art production in the sites under study. Reference: *Preliminary data.

SECTOR NORTE SECTOR SUR
K127 K27 K185-S2

N.° motivos 1150 1256 1001 1012 710 +500% +1000*
N.eur 217 111 112 176 137 46 98
Promedio de motivos por uT 5,30 11,32 8,94 5,75 5,18 +10* +10*
Maxima cantidad 72 107 92 45 38 +100* +120*
de motivos por uT (uT13C-55) | (P4-ut28) (uT74) (UT32A) (url) (uT25) (uT55)
N.° conc 7 8 5 10 6 2 1
Mixima cantidad de 923 556 538 769 428 SD +1000*
motivos por CONC
% de motivos en CONC mayor 80,26 44,26 53,8 75,98 60,28 SD 100

Intensidad de produccion rupestre

Con respecto a la intensidad de produccion rupestre y
de acuerdo con los criterios de seleccion de la muestra
todos los sitios cuentan con un minimo de 500 motivos,
cuatro sitios superan los 1000 (K25, K127, K145 y K26),
y uno de ellos (K27) contiene 710 (tabla 3). Aunque
aun no se dispone de datos finales para K185 y K265,
un andlisis preliminar contabiliza més de 500 motivos
en el primero y mas de 1000 en el segundo.

En cuanto a la cantidad de uT, se identificaron valo-
res entre 46 (K185) y 217 (K25) (tabla 3), lo que indica
una diferente distribucion de los motivos al interior
de los sitios considerados, relacionada en parte con la
extension de los paredones disponibles. En su mayoria,
los motivos rupestres fueron realizados en mas de 100 UT,
valor que contrasta con los restantes sitios de la meseta,
los que, en general, no superan las 20 uT (Guich6n 2018;
Re et al. 2019). La densidad de motivos promedio por
UT varfa en un rango entre 5y 13. No obstante, como
ya ha sido observado en trabajos anteriores (Guichon
2018), todos los sitios aqui analizados exhiben una o
mds UT, con alta densidad de motivos, superando las
40 representaciones (figs. 7, 8 y 9).

También se considerd la distribucién de las ut
al interior de los sitios. En este punto se observo una
gran variedad de situaciones, desde la existencia de una
unica concentracion de uT en K265, hasta ejemplos con

10 concentraciones como en K26 (tabla 3). En aquellos
sitios que presentan dos o mas concentraciones, se
constat6 asimismo una distribucién heterogénea en la
que una de ellas presenta frecuencias superiores a las
400 representaciones rupestres y, por lo tanto, condensa
la mayoria de los motivos presentes del sitio (44% a
80%) (tabla 3).

En sintesis, en funcion de los criterios de seleccion
de la muestra, se parte de la base de que la produccion
de motivos rupestres fue mucho mas intensa en los siete
sitios estudiados que en los 100 restantes identificados
en la meseta del Strobel. A su vez, los datos presentados
muestran un fuerte contraste, ya que la mayoria de los
aqui analizados al menos duplica la cantidad de motivos
registrados en otros sitios (mas de 1000 motivos vs.
menos de 500) y quintuplica el nimero de ut (100 uT
vs. menos de 20). Asimismo, se observa una distribucion
heterogénea de los motivos al interior de estos sitios y
se registran espacios, tanto UT como concentraciones,
que agrupan una mayor cantidad de manifestaciones. En
todos ellos destaca la presencia de un sector del soporte
relativamente continuo con mas de 400 motivos. Tam-
bién existen diferencias entre los sitios (p. e., extension
de soporte y cantidad de concentraciones). Mas alla
de las mismas, los patrones evidenciados demuestran
una opcion por recargar espacios con informacion, esto
debido ala intensa ejecucion de motivos rupestres, tanto
a escala mesorregional como microrregional.
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ORDEN DE
SUPERPOSICIONES

Figura 7. UT con alta densidad de motivos rupestres: a) sitio K25; b) sitio K27. A la izquierda la fotografia original y a la derecha el calco
digital. En el borde inferior derecho de cada calco se puede observar una referencia con los colores utilizados para mostrar el orden de
las superposiciones (los motivos superiores 0 no superpuestos se indican en bordo). Figure 7. Topographic Units with high density of
rock art motifs: a) site K25; b) site K27. Original photo on the left, digital tracing on the right. Color key showing overlapping sequence on

the lower right bottom of each tracing (higher or not overlapped motifs are shown in bordeaux).

Variedad de informacion comunicada

Los sitios de la muestra destacan por la gran variedad
de tipos de motivos que presentan. Se registraron entre
24 (K185) y 30 (K25) de los 31 tipos definidos para
la meseta (tabla 4) (Re 2010; Guich6n 2018).” Esta
situacion contrasta con el resto de los sitios del drea
en los cuales se observaron 21 tipos o menos (Guichon
2018; Re etal. 2019). En cuanto a los grupos de diseno
(GD), se han identificado entre 29 (K27) y 38 (K25 y

K145) de los 40 propuestos (Re 2010; Re & Guichon
2016). Como se planted en trabajos anteriores (Re
2010), la mayor diversidad morfoldgica puede ser
parcialmente explicada por el tamafio de la muestra.
Sin embargo, como lo demuestran sitios de areas
cercanas, como la cuenca del lago Cardiel (Guichén
2018), también las poblaciones humanas del pasado
pudieron potencialmente elegir representar de forma
redundante un mismo tipo de motivo. Esto remarca
la necesidad de no asumir a priori que la variabilidad
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Figura 8. UT con alta densidad de motivos rupestres: a) sitio K26; b) sitio K145. A la izquierda la fotografia original y a la derecha el
calco digital. En el borde superior izquierdo de cada calco se puede observar una referencia con los colores utilizados para mostrar el
orden de las superposiciones (los motivos superiores o no superpuestos se indican en bordd). Figure 8. Topographic Units with high
density of rock art: a) site K26; b) site K145. Original photo on the left, digital tracing on the right. Color key showing overlapping sequence
on the upper left edge of each tracing (higher or not overlapped motifs are shown in bordeaux).

de las manifestaciones rupestres estaria dictada por el
tamaifio de los sitios.

En términos generales, se observa que los sitios
comparten muchos de los tipos de motivos en porcentajes
similares (tabla 4). Asi, en frecuencias superiores al 10%
se hallan circulos, trazos y lineas rectas; mientras que
en un rango de 2,5% a 10% se encuentran semicirculos,
lineas sinuosas, curvas y quebradas, punteados, caéticos,
huellas de felino y huellas humanas (figs. 7-10). Cabe
destacar algunas diferencias en cuanto a las mayores
frecuencias de representacion de ciertos motivos. Asi,
resaltan guanacos y reticulados en K26 y K27, tridigitos

en K25y K145, punteados en K127 y K145 y huellas de
felino en K25, K127 y K145. Los motivos hallados en
porcentajes inferiores al 2,5% presentan un comporta-
miento similar, donde resalta K25 por registrar figuras
humanas (fig. 11m), figuras y huellas de caballo (fig.
11h) y piches (fig. 11b). En los sitios de la mitad sur
se reconocen motivos de bandas,® poco comunes en la
meseta (fig. 11j).

Independientemente de la tipologia, cada uno de
estos sitios presenta motivos en muy baja frecuencia que
llaman la atencién debido a su morfologia y dimensiones
(figs. 7,9ayb, y 11). Respecto de la morfologia destacan
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Figura 9. UT con alta densidad de motivos rupestres: a) sitio K265; b) sitio K185; ¢) sitio K127. Figure 9. Topographic Units with high
density of rock art motifs: a) site K265; b) site K185; c) site K127.
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Tabla 4. Categorias y tipos de motivos en los sitios bajo estudio (sin indeterminados). Referencias: X: Presencia, *Datos preliminares.
Table 4. Categories and types of motifs in the sites under study (without indeterminate motifs). References: X: Presence, *Preliminary data.

SECTOR NORTE SECTOR SUR
K25 K127 K145 K27 K185-S2 K265
Tipos de motivos % % % % % % %
Banda - - - 0,10 0,15 X X
Cadticos 4,45 6,12 2,42 9,77 7,90 X X
Circulo 13,34 10,87 13,71 20,37 12,97 X X
Cruz 0,82 0,64 0,20 0,73 0,60 X X
Espiral 0,18 0,24 0,30 0,62 0,89 X X
Geométrico complejo 1,63 0,40 0,71 0,52 1,94 X X
Linea curva 4,17 7,57 7,36 3,12 5,22 X X
Linea quebrada 3,54 4,67 3,33 3,22 4,62 X X
Abstractos Linea recta 10,80 14,49 9,27 11,95 14,01 X X
Linea sinuosa 6,26 2,74 5,34 4,16 4,17 X X
Punteados 5,90 11,51 10,79 2,70 5,37 X X
Radial 1,91 0,40 1,11 0,10 0,75 X X
Reticulado 0,36 0,40 0,30 3,85 3,73 X X
Semicirculo 10,07 6,36 4,33 6,55 4,62 X X
Subcircular 2,36 1,21 0,91 2,60 2,24 X X
Trazo 12,34 14,33 11,59 10,60 13,11 X X
Otros abstractos 1,45 0,97 1,01 0,73 1,94 X X
Caballo 0,09 - - - - - -
Escena 0,09 0,24 0,71 0,21 0,15
Guanaco 1,18 0,81 2,12 8,63 9,54 X X
Huella de caballo 0,27 - - - - - -
Huella de felino 7,53 7,41 11,90 1,46 3,13 X X
Zoomorfos Huella de guanaco 0,54 - - 0,21 0,45 X X
Matuasto 1,63 1,05 0,71 1,87 0,75 X X
Piche 0,18 - - - - - -
Tridigito 5,26 2,58 4,94 1,98 1,64 X X
Zoomorfo indeterminado 0,09 0,48 0,10 0,21 - - -
Figura humana 0,73 - = - - X
Antropomorfos Huella humana 2772 4,43 5,95 3,64 0,15 X
Mano 0,09 0,08 0,91 0,10 = X
Total % 100 100 100 100 100
Total n.° 1102 1242 992 962 671 +500* +1000*
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Figura 10. Tipos de motivos representados en mayor frecuencia: a) guanaco Gpl, sitio K145; b) matuastos y huella de felino, sitio K25;
c) huellas humanas, tridigitos, huellas de felino y lineas curvas, sitio K145; d) lineas rectas, trazos y punto, sitio K25; e) circulo y linea
sinuosa, sitio K185; f) punteados, semicirculos, circulo y linea recta, sitio K25; g) huellas humanas y de felino, lineas rectas, circulo y
guanaco GD2, sitio K127; h) circulos y tridigitos, sitio K27. Figure 10. Most frequent motif types: a) guanaco Gp1, site 145; b) lizards and
feline footprints, site K25; ¢) human footprints, bird footprints, feline footprints, and curved lines, site K145; d) straight lines, traces, and
point, site K25; e) circle and winding line, site K185; f) dotted lines, semicircles, circles, and straight lines, site K25; g) human and feline
footprints, straight lines, circle, and guanaco Gp2, site K127; h) circles and bird footprints, site K27.

escenas de caza con pisadas humanas (K26, K127, K145y
K185), con figura humana (K127) (fig. 11i), con posibles
huellas de huemul (K27 y K145) (fig. 11g) y una escena
de copula de guanacos (K27). También se observan
abstractos y, en particular, geométricos complejos de
gran variedad en todos los sitios (figs. 7b, 9a y b, 11a,
e,f,j,k 1). En cuanto a las dimensiones, hay motivos de
gran tamano (>500 cm?) como huellas de felino (K25,

K145 y K185), circulos y 6valos con lineas asociadas
(K25, K185y K265), entre otros (figs. 7, 9ay b, 11a y k).

Entre las técnicas de ejecucion predomina el grabado.
La variante de picado ha sido utilizada para representar
mas del 70% de los motivos de cada sitio (figs. 7-11).
También se registraron motivos incisos y raspados cuya
frecuencia oscila entre 4% y 14% y combinacién de
ellos en proporciones aun menores (figs. 10a y 11j). Si
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Figura 11. Tipos de motivos y disefios poco frecuentes o de grandes dimensiones: a) K27 geométrico complejo; b) K127,
piche; ¢) K185, negativo de mano; d) K127, geométrico complejo; e) K185, tridngulo (otros abstractos); f) K27, geométrico
complejo; g) K145, escena de caza (representada mediante pisadas); h) K25, pisadas de caballo; i) K127, escena de caza
con figura humana; j) K265, banda; k) K25, geométrico complejo; 1) K145, circulo con punteado asociado; m) K25, figura
humana con cruz. Figure 11. Types of motifs and rare or large designs: a) K27, complex geometrical design; b) K127, piche;
¢) K185, hand stencil; d) K127, complex geometrical design; e) K185, triangle (other abstract designs); f) K27, complex geometrical
design; g) K145, hunting scene (represented through footprints); h) K25, horse footprints; i) K127, hunting scene with human
figure; j) K265, band; k) K25, complex geometrical design; 1) K145, circle with dots associated; m) K25, human figure with cross.
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Tabla 5. Grados de patinas y cantidad de superposiciones en los sitios bajo estudio. Referencias: X: Presencia. Table 5. Degrees of patinas
and amount of superpositions in the sites under study. References: X: Presence.

N % N % N % N % N % N N

3 (clara) 591 | 53 | 610 | 62 | 634 | 66 | 566 | 63 | 432 | 63 X X

Patina 2 (intermedia) 379 34 268 29 263 28 270 22 153 22 X X
1 (oscura) 151 13 86 9 62 6 126 15 104 15 X X

N superposiciones 238 160 160 245 262 X X

bien este patrén es compartido por casi todos los sitios
analizados, destaca la mayor frecuencia relativa de las
técnicas de inciso, raspado y raspado-inciso en K26 y
K27. También se ha registrado en baja frecuencia pin-
tura en K127, K145, K185 y K265, la que fue aplicada
mediante estarcido para realizar negativos de manos
(fig. 11c), aunque también se identificaron motivos
ejecutados por medio de aplicacion directa (fig. 11e).
Estas representaciones fueron realizadas en tonos rojo,
blanco y un posible ocre.

Lapsos temporales representados

En los cinco sitios analizados sistematicamente, en
primera instancia, se registro la presencia de los tres
grados de patina con un patrén de frecuencias relativas
muy similar (tabla 5).° En todos domina la patina clara
(grado 3) con porcentajes mayores al 50%, seguida por
la intermedia (20% a 30%) y luego la oscura (menos de
15%) (fig. 12). Solo se observan diferencias relacionadas
con una frecuencia levemente mayor de esta tltima en
K25, K26 y K27. Asimismo, todos los sitios presentan
gran cantidad de superposiciones que superan los 160
casos (tabla 5, figs. 7, 8 y 9). Con mayor niimero se
registra K27 (N= 262), luego K26 (N=245) y K25 (N=
238). Aun los sitios con un analisis preliminar (K185
y K265) exhiben gran cantidad de superposiciones
ilustradas en paneles colmados de motivos.

Con respecto a la secuencia de ejecucién de los
distintos tipos de motivos y técnicas que ha sido pro-
puesta para la meseta del Strobel, cabe mencionar que
las representaciones rupestres de los sitios K25, K26 y
K27 fueron fundamentales en el armado original de esta
secuencia (Re 2010; Guichén et al. 2016; Guich6n 2018)

(ver Antecedentes). El analisis de K127 y K145 evidencia
una gran coherencia con la secuencia de ejecucion, la
cual se corrobora también, pero de manera preliminar,
en K185 y K265. Por lo tanto, puede postularse que, en
los siete sitios analizados, se realizaron manifestaciones
rupestres desde ca. 5000 anos AP hasta momentos de
contacto, es decir, alo largo de toda la tendencia temporal
establecida para la meseta.

No obstante, existen algunas diferencias entre los
sitios K25, K26 y K27, ya que cuentan con una mayor
frecuencia relativa de grabados patina 1y de superpo-
siciones. A esto se le agrega la mayor cantidad, en K26
y K27, de motivos diagnosticos vinculados al Holoceno
Medio, como guanacos Gp1 y reticulados. Estos datos
sugieren espacios utilizados con mayor intensidad
durante los primeros momentos de la secuencia que
contrasta con una menor relevancia respecto del resto
de los sitios durante ese periodo.

Posteriormente, a partir de 2500 afios AP y princi-
palmente los tltimos 1000 afios, se plantea que todos los
sitios tuvieron una gran importancia en la ejecucion de
motivos rupestres. Mas del 80% de las representaciones,
incluso en K26 y K27, es asignado a este periodo. Estas
afirmaciones se sostienen en los datos provistos por las
patinas, las superposiciones y la presencia de motivos
diagndsticos (bandas, huellas de felino y humanas, ma-
tuastos, escenas, guanacos GD2, entre otros), en conjunto
con la informacion contextual como fechados y otras
lineas de evidencia.'® Es posible que durante momentos
de contacto (siglos xv1 y xv1I) se haya continuado la
produccion de motivos en los sitios, sin embargo, K25
es el tnico que cuenta con referentes novedosos como
figuras de caballo, sus huellas y una figura humana con
cruz (Re et al. 2010a) (fig. 11h y m).
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Figura 12. Variedad de patinas registradas en los grabados: a) patina 1;
b) patina 2; ¢) patina 3; d) patina 3 sobre 1; e) patina 3 sobre 2. Figure
12. Variety of patinas recorded on the engravings: a) patina 1; b) patina

Los sitios aqui considerados parecen presentar
frecuencias bajas de motivos (menos de 100) asociadas
al Holoceno Medio. Destaca que, aun descontando
estas representaciones, todos ellos registran mas de
500 motivos rupestres. Esta discriminaciéon permite
sugerir que la alta concentracion de manifestaciones no
se debi6 solamente a la acumulacion de motivos desde
los primeros momentos de ocupacion de la meseta. Por
el contrario, se corresponderia mayoritariamente con
un periodo puntual de uso de la meseta vinculado a los
ultimos 2500 afios.

2; ¢) patina 3; d) patina 3 on top of I; e) patina 3 on top of 2.

DISCUSION

Como quedo previamente demostrado, la comunicacién
por medios materiales en la meseta del Strobel no fue
homogénea, sino que, por el contrario, algunos espacios
fueron privilegiados. Por lo tanto, para comprender
mejor las estrategias desplegadas por las poblaciones
cazadoras-recolectoras, se propuso profundizar en
los “puntos claves” de la comunicacion, en un sentido
espacial, mediante la discusion de distintos ejes. Para
abordar la problematica se seleccionaron aquellos sitios
con més de 500 motivos rupestres. El analisis desarrollado
permitio constatar que en todos ellos se dio, ademds de
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una intensa produccion rupestre, una gran diversidad
en los motivos ejecutados, asignados en su mayoria a
los ltimos 2500 afos. Por lo tanto, sobre la base de los
datos presentados y la perspectiva tedrica asumida, se
infiere que en estos sitios se comunicé una variedad de
informacién muy amplia en un periodo temporal aco-
tado. Ademas, se identificaron tanto factores comunes
como divergencias entre ellos.

El abordaje de los lapsos temporales representados
permiti6 evidenciar la presencia de varios momentos
de ejecucién con similar cronologia relativa en todos
los sitios. La mayor cantidad de guanacos Gp1, reticu-
lados y motivos con pétinas oscuras, permite plantear
que K26 y K27, y en menor medida K25, tuvieron una
mayor importancia en los circuitos de comunicacion
durante el Holoceno Medio. Asimismo, durante el Ho-
loceno Tardio, y en particular en los ultimos 1000 afios,
se sugiere que todos los sitios analizados tuvieron un
uso intenso y de similar jerarquia. De esta manera, se
propone que su uso fue relativamente contemporaneo
durante este lapso.

En cuanto a los emplazamientos seleccionados, se
observd que los sitios se registran en diversas situaciones
topograficas y ampliamente distribuidos en la meseta,
tanto en diferentes sectores como en distintos rangos
altitudinales. Si bien hay una mayor cantidad en el
centro y oeste a mas de 900 msnm, no se evidencia una
clara jerarquizacion de este sector. Esto complejiza el
panorama que habia sido descripto mediante el andlisis
de sitios de la porcion norte de la meseta, en el cual se
reconocia otro patron de distribucidn de los espacios
jerarquizados (Re et al. 2019) (ver Antecedentes).

En términos de los posibles criterios empleados
para la seleccion de estos espacios, destacan ciertas ca-
racteristicas compartidas. En primer lugar, la proximidad
a una fuente de agua, ya que la mayoria de los sitios se
encuentra a menos de 50 metros de este recurso, aunque
la estabilidad de estas fuentes puede ser media o alta. En
segundo lugar, en todos los sitios se constata la presen-
cia de un excelente reparo de los vientos provenientes
del oeste, dado por paredones altos de extension igual
o mayor a 100 m y una amplia drea plana colindante.
Esto dltimo indica la seleccion de espacios aptos para
grupos numerosos de individuos. Destaca la ausencia
de rasgos del paisaje que faciliten la identificacién de
estos lugares a grandes distancias. De esta manera, el
uso reiterado de los mismos sugiere el conocimiento
previo del paisaje y una transmisiéon de su ubicacion

entre los grupos humanos que usaron esta meseta, ya
que presentan una baja visibilidad.

Las restantes lineas de evidencia (tecnologia li-
tica, estructuras de piedra y restos faunisticos) siguen
sosteniendo en términos generales el uso logistico o
estacional de la meseta del Strobel en su conjunto (Goi
etal. 2014; Re et al. 2017; Flores Coni 2018). No obstante,
recientemente se ha demostrado también variedad en
las actividades realizadas en su interior (Flores Coni
2018), asi como la potencial participacion de todo el
grupo familiar en lugares puntuales (Guichon & Re
2020). En ese marco, el emplazamiento de los puntos
claves indica una estrategia de comunicaciéon donde
se privilegiaron espacios que pueden reunir grupos
mas numerosos de personas y donde la ejecucion de
los motivos estuvo acompanada de rangos diversos de
actividades (Flores Coni 2018).

Con respecto ala intensidad de produccion rupestre,
variables como cantidad de motivos y uT apuntan a la
gran importancia para la comunicacién de todos los
sitios analizados. Aunque en algunos se eligié concentrar
la informacién almacenada en una extensién menor de
soporte, en otros se encuentra mas extendida, y todos
tienen en su interior sectores densamente utilizados para
la ejecucion de representaciones. En términos generales,
se evidencia una estrategia dominante tendiente a acu-
mular informacién en ciertos espacios por medio de las
manifestaciones, mas alla de la disponibilidad del soporte.

Por tltimo, en cuanto a la variedad de informacion
comunicada, se evidencia una gran diversidad de mo-
tivos, disefios, técnicas y tamanos representados en los
sitios, lo que podria estar indicando una multiplicidad
de tipos de informacion transmitida, incluyendo aspectos
ecoldgicos, economicos, sociales e ideoldgicos. Ademas,
dado que esa variedad circula entre todos estos espacios
al menos durante el Holoceno Tardio, se refuerza la
propuesta de un uso relativamente contemporaneo de
los sitios en los circuitos de comunicacion.

También se registraron diferencias en la frecuencia
de representacion de algunos motivos. Algunos casos
como los guanacos y reticulados se considera que res-
ponden a diferencias cronoldgicas. Ahora bien, incluso
restringiéndose a aquellos motivos asignados al Holoceno
Tardio, se identificaron variaciones. Asi, por un lado,
la mayor cantidad relativa de algunos tipos de motivos
mas comunes (p. e., punteados, huellas humanas y
huellas de felino en K127 y K145) podria responder a la
mayor importancia de ciertos sitios para la transmision
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de ciertos mensajes, por sobre los tipos de informacion
previamente referidos. Por otro lado, la identificaciéon
de divergencias relacionadas con motivos de disefios
unicos o poco frecuentes podria reflejar situaciones
mas particulares, tales como identidades individuales.
Los ejes seleccionados para abordar los puntos cla-
ves de la comunicacion en la meseta del Strobel apuntan
a su uso intenso y reiterado, asi como a la posible par-
ticipacion de una mayor cantidad de individuos en la
produccion o el uso de las representaciones rupestres en
comparacion con los restantes sitios de esta area. Todo
ello permitiria sostener la programacion del uso de
estos espacios en el marco de circuitos de comunicacion
establecidos por las poblaciones cazadoras-recolectoras,
que implicarian escalas espaciales mas amplias.
Considerando toda la informacién en su conjunto,
tanto aquella que proviene del analisis realizado como
de las otras lineas de evidencia, cabe reflexionar sobre
diferentes escenarios posibles en los que se podria haber
dado este uso relativamente contemporaneo para la
ejecucion de motivos rupestres de los sitios analizados.
En primer lugar, dada su ubicacion en distintos sectores

with more than 200 rock art
motifs and with part of the
repertoire assigned to the
Late Holocene in southern
Patagonia.

200 a 500 motivos

® > 500 motivos

de la meseta con diferentes caracteristicas ambientales
y climéticas, puede plantearse como hipoétesis su uso
complementario en distintos momentos de la primavera
y del verano por parte de los mismos grupos humanos en
funcién de los recursos disponibles. Otra alternativa, no
excluyente, refiere al uso tanto simultdaneo como diferido
por parte de grupos que comparten codigos visuales
(p. e., Acevedo & Fiore 2020), aunque provenientes
de distintas regiones y que podrian haber utilizado
diversas vias de acceso a la meseta. Ambos escenarios
son coherentes tanto con el uso logistico y estacional
de este espacio como con la convergencia poblacional
propuesta para momentos tardios.

Para evaluar la relevancia de los sitios bajo estu-
dio y de la meseta del Strobel en general en una escala
espacial amplia, se hace necesario contextualizar con la
informacioén publicada en otras regiones de la Patagonia
meridional, mas alla de los sesgos que puedan existir
(p. e., intensidad de las investigaciones) (fig. 13). Por
un lado, cabe considerar otros espacios estudiados y
abordados con los mismos criterios metodoldgicos
por miembros del mismo equipo de investigacion en
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el centro-oeste de Santa Cruz. Asi, se observa que en la
region comprendida entre la meseta del lago Guitarra al
norte y la cuenca de los lagos Tar y San Martin al sur no
se registran otros sitios con mas de 500 motivos (Re 2010;
Guichon 2018, entre otros). Se detectaron solo cuatro
sitios con mas de 200 motivos (fig. 13): Manantial Solis y
Gerasin 1 en la cuenca del lago Cardiel (Guichén 2018),
MSAL en las mesetas San Adolfo y Cardiel Chico (Re et
al. 2013-2014)" y AMRC en la cuenca de los lagos Tar
y San Martin (Re & Belardi 2019). Si bien se evidencia
una mayor cantidad de pinturas en las cuencas lacustres
en contraposicion al dominio de los grabados en las
mesetas, gran parte de la produccion rupestre de estas
regiones fue asignada a los ultimos 2500 afios y se ha
sugerido que se trata de espacios utilizados de forma
complementaria a lo largo del ciclo anual de las pobla-
ciones cazadoras-recolectoras (Re 2010; Guichén 2018;
Goiii et al. 2019; Re & Belardi 2019, entre otros). Mas alla
de la cantidad de manifestaciones, las representaciones
rupestres de estos sitios son los que presentan ademas
una mayor diversidad morfoldgica.

Por otro lado, resulta de utilidad realizar una
comparacion sintética con otras regiones de la Patagonia
meridional. En relacion con los fines de este articulo,
se considera el territorio comprendido entre el rio
Deseado al norte y el rio Santa Cruz al sur y a aquellos
sitios que presentan manifestaciones rupestres asignadas
al Holoceno Tardio (fig. 13). De acuerdo con la infor-
macion publicada, los unicos sitios que superan los 500
motivos son Cueva de las Manos, sitios 11 y 1v; en el Alto
Rio Pinturas (Gradin 1983) y la cueva 2 de Los Toldos
(Carden & Miotti 2020). Estos sitios fueron utilizados
alo largo de todo el Holoceno y se plantea una menor
intensidad de producciéon durante momentos tardios.

En otro aspecto, se registran 12 sitios que presen-
tan entre 200 y 500 motivos. Entre ellos, se cuentan
en primer lugar ocho cuevas y aleros, tales como
Alero Charcamata y Cueva Grande del Arroyo Feo,
Cerro de los Indios 1, Cueva Grande de Piedra Museo,
Cueva Maripe, Viuda Quenzana 23, La Cocinay R-11
(Gradin 1983; Carden 2008; Artigas et al. 2016; Fiore &
Acevedo 2019; Gonzalez Dubox et al. 2021). Para casi
todos estos casos se ha planteado una mayor cantidad
de ocupaciones durante el Holoceno Medio y un uso
exclusivo o predominante de la pintura. Estos sitios
presentan emplazamientos diferentes (mas acotados y
proximos a otras cuevas y aleros), por lo cual se debe
ajustar la comparacion. No obstante, ain si se restringe

el analisis de los sitios presentados en este trabajo a las
concentraciones con mayor cantidad de motivos, estas
destacan por contar con mas de 400 representaciones
de diversos tipos.

Asimismo, se han documentado cuatro sitios/
localidades sobre paredones similares a los de la meseta
del Strobel que presentan entre 200 y 500 motivos, como
Los Navarros y Yaten Guajen 11 y, con mas de 1 km de
extension, cafiadon El Lechuza y Yaten Guajen 111 (Fiore
& Ocampo 2009; Blanco 2015; Fiore & Acevedo 2016).
A partir de diversos indicadores, algunos investigadores
han sugerido que la mayoria de los motivos de estos
sitios habrian sido ejecutados durante el Holoceno
Tardio, aplicando mayormente la técnica del grabado.

Se entiende que toda la porcién considerada de
la Patagonia meridional estuvo vinculada durante el
Holoceno Tardio con circuitos de circulacién de infor-
macion, bienes y personas (Goni et al. 2019). Las dife-
rencias detectadas en las manifestaciones rupestres de
dicho periodo, en las distintas regiones se relacionarian
con aspectos variados que incluirian, entre otros, las
caracteristicas del soporte, las actividades asociadas y
una diferenciacion social, sin llegar a una demarcacion
activa de territorios (Goni et al. 2019).

Las tendencias bosquejadas a escala macrorre-
gional permiten avanzar en la contextualizacion de los
resultados alcanzados. Estas refuerzan la hipotesis de
un cambio en los mecanismos empleados para la trans-
mision de informacién por medios materiales, donde
reparos mas abiertos, como paredones, cobran mayor
relevancia durante momentos tardios, en conjunto con
el uso mas frecuente de la técnica del grabado (ver citas
en Goii et al. 2019). Asi, se hace aun mds evidente la
importancia de los sitios bajo analisis como puntos
claves en los circuitos de comunicacion de los grupos
cazadores-recolectores durante los ultimos 2500 afios en
la Patagonia meridional. Si bien quedan muchas interro-
gantes y variables por explorar, se espera que el analisis
aqui realizado contribuya a una mayor comprension
de los mecanismos y las estrategias que estos grupos
desarrollaron para llevar adelante la comunicacion por
medio de las representaciones rupestres.
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NOTAS

'Los grabados del siglo xx realizados por las nuevas po-
blaciones europeas y criollas no fueron considerados en este
trabajo.

% Por problemas locales de preservacion, se han registra-
do escasos restos faunisticos en mal estado de conservacion
en las excavaciones de los sitios analizados (Re et al. 2017).
Por otra parte, solo se han detectado escasos tiestos cerami-
cos en tres sitios de toda la meseta del Strobel (K28, K205 y
K268), que no incluyen a los aqui estudiados (Flores Coni
2018 y datos propios inéditos).

* Si bien es posible que también se hayan utilizado otros
medios materiales de comunicaciéon como cueros o pinturas
corporales, estos no se han preservado en el registro arqueo-
légico de Patagonia meridional.

* Las unidades topograficas (UT) son segmentos del so-
porte diferenciados a partir de caracteristicas microtopogra-
ficas de la roca como orientacioén, inclinacion y presencia de
fracturas (Re 2010).

®K185-La Paloma es una localidad que cuenta con varios
sectores distanciados entre si. Aqui se toma el Sector 2 (S2),
por su mayor cantidad de motivos.

¢Si bien en trabajos anteriores se ha presentado como
una localidad con més de 500 motivos, K22-El Lobo no fue
considerada en esta ocasion ya que retine varios sectores dis-
tanciados a lo largo de 1 km (Re et al. 2010b), por lo que no
es comparable con el resto de los sitios seleccionados.

7 El tinico tipo de motivo ausente en los sitios analizados
es el de “ave”. Este fue identificado en un tnico sitio de la
meseta (K147) (Re et al. 2019).

8 Las bandas estan compuestas por dos lineas paralelas
rellenas con tramas en zigzag, lineas cortas que unen las li-
neas principales, lineas oblicuas, entre otras (Guichén 2018).

? Las patinas son el resultado de numerosos factores, in-
cluyendo el tiempo transcurrido, la orientacion de las UT, el
tipo de roca, los liquenes, entre otros (ver discusion resumi-
da en Re 2010). No obstante, tomadas en conjunto con otros
indicadores, se considera que son un elemento mas para es-
timar la cronologia relativa de los motivos.

12 Se obtuvieron seis fechados de las excavaciones en
K25, K26, K27 y K127 que indican ocupaciones al menos en-
tre 1200 afios AP y la actualidad (Re et al. 2017; Flores Coni
et al. 2019). Como indicadores relativos, desde otras lineas
de evidencia, se suman ciertas tecnologias como parapetos
de caza y morfologias de puntas de proyectil.
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" Un estudio preliminar de dos sitios de la meseta del
Cardiel Chico (La Herradura 2 y Laguna Nevada) indica que
superan los 200 motivos (Belardi et al. 2013).
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LA FIESTA DE LA CRUZ DE MAYQO.
SONORIDAD Y RITUALIDAD EN LOS VALLES DE ARICA

THE CRUZ DE MAYO FESTIVAL. SOUND AND RITUALITY IN

THE ARICA VALLEYS

ABERTO Diaz ARavA®, WiLSON MUNOZ® & PaULA MARTINEZ SAGREDO®

Exponemos la importancia que posee la dimension sociomu-
sical de la fiesta de la Cruz de Mayo para el desarrollo de sus
distintas fases rituales, a partir de la descripcion y el analisis
de informacién etnografica recogida durante su celebracion
en los valles de Lluta y Codpa (Region de Arica y Parinacota).
Durante dicha festividad, una de las mas significativas del norte
de Chile y gran parte de la zona sur andina, la ejecucion de
musica y sonoridades populares en honor a la Santa Cruz es
uno de sus aspectos mas distintivos.

Palabras clave: sonoridad, ritualidad, Cruz de Mayo, Arica.

In this article we discuss the importance of the socio-musical
dimension for the development of its different ritual phases of
the Cruz de Mayo Festival. The description and analysis are
based on ethnographic information collected during the celebra-
tion of this festival in the Lluta and Codpa valleys (Arica and
Parinacota Region). A distinctive aspect of this celebration, one
of the most important festivities of Northern Chile and large part
of the South Andean area, is the playing of popular music and
sounds in honor of the Holy Cross.
Keywords: sounds, rituality, Cruz de Mayo, Arica.
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INTRODUCCION

La celebracion de la Cruz de Mayo corresponde a una
festividad religiosa con amplia difusion en el norte de
Chile y gran parte de la zona andina (Van Kessel 2006;
Millones & Tomoeda 2011). Sabemos que se incorporé6
tempranamente como dispositivo evangelizador en toda
Latinoamérica, siendo reproducido el culto entre los
indigenas como parte de un simbolo de poder sobre
los territorios indigenas y en dreas de presencia de
esclavos africanos (Caro Baroja 1979; Martinez 2001;
Diaz et al. 2020). Desde tiempos coloniales, la fiesta
en honor a la Cruz guarda una estructura interna que
integra el simbolo catequistico con las devociones que
las poblaciones autdctonas despliegan al momento de
la conmemoracién (Millones 2001: 67); incluso ha sido
celebrada en el sur chileno con procesiones y dadivas a
la Cruz (Saez 2005; Uribe 2008).

Actualmente, las comunidades andinas y afro-
descendientes se congregan cada mes de mayo en los
pueblos, valles o sectores cordilleranos del norte chileno
para realizar una serie de practicas rituales y celebrar
una cruz familiar o comunitaria erigida en un cerro
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Figura 1. Mapa de las localidades mencionadas en este articulo. Figure 1. Map with the localities mentioned in this article.

proximo o en las cercanias de las chacras junto a paisajes
liminales significativos y apachetas (Galdames et al.
2016). De igual forma, la fiesta de la Cruz es parte de un
fenémeno mayor de congregacionalismo ritual, las que
han permitido que las comunidades andinas disgregadas
en las ciudades nortinas se rearticulen al retornar a sus
localidades de origen para las celebraciones.

Durante esta fiesta, es clave la participacion de
musicos que conforman agrupaciones tales como bandas
de bronces, tropas de lakitas (zampoieros) y cantores,
quienes, reunidos junto a la comunidad celebrante, de-
sarrollan una serie de actividades rituales en honor ala
Cruz con una sonoridad propia y distintiva. Al respecto,
exploramos la dimensién sonora que contiene la fiesta de
la Cruz de Mayo, relevando los elementos sociomusicales
que marcan los tiempos de las festividades en los valles
de Arica (Diaz et al. 2013).

LA CRUZ EN LOS ANDES

La literatura sobre la fiesta de la Cruz posee reconocida
trayectoria en los estudios mesoamericanos (Solis 2004;
Goémez 2012) y en los Andes (Gonzélez 1992a, 1992b;
Molinié 1997; Kuon 2007; Ramirez 2009; Millones &
Tomoeda 2011), con una variedad de enfoques y reportes
etnograficos acerca del simbolismo, las peregrinaciones
y su organizacién. En Chile existen tratativas sobre
celebraciones en varias regiones campesinas de la zona
central (Saez 2005; Uribe 2008). Para el caso del norte
chileno, son fundamentales los aportes de Van Kessel
(2006) para acercarse a logicas aymaras y litirgicas en
la celebracion de la Cruz de Mayo, como, a su vez, las
valiosas contribuciones desarrolladas por Barrientos
(1984) para el valle de Azapa con importantes registros
de partituras sobre canticos a la cruz y las referencias
de Dannemann y Quevedo (1994-1995); ademds del



culto los de afrodescendientes en los territorios, junto
asus linajes y cruces (Diaz et al. 2020). Adicionalmente,
existen antecedentes sobre el rol que desempenan la
conformacion de agrupaciones musicales de la zona
norte (bandas de bronces, bandas de lakas, grupos de
cumbia), el despliegue de manifestaciones sonoras y la
utilizacion de determinados instrumentos musicales para
el desarrollo de un sinniimero de festividades. Estos roles
se vinculan con un sistema de cargos religiosos como
alféreces, mayordomos o cabecillas, en los poblados
precordilleranos o valles de las regiones de Arica y
Parinacota, y Tarapacd (Mamani 1988-1989; Diaz 2009).

Si bien existen algunas diferencias en sus manifes-
taciones, sabemos que, en general, durante la celebracion
de la Cruz de Mayo se siguen topicos rituales propios
de las fiestas patronales, constituyendo la dimensién
sonora un vector para el desarrollo de las fases que
abarca la festividad. Asi, con la presencia de bandas de
bronces,' lakitas, orquestas de cumbia y cantores, se
reestructura la celebracion entre el campo y la ciudad,
transformando el mapa y el calendario sonoro del norte
chileno al utilizar diversos medios para intensificar la
comunicacion, con marcadores asignados por los ma-
sicos, pasantes (alféreces o mayordomos) o comuneros
de los valles nortinos como Lluta, Azapa y Codpa.
Las etnografias que sintetizan las fases rituales y sus
correspondientes sonoridades de bandas de bronces en
contextos festivos, se presentan a continuacion (Tambiah
1985; Diaz et al. 2013).

Cruz de Mayo en Lluta

Al norte de la ciudad de Arica se encuentra el valle de
Lluta, lugar con amplios sectores destinados a la agri-
cultura de maices y con una alta presencia de poblacion
indigena, sobre todo en los sectores altos. En dicho
lugar, la Cruz enclavada en las laderas de los cerros es
celebrada en las cercanias de los campos de cultivos o en
caserios a lo largo de todo el valle, teniendo correspon-
dencia con las dreas de cultivos de familias indigenas o
afrodescendientes, con un repertorio amplio de festejos
para carnavales y cruces. Para el caso de este estudio, se
trabajo en el area de Chapisca, que corresponde a un
caserio ubicado a 55 km de Arica (fig. 1). Su poblacion
se reduce a un pequenio numero de familias que poseen
terrenos agricolas y que suelen retornar para los periodos
de siembra y cosecha, ya que el resto del afo residen en
la ciudad o en sectores costeros. Durante los primeros
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dias del mes de mayo, la comunidad se congrega para
celebrar la fiesta de la Cruz. A diferencia de lo que
ocurre en la mayoria de los pueblos andinos, en este
lugar no existe la advocacion a un santo patrono para
conmemorar o festejar.

De acuerdo con los reportes realizados por Manuel
Mamani entre 2005 y 2015, la comunidad expone que
la celebracién de la Cruz data aproximadamente de la
década de 1960, momento en que el matrimonio com-
puesto por Martin Mamani y Herminia Zarate trajo la
Cruz al sector de Chapisca. Se inauguro asi la tradicion
de honrar la Cruz, la que, a decir de los devotos, concede
milagros y favores. Por ello deben festejarla y entregarle
ofrendas, de modo que provea de abundante agua y
asegure una buena produccion agricola.

La festividad puede realizarse durante varias fe-
chas o fines de semana a lo largo del mes de mayo, de
acuerdo con el programa que establezcan los alféreces,
mayordomos o pasantes, cargos religiosos que reciben
estas denominaciones. Para sintetizar, describiremos la
fiesta con sus diferentes momentos en Chapisca: el dia
1 de mayo, los alféreces, junto a su familia mas cercana,
bajaron una de las cruces desde su lugar original en la
cima de un cerro cercano del caserio, para trasladarla
luego hasta una casa en Arica. En este caso, los alfére-
ces se encargaron no solo de costear la festividad, sino
también de realizar los cuidados de la cruz. En pueblos
precordilleranos, como Socoroma, cada cruz posee una
pareja de mayordomos que se encargan de su cuidado
y mantencion, ademds de preocuparse de atender a los
fieles devotos que la acompanan durante toda la celebra-
cién. Hay poblados en los que, al bajar la cruz durante
la Semana Santa, la dejan en custodia en la capilla del
poblado hasta el momento de la celebracion en el mes
de mayo, dependiendo siempre de la organizacion de
los pasantes.

En Chapisca, la fiesta comienza en la vispera del 13
de mayo, en este caso, la tarde del sdbado 12. Cerca del
mediodia, el alférez y parte de su familia trasladaron la
cruz desde Arica hasta Lluta para dejarla en la casa de uno
de los tios del alférez, quien a su vez estd emparentado
con los fundadores del caserio. Debemos consignar que
en Chapisca no existe capilla catdlica y se rinde tributo
a dos cruces: una principal denominada “El Carmen”
(la cual fue llevada a la ciudad), y una cruz menor lla-
mada por los pobladores “San Martin”. Ambas fueron
ataviadas y “vestidas” con una tela blanca y adornadas
con flores plasticas blancas y naranjas. En la vivienda
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Figura 2. Melodia ejecutada por banda de bronces durante la procesion. Figure 2. Melody performed by brass band during the procession.

sefialada se desarrollaron la mayoria de las actividades de
la celebracion, como también la decoracion dela casay
la preparacion de alimentos. La festividad se inicio cerca
de las siete de la tarde, cuando se produjo el arribo de
la banda de bronces a las afueras de Chapisca y la gente
sali6é con la Cruz adornada a recibir a los musicos.? Los
musicos participan al ser contratados por algin miembro
de la comunidad o familiar del pasante, quien recibe la
denominacion de “cabecilla de banda”. Las personas que
ostentan este cargo deben aportar voluntariamente con
la musica para la fiesta y costear todos los gastos que
esto implica. Se trata de un compromiso adquirido un
afo antes, cuando el nuevo alférez asume su cargo. La
banda de bronces estaba conformada por una agrupa-
cion de residentes andinos en Arica.’ Si bien muchas
de estas bandas poseen nombre, en algunas ocasiones
se retnen diferentes musicos de otras agrupaciones o
independientes para tocar exclusivamente en alguna
festividad, generando agrupaciones ad hoc, como ocu-
rri6 en este caso. Esta vez, 10 varones, jévenes y adultos,
conformaban la agrupacién, distribuidos en un bombo,
una caja, platillos, cuatro trompetas y tres tubas.

Al atardecer se realizé el recibimiento a los asisten-
tes.* Al llegar, las personas se dirigieron a la residencia
del antiguo vecino donde permanecian las dos cruces.
Ambas fueron ubicadas sobre un aguayo tradicional
que contenia hojas de coca, incienso, copal y flores. De
fondo, se coloco un manto blanco en la pared y, frente a
las flores, un candelabro con velas encendidas. Al llegar
a la casa, saludaron y felicitaron a la pareja de alféreces
con abrazos y luego se ubicaron frente ala Cruz, persig-
nandose al saludarla y, vela en mano, alzaron rogativas y
peticiones de prosperidad y bendicion. Posteriormente,

encendieron las velas en el candelabro, a la par que la
madre del alférez echaba copal a las brasas y sahumaba
alrededor de la Cruz y los visitantes.

Mientras parte de la familia del alférez preparaba
la comida, la banda de bronces saludé ala Cruz con una
melodia andina religiosa (fig. 2), después de lo cual los
pasantes invitaron a los asistentes a iniciar inmedia-
tamente la procesion por el caserio. Los participantes
no superaban las 30 personas, incluyendo a alféreces y
musicos, la mayoria provenientes de Arica o de otras
zonas del valle. El alférez sacé la Cruz principal de la
casa y la ubicé en medio del camino. Con ayuda de
algunos miembros de la comunidad se prepar¢ para
la procesion, cargando en su espalda un aguayo en el
cual portaba los elementos rituales que utilizaria luego
en la celebracién: hojas de coca y licor. El aguayo es
un indicador del cargo que ostenta el pasante. Luego,
cada uno de los alféreces tomd una cruz —el varén la
Cruz principal; la mujer la Cruz menor-, y la madre del
alférez encendid incienso y lo esparcio, lo mismo que el
copal, durante toda la procesién (fig. 3). El resto de la
comunidad y la banda los siguieron, amenizando con
su melodia. Dichas melodias suelen ser ejecutadas en
honor a una imagen religiosa, sea dentro de una iglesia
o en las procesiones que se realizan a los santos patronos
de los pueblos andinos. La melodia, de estructura bina-
ria, estaba en ritmo binario de 2/4, en tonalidad menor
(re menor para la banda de bronces).” Solo después de
que la banda entond esta pieza, se inici6 propiamente
la procesion al ritmo de la musica.

Durante el trayecto, la banda siguié con su in-
terpretacion hasta que los alféreces se detuvieron y
apoyaron las cruces en un determinado lugar. Luego,



Fiesta de la Cruz de Mayo en Arica / Alberto Diaz ef al. 137

Figura 3. Alféreces sacan
las cruces en procesion
desde la casa en Chapisca.
Figure 3. Standard-bearers
take the crosses in proces-
sion from the house in
Chapisca.
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Figura 4. Melodia ejecutada por la banda de bronces mientras la comunidad saluda a la Cruz. Figure 4. Melody performed by the brass

band while the community salutes the Cross.

el alférez descargo el aguayo y lo extendi6 en el suelo al
tiempo que la banda dej6 de tocar. Durante el silencio,
los familiares alistaron y acomodaron los elementos
rituales necesarios para chaltar (esparcir licor) y pautar
(esparcir hojas de coca). Las cruces se apoyaron sobre
el aguayo, agregandose a la mesa ritual botellas de vino,
aguardiente y hojas de coca puestas alrededor. Durante
la ceremonia de pautary chaltar, la alférez tomé el copal
y comenz6 a desplegarlo en un brasero para que saliera
humo, sahumando asi el sitio en torno a la Cruz. El

resto de la comunidad se ubicé alrededor, en silencio,
esperando su turno para rendir culto.

Los alféreces pasaron a chaltar y pautar la Cruz
mientras pedian por el bienestar de la comunidad. En
ese instante, la banda de bronces interpret6 una nueva
melodia que envolvid el ambiente, intensificando el
sentido solemne de la ceremonia (fig. 4). Se trataba de
musica religiosa andina que suele ser ejecutada en los
pueblos andinos en honor a una imagen religiosa dentro
de una iglesia. La melodia estaba en ritmo binario de



138  Bolefin del Museo Chileno de Arte Precolombino, vol. 26, n° 2, 2021

e

o) 3 —
b, . . P e .
| 1= 1 -1 1 1~ 1
e T
o) h—j—— T T T h—j—— T
o
I re o — o ) " .
a1 I 1 | L= L= | N |l N | L1 |l W | |
I — | s E _ T
!,'. E] 1
I 1. 2.
— g o ' O = =
11 r}l 1 1 1 I
= = ——h - =S
Da Capo

Figura 5. Melodia ejecutada por la banda de bronces para culminar la ceremonia. Figure 5. Melody performed by the brass band to

conclude the ceremony.

2/4, de tonalidad pentafénica, y la estructura era simple
y binaria, al igual que la pieza ejecutada anteriormente.

Luego, cada uno de los asistentes realizd el mismo
ritual en honor a la Cruz. Una vez que todos lo hicieron,
la banda interpretd una marcha (fig. 5), indicando con
ello el final de la actividad, después de lo cual continud
el traslado de las cruces.

En los pueblos andinos es una tradicién que las
bandas interpreten marchas al iniciar y terminar algin
acto de caracter religioso o social (Diaz 2009), y para
acompanar a los personajes rituales, como el alférez o
mayordomo. Esta melodia también tiene un ritmo binario
de 2/4, de tonalidad mayor (fa mayor para la banda de
bronces) y una estructura cuaternaria.’”

Al oir la musica, los alféreces se aprestaron de in-
mediato a tomar las cruces para retornar a la casa. Luego
de esta sefial melddica, la comunidad también retomo la
procesion, mientras algunos de sus miembros reventaban
petardos en un ambiente de pdlvora y estruendos. Una
vez en la casa, los alféreces ubicaron las cruces en un

altar levantado para la ocasion, acompaiiados en todo
momento por la banda. Se encendieron velas en honor a
la Cruz, dando término asi a esta fase ritual. El momento
fue seguido por una enérgica celebracion con musica y
baile comunitario producto de la irrupcién de dianas
o fanfarrias, continuadas por la interpretaciéon de una
cueca nortina (fig. 6), la que fue bailada por la pareja de
alféreces junto con los “cabecillas de banda” y vecinos del
sector. Es importante sefialar que la cueca también es un
género melddico de tipo social, que se incorporé en el
area andina durante la época de la chilenizacién y suele
ser interpretada y bailada en actos publicos y religiosos
(Diaz 2009). En este caso, las primeras cuecas ejecutadas
fueron destinadas exclusivamente para que bailaran
quienes poseen o poseyeron recientemente algin cargo
en la festividad. Esta melodia poseia un ritmo binario
compuesto de 6/8, de tonalidad menor (re menor para
la banda de bronces) y con una estructura binaria.?
Terminadas las cuecas, la banda interpreté algunos
huaynos (fig. 7), uniéndose al baile otros miembros de la
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Figura 7. Huayno ejecutado por la banda de bronces. Figure 7. Huayno performed by the brass band.
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comunidad y visitantes. El huayno, o way#iu en aymara,
es un género musical andino con su propio uso social
y ritual, que suele ser danzado en diversas ceremonias,
especialmente en las fiestas patronales de los pueblos.
En esta ocasion, su melodia estaba en ritmo binario de
2/4, de tonalidad menor (sol menor para la banda de
bronces) y de estructura cuaternaria.’

Una orquesta de musica tropical andina aguar-
daba su turno a un costado de la residencia. Tal como
la banda de bronces, se trataba de una agrupacion de
residentes indigenas de la ciudad de Arica, quienes
fueron contactados con un afio de antelacidon para
acompanar a los alféreces. Esta banda estaba integrada
por cinco varones adultos, quienes portaban guitarras,
teclados, bajo y bateria eléctrica. Una vez que la banda
de bronces interpreté la tltima cueca, el vocalista de
la orquesta invit6 a bailar un huayno a los “cabecillas
de banda’, extendiéndose la musica y el baile durante
media hora mas.

Los alféreces, acompanados de sus parientes y
donantes, ubicaron en el centro de la casa una mesa
ritual cubierta con un aguayo, sobre el cual depositaron
bebidas, hojas de coca y una bandeja con encintados
grabados con la fecha de la fiesta y los nombres de los
alféreces. Los pasantes fueron los encargados de poner
la banda tricolor a los alféreces entrantes. Ademas,
hicieron pasar a la mesa a los “cabecillas de banda” y
a otros miembros que habian cooperado con la fiesta
para entregarles los encintados como reconocimiento al
aporte realizado. La banda de bronces enton6 una diana
cada vez que alguien recibié el distintivo. Luego, distintas
familias de Chapisca hicieron donaciones voluntarias,
como alimentos (papas, choclos, cebollas, arroz, azicar)
y bebidas (cerveza), ubicandolas junto a la mesa que
acompafiaba la ceremonia. Otros prendieron billetes
en la solapa de los alféreces. En este caso, también, el
alférez solicit6 a la banda una diana en sefial de gratitud.

El rol de la banda de bronces fue clave en el en-
cintado y la celebracion que se realizo durante aquella
primera noche de visperas en Chapisca, pues sus melo-
dias fueron sefialando las pautas de accién y su sentido
ritual. Esta experticia musico-ritual es un prerrequisito
que deben cumplir todas las agrupaciones participantes
y es un supuesto conocido por los “cabecillas” ala hora
de contratar sus servicios.

Una vez que termino la ceremonia, se dio paso al
baile ofrecido por la orquesta que interpreté cumbias
andinas hasta altas horas de la madrugada. Es intere-

sante sefialar que la practica de contratar orquestas
electronicas parece ser reciente. El alférez recuerda que
antiguamente existian pocas agrupaciones musicales de
este tipo y la principal alternativa musical provenia de las
bandas de lakitas. Esto debido al deseo de mantener las
costumbres o bien a la escasez de generadores eléctricos.
A decir de los comuneros, siempre debia presentarse
un grupo musical para acompanar a los pasantes de la
festividad, independiente de sus caracteristicas sonoras,
con o sin contrato.

Al amanecer del siguiente dia, el silencio en el
valle fue interrumpido por “el alba’, saludo musical de
labanda ala Cruz. Alaactividad asistieron las personas
con algtin cargo comunitario, incorporandose paulati-
namente los participantes de la festividad a medida que
oian los sonidos de los bronces. Este momento no se
extendié por mas de media hora, tras lo cual la familia
del alférez ofreci6 un tradicional plato de kalapurka.

Durante la mafana, después de realizar algunas
oraciones, los pasantes y su parentela prepararon las
cruces para llevarlas hasta la cima del cerro. Sabemos
que, en otros sectores del valle de Lluta, como también
en Copaquilla o Socoroma, mientras se preparan las
cruces durante el dia principal de la fiesta, las orquestas,
los grupos tradicionales y los cantores locales elevan
una serie de coplas en honor a la Santa Cruz, deno-
minadas “cuculis” En los estribillos los acompafian
los mayordomos y comuneros.'” En esta ocasion, en
Chapisca, el alférez se puso el aguayo y tomo la Cruz
principal, su pareja hizo lo propio con la Cruz menor,
mientras su madre esparcia incienso permanentemente
y la banda interpretaba una marcha, ritmando todo el
trayecto de la procesion hasta llegar a los pies del cerro.
El esquema musical de la marcha representada en la
partitura (fig. 8), refleja de manera clara el grado de
solemnidad que revistio esta practica ritual durante el
traslado de las cruces.

Los pasantes con las cruces, la banda de bronces
y la comunidad subieron al cerro, en cuya cima se
ubico un altar que adornaron con flores, lugar donde
se instalan las cruces. Frente al altar, desplegaron un
aguayo para una mesa ritual. En ese momento, se dio
paso a la adoracidn a la Cruz, instante en que la pareja
de alféreces y cabecilla de la fiesta realizaron el chaltar
y pautar de las cruces, mientras elevaban sus rogativas.
Este acto fue replicado por el resto de los asistentes, al
tiempo que la banda entonaba melodias de adoracion
o “benditos” para acompanar la actividad.
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Figura 8. Marcha ejecutada por la banda de bronces durante la procesion al cerro. Figure 8. March performed by the brass band during

the procession to the hill.

Este acto fue realizado con solemnidad, contemplando
rogativas andinas dedicadas a la Pachamama. Al finali-
zar, el alférez se dirigi6 a la comunidad para agradecer
a los presentes por acompanarlos a “pasar la fiesta”. La
actividad culmind con la entrega oficial de las cruces
que habian custodiado y celebrado durante la festividad.
Apenas termin6 de hablar, los cabecillas ordenaron a la
banda que entonara una diana y luego una marcha, para
celebrar la labor realizada por los pasantes, mientras la
comunidad aplaudia como muestra de agradecimiento.
En ese momento, una joven pareja anuncio su decisiéon
de asumir el cargo de alféreces para el afio siguiente. La
banda de bronces celebr¢ tal decisién con una diana,
huaynos y cumbias. Posteriormente, los nuevos alféreces
se ubicaron junto al altar y cada uno levantd brevemente
una de las cruces. La ocasion se aprovechd también para
repartir bebidas (sobre todo cervezas) con las que brin-
daron y compartieron. Las cruces quedaron instaladas
en el lugar hasta el ano siguiente, resguardando todo el
sector y a la comunidad de Chapisca.

Finalmente, toda la comunidad emprendio el
regreso. Ya en el caserio, la banda reinicié la interpre-
taciéon musical de marchas y huaynos hasta llegar a la
casa de los alféreces. Una vez en su interior, los pasantes
invitaron a almorzar a los visitantes para agradecer el
apoyo y la presencia en las ceremonias. En este ambiente
de cordialidad se dio término a la festividad. Luego,
los asistentes retornaron a Arica, revitalizados por el
encuentro celebrado en honor a la Cruz de Chapisca.

Cruz de Mayo en Codpa

La Cruz de Mayo es también una de las fiestas que se
celebran en el valle de Codpa, con participacion familiar,
tal como se evidencia en el caso de Markirave, que revisa-
remos a continuacion. Este caserio se encuentra ubicado
a 2 km del poblado colonial de Codpa. Lo conforman
cuatro viviendas y actualmente integran su comunidad
las familias Montealegre, Tapia, Condori y Manzanares
(fig. 9). Solo algunos miembros de estas familias residen
todo el ano en el sector. Se trata de personas adultas que
se dedican al trabajo en sus chacras y sus descendientes
viven en Arica u otras ciudades del pais. La celebracion
ala Cruz se realiza en este lugar cada 2 de mayo, con la
asistencia de la banda de bronces.

Muy temprano, alrededor de las 5.30 horas, diver-
sos representantes de las familias iniciaron la fiesta en
Markirave junto a la banda de bronces, subiendo hasta
el calvario ubicado en la cima del cerro principal para
traer de alli las cruces. Esta actividad la suelen desarrollar
unicamente los varones; las mujeres, en tanto, preparan
la comida. Ya en la cima del cerro cercano al caserio se
dispusieron a retirar las ocho cruces pertenecientes al
territorio de Markirave, limpiando sus emplazamientos
y acompafnandose de melodias de alabanzas a la Cruz.
A decir de los comuneros, la gran cantidad de cruces
en dicho sector obedece a que, antiguamente, la fiesta
de todo el valle era celebrada en Markirave, acudien-
do comunidades provenientes de Chitita, Guatanave,
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Figura 9. Familia Montealegre cantando a la Cruz. Figure 9. Montealegre family singing to the Cross.

Poroma, Codpa, Ofragia y Cerro Blanco. Cada una de
estas comunidades poseia una cruz ubicada en el calvario,
ademas de la propia de la capilla de Markirave y la Cruz
de la Piedra. Esta antigua tradicion fue perdiéndose al
celebrar ala Cruz en diferentes areas a lo largo del valle.

Tras una serie de libaciones con licores a los altares
de las cruces y acompanados de melodias de marchas,
algunos de los asistentes tomaron una cruz en sus brazos
y comenzaron a salir uno a uno del calvario. Durante el
descenso, la banda musicalizd el trayecto hasta la capilla
con una marcha.

Al son de una marcha interpretada por la banda,
los cargadores ingresaron con las cruces a la capilla,
ubicandolas en la parte frontal para su veneracion. El
sonido de los bronces entonado por la banda dentro de
la capilla era intenso y estridente. Al salir del templo
interpretaron el himno nacional de Chile mientras
izaban la bandera. Después de saludar a los encargados
de la festividad, la banda visit6 a los organizadores de
la celebracion, quienes los esperaban con kalapurka, un
plato tipico que se come en los pueblos andinos durante

las fiestas patronales. En dicho lugar, la banda interpret6
huaynos, congregando a los comuneros y animando el
baile de los asistentes durante aquel dia. Por la tarde,
un grupo de mujeres acudié al templo para “vestir” las
cruces con refinadas telas.

El 3 de mayo, las familias de Markirave y la banda
de bronces se reunieron en la capilla para participar en
laliturgia y la procesion. Durante la procesion, entre las
oraciones se musicalizé el desplazamiento con las sono-
ridades de los bronces al ritmo de marchas y alabanzas,
mientras la feligresia acompanaba a las personas que
llevaban las cruces. En lo particular, en las oportunidades
en las cuales se ha participado, los jovenes de la familia
Montealegre cargaron las dos cruces principales, las mas
grandes, ataviadas o “vestidas” —como suele llamarse- el
dia anterior con un llamativo satin azul, cintas de colores,
espejuelos y otros adornos. Al costado de la cruz prin-
cipal se ubicé la Cruz de la Piedra, la unica que estaba
vestida por un visillo amarillo y que era cargada por un
joven de la familia Tapia. Al otro costado, un nifio de
la familia Montealegre llevaba una de las cuatro cruces
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Figura 10. Melodia de los cantos (alabanzas) interpretados en honor a la Cruz en Markirave. Figure 10. Melody of the songs (praises)

performed in honor of the Markirave Cross.

menores que se ubican en las esquinas del calvario y
estan vestidas con un satin azul. Las marchas hacian eco
en el estrecho valle, marcando el avance de los devotos
que caminaban con paso firme y seguro.

Una vez que arribaron a la casa de la familia
Montealegre, la primera estacion del caserio, los asisten-
tes y musicos se congregaron frente a la vivienda. Por
su parte, adultos, nifos y nifias que cargaban las cruces
del calvario —-dos principales y cuatro pequefias— y la
Cruz de la Piedra se situaron de espaldas a la casa, con
las cruces sobre una manta de color gris. Las cruces del
calvario quedaron en el centro, a la derecha la Cruz de
la Piedra y detrds de ella una de las cruces “esquineras’.
Las tres restantes, transportadas por nifios, se ubicaron
delante de las cruces mayores. Después de que los mu-
sicos dejaron de tocar, el diacono inici6 la oracién con
la sefal de la cruz y elevo una suplica por el perdén de
los pecados de los presentes y por el bienestar de las
familias del caserio. A continuacion, invit6 a rezar el
padrenuestro con todos los fieles tomados de las manos
y a cantar alabando a la Cruz.

Segun don Francisco Zenis, antiguo codpeiio, el
cargo oficial de cantor no existe en Markirave desde
hace ya varios afos. Por ello, otras personas asumen esta
funcién provisoriamente. Las letras de las canciones son
registradas en cuadernos que se guardan en el templo y
son interpretadas por un/a eventual cantor/a, quien lleva
la primera voz en la estrofa principal y el resto de los
asistentes repite el coro o estribillo. Este patron musical
se reitera en la festividad. Ultimamente, son cantoras
quienes llevan el corpus de melodias para las cruces en

Markirave. El detalle del cantico es el siguiente:

La Cruz es la principal [cantora]
que debemos de adorar,

todos los fieles cristianos
digamos por la senal.

Alabado sea el Santisimo [coro]
Sacramento del altar

y la Virgen concebida

sin pecado original.

Santisima Cruz de Mayo [cantora]
que estds en el monte Calvario,
donde estd nuestro Sefor

a quienes sus manos clavaron.

Alabado sea el Santisimo [coro]
Sacramento del altar

y la Virgen concebida

sin pecado original.

El canto y las melodias procesionales en Markirave
(fig. 10) corresponden a una de las alabanzas tipicas
interpretadas en honor a la Cruz en diversos poblados
andinos del norte de Chile. Esta practica consiste en que
el cantor tradicional —que, en ocasiones, también es un
guitarrero- interpreta una estrofa y luego los asistentes
repiten el coro con la misma melodia. Esta alabanza se
suele ejecutar a lo largo de toda la festividad, variando
unicamente las estrofas que entona el cantor. Ademas,
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pueden existir diferencias en las entonaciones o los
acentos que cada intérprete le asigna en su lirica. El
giro melddico de esta pieza se inscribe en mi mayor, en
ritmo binario y posee un esquema también binario."

Continuando con la fiesta, a los pocos minutos
la procesién arribé hasta la segunda parada: la casa
de la familia Tapia, donde se reiterd el rito. El didcono
preguntd si sabian quiénes habian iniciado la fiesta de
la Cruz, ante lo cual una mujer respondié timidamente
“nuestros bisabuelos”. Acto seguido, entre varias oracio-
nes, la cantora entro con los siguientes versos:

AsoOmate a la ventana [cantora]
y veras lo que no has visto,

y veras a Magdalena
limpiando los pies de Cristo.

Alabado sea el Santisimo [coro]
Sacramento del altar

y la Virgen concebida

sin pecado original.

Al alzar la vista al cielo [cantora]
y veras al nino Dios,

vestido de raso blanco

que naci6 para la Cruz.

Alabado sea el Santisimo [coro]
Sacramento del altar

y la Virgen concebida

sin pecado original.

De esta forma, el canto no solo permite recrear el sentido
que poseen las distintas estaciones que la comunidad va
realizando, sino que, al ser interpretado por la banda de
bronces como una alabanza, es desplegado también como
una forma de loa colectiva, evidenciando la importancia
de la musica durante la festividad.

Senior Mio, Jesucristo [cantora]
échanos tu bendicion,

asi como se la echaste

en la Cruz al buen ladrén.

Alabado sea el Santisimo [coro]
Sacramento del altar

y la Virgen concebida

sin pecado original.

Sangre fresca, sangre de Cristo [cantora]

derramada en la Cruz,
la ofrecid al eterno Padre
para nuestra salvacion.

Alabado sea el Santisimo [coro]
Sacramento del altar

y la Virgen concebida

sin pecado original.

Esta doy por despedida [cantora]
la que dio Cristo en Belén,
distinguiendo a tres personas:
Jests, Maria y José.

Alabado sea el Santisimo [coro]
Sacramento del altar

y la Virgen concebida

sin pecado original.

Después de los actos littrgicos y los festejos realizados
durante el dia, por la tarde se programa la “subida de
las cruces”, las que, en algunas ocasiones, son llevadas el
dia 4 de mayo alos cerros. En casa de los celebrantes se
reunen familiares y amigos. Algunos acuden a limpiar
la capilla desde donde saldran las cruces, mientras un
grupo de varones va al rio a cortar ramas para adornarlas.

Después de que el toque de la campana del templo
anuncio el traslado de las cruces, se congregaron los
peregrinos y comenzaron a sacar una cruz que se ubica
regularmente en una gran piedra situada en la plaza
frente a la capilla, al costado del camino; cruz a cargo
de la familia Tapia. Posteriormente, los comuneros
hombres y nifos ayudaron a cargar las cruces, confor-
mandose una procesion hacia el calvario siguiendo el
ritmo de marchas.

Primero salieron con las cruces grandes, seguidos
por los cargadores de cruces pequenas, y, entre estas,
una pequena llamada “limosnera”. Si bien la banda inter-
pretd una marcha inicial, luego dejo de tocar y acompan6
en silencio. Después de caminar aproximadamente 100
metros por el serpenteado camino, la procesion llegd
alos pies del cerro donde se ubicaba el calvario. Todos
se detuvieron, bajaron las cruces y esperaron a la banda
y al encargado de la celebracién, quien encendié un
petardo y una bengala, cuyo sonido retumbé en todo el
valle. Luego del estruendo, la banda entoné la melodia
“Alabado sea el Santisimo”. Todos los musicos se ubicaron
frente a la Cruz, al tiempo que quienes portaban cruces



se giraron para observar reverencialmente el calvario. Al
terminar la alabanza, uno de los abuelos de la comarca
dio la senal para subir el cerro. Uno a uno, comenzando
por quienes llevaban las cruces més grandes y luego las
mas pequefias, subieron por un sendero pedregoso y
escarpado. En ese instante, la banda interpret6 nueva-
mente una marcha que se extendi6 hasta que todos los
cargadores iniciaron el trayecto.

Los cargadores arribaron a una planicie ubicada an-
tes de la dltima pendiente que desemboca en el calvario. Al
detenerse, esperaron a los musicos para que los compases
de las marchas siguieran marcando el desplazamiento
hacia el calvario. Ya en la cima del cerro, las cruces
fueron ubicadas a los pies del calvario, las mas grandes
en el centro y el resto alrededor, la mayoria orientadas
hacia el pueblo de Guatanave. Un grupo de mujeres de
la comunidad llevaron del valle un manto blanco con
encajes —que extendieron cuidadosamente en el suelo, a
un costado de las cruces—, flores y ramas. Sobre el manto
se despleg6 un mantel de color blanco con igual cuidado.
Algunas de las participantes tomaron después las cruces
grandes y pequenas y, con la ayuda de otras mujeres y
nifios, comenzaron a desvestir las cruces de los ropajes
usados en la celebracion. Esta labor fue acompanada
por diversas melodias de alabanzas al llegar la noche.

Luego, comenzaron a vestir las cruces. La tarea de
cubrir yadornar las cruces con ramas y flores es un trabajo
colectivo que requiere cooperacion entre las mujeres.
En paralelo, siempre con melodias piadosas que tocaba
la banda, los demas participantes compartieron algunas
vivencias comunitarias bebiendo vino Pintatani.' Ter-
minado el revestimiento de todas las cruces, los varones
procedieron a instalarlas en sus respectivos altares del
calvario. El sitio estaba iluminado por velas yla luz de la
luna. Mientras esto ocurria, la banda entonaba “Alabado
sea el Santisimo”. Al finalizar las ceremonias de “subida
de las cruces’, una cantora se dispuso a cantar:

Buenas noches, Cruz divina, [cantora]
buenas noches, Cruz del cielo,

las noches te vengo a dar

con mi mas profundo anhelo.

Alabado sea el Santisimo [coro]
Sacramento del altar

y la Virgen concebida

sin pecado original.

Adoremos esta Cruz [cantora]
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que es tan lindo madero,
que nos ha de acompanar
hasta nuestra sepultura.

Alabado sea el Santisimo [coro]
Sacramento del altar

y la Virgen concebida

sin pecado original.

Cuando pases por la Cruz [cantora]
te has de quitar el sombrero,

donde junto sus espaldas

al [no se entiende] divino cordero.

Alabado sea el Santisimo [coro]
Sacramento del altar

y la Virgen concebida

sin pecado original.

Esta doy por despedida [cantora]
la que dio Cristo en Belén,
distinguiendo a tres personas
Jests, Maria y José.

Alabado sea el Santisimo [Coro]
Sacramento del altar

y la Virgen concebida

sin pecado original.

Al finalizar el canto, la mujer pronuncié un “ave Maria
purisima’, que repitié dos veces y que fue replicado por
todos los asistentes: “sin pecado concebida”. Luego todos
se persignaron mientras se pidié que pasaran a pawar'?
la ropa de las cruces. Los asistentes se dirigieron hacia
el lugar donde estaban los hermanos Condori, quienes
tenian a sus pies los ropajes de la cruz envueltos en un
mantel blanco. Cuidadosamente, los hermanos habian
extendido también un pequefio manto al costado de los
ropajes, sobre el cual habian colocado mangos, guayabas,
membrillos, naranjas y hojas de coca. Se form¢ una fila
frente a los ropajes de las cruces. En algunos casos se
tomaron luego las hojas de coca y se vertieron sobre el
pafio, los abuelos comenzaron a realizar una lectura
interpretativa segtin la forma en que caiala coca, como
se distribuian las hojas y sus caracteristicas. Uno de
los principales de la comunidad hizo una lectura para
responder preguntas de los asistentes sobre su situacion
amorosa y sobre diversos aspectos del futuro del pueblo;
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todo ello en un clima solemne, al cual se sumaron los
musicos para pawar, segin la costumbre.

Mientras se desarrollaba esta practica, se solicito
a la banda que tocara un huayno, a lo que los musicos
respondieron al unisono con melodias alegres para
conformar una danza entre los asistentes. Se formo
una rueda alrededor del calvario, y las personas gira-
ron tomadas de la mano, riendo y bromeando. Fue un
momento de algarabia. Tras el jolgorio provocado por
los sonidos de huaynos y cumbias, se dio por finalizada
la fiesta de la Cruz al ritmo de la cacharpaya'* entonada
por la banda de bronces.

CONSIDERACIONES FINALES

Las sonoridades son un fendmeno clave para el desarrollo
de las festividades de la Cruz de Mayo en los valles de
Aricay, tal como se ha constatado, esta celebracion las
incorpora durante todo el proceso ritual. La indagatoria
durante afios de trabajo en fiestas nos ha permitido
verificar que las cruces honradas obedecen a distintos
criterios de organizacion. Como se ha descrito, tanto
en Lluta como en Codpa la celebracion esta vinculada a
determinados sectores agricolas y con algunas familias o
linajes historicos de la zona. De hecho, la funcién origina-
ria o fundacional de una familia se verifica en Chapisca,
donde la comunidad reconoce que la tradicion se inicié
en la década de 1960 debido al impetu del matrimonio
Mamani Zérate, quienes, al parecer, comenzaron a cele-
brar la fiesta trayendo la costumbre de sus experiencias
en la precordillera andina. Desde entonces, son una
familia de referencia para la celebracion, formando parte
de la memoria festiva que reactualiza cada afio dicho
acontecimiento fundante. La tradicion es mucho mas
antigua en Markirave, y aunque su origen es dificil de
rastrear, este podria corresponder a épocas coloniales
tardias asociadas a procesos catequisticos vinculantes a
la doctrina de Codpa. Con todo, es un examen historico
que atin debe evaluarse (Diaz et al. 2013).

A diferencia de lo que ocurre en otros lugares del
valle, una sola familia se hace responsable de gestionar
la festividad en Markirave. La mayoria de los gastos, las
labores necesarias para rendir un culto adecuado a las
cruces, la musica y la ejecucion de cantos son respon-
sabilidades de esta familia. Asi, el cardcter familiar que
adquiere la fiesta esta dado por el tipo de organizacion
que sustenta la celebracidn, tal como sucede en el valle

de Azapa con las comunidades afrodescendientes y mi-
grantes andinas que ritualizan su linaje en torno a cruces
familiares. Ciertamente, los diversos asentamientos en
sectores de cultivos —y no necesariamente en poblados
de data colonial- permiten territorializar dichas areas
con atributos de identidades étnicas y familiares al
venerar las cruces durante la mediania de cada afo
(Diaz et al. 2020).

También es importante destacar que, en algunos
casos, la gestion de la festividad depende de la institu-
cion del alferazgo o la mayordomia, segtin el poblado y
la region que corresponda. El cargo funciona como un
dispositivo que representa a la comunidad y materializa
la fiesta, pues no es solo su sostenedor econdémico, sino
que, ademas, cataliza una serie de relaciones parentales
y redes sociales que permiten articular la festividad
durante el resto del afio. En Chapisca, el alférez opera
de manera explicita y debe ser asumido afo a afio por
diferentes personas. Pero en Markirave no se ha cons-
tatado un sistema de cargos como el alferazgo, pues
aqui, como en otras zonas del valle de Codpa, Azapa
o Lluta, un linaje familiar se encarga de la celebracion.
Debemos considerar que el duefio de casa o lider de
la familia es reconocido como “cabecilla de banda”,
coordinando la fiesta en gran medida junto con su
parentela. En cualquier caso, estas figuras poseen una
clara responsabilidad social y ritual dentro de la fiesta,
asumiendo aspectos relevantes, como asegurar siempre
la presencia de musica durante todo el evento.

Dicho esto, debemos destacar el rol que poseen las
bandas de bronces en las fiestas a las cruces. Son ellas las
que, hace varias décadas, acompafian las fases rituales
(ascenso al cerro, retiro de las cruces, descenso de las
cruces, procesiones, vestimenta de las cruces, etc.) con
diversas piezas musicales (adoraciones, alabanzas, him-
nos, huaynos, cumbias), marcando el ritmo y dotando
de sentido a cada una de estas actividades ceremoniales.
Cuando otros conjuntos o musicos (lakitas, orquestas)
estan presentes, rotan la participacion articuladamente
con las disposiciones de los “cabecillas” o del alférez.
Los cantores locales también merecen una mencion,
pues se encuentran en Azapa, Codpa, Lluta y pueblos
precordilleranos como Copagquilla, Socoroma, Pachama,
Belén, Putre, Ticnamar, entre otros. Esta tradicion colo-
nial se sigue manteniendo e incluso se ejecutan canticos
en honor a la Cruz de Mayo distintivos de cada zona.
Finalmente, las orquestas de cumbia andina también son
una de las manifestaciones claves a la hora de realizar



los momentos bailables durante la festividad y, si bien
en Markirave no se presentan agrupaciones de este tipo,
pues, como nos dijeron, “se aleja de su tradicién”, se
interpretan cumbias con las bandas de bronces.

Sobre los campos sonoros para la congregacion
festiva, uno de los aspectos distintivos es su cardcter
performativo. La comunicacién musical desplegada por
las bandas, los cantores o la comunidad, puede ser en-
tendida como una practica que influye pragmaticamente
en el ritual. Esto se constata en la funciéon que posee la
musica y los sonidos al iniciar, marcar y diferenciar las
distintas fases de las ceremonias, estableciendo fronteras
temporales, espaciales y sociales. Asi, la interpretacion
de una marcha, con todos sus atributos sociopoliticos
o “chilenizadores”, simboliza ahora en el despliegue del
rito religioso el fin de una fase e inicio de otra, actuando
como marcador temporal. Recordemos que, cuando se
deben alzar las cruces (practica) y comenzar la procesion
hacia otro lugar (desplazamiento espacial) con toda la
comunidad, los arménicos de las marchas conducen la
movilidad de los celebrantes. Agreguemos que las ala-
banzas ejecutadas por las bandas de bronces o canticos
van marcando también los momentos de desplazamiento
o detencion en lugares signicos que la comunidad
reconoce, donde los sitios silentes o silencios sonoros
poseen atributos liminales al recorrer el paisaje andino.

Otra de las dimensiones es la escenificacion. Como
senalamos, la musica es un acto que, en si mismo, dado
su contenido y estructura, hace posible el inicio y desa-
rrollo de determinadas operaciones y fases rituales. No
obstante, dicho despliegue sonoro debe ir acompanado
de movimientos corporales, atuendos, reverencias, etc.,
como parte de una puesta en escena ritual. Es por ello
que en el ingreso a los lugares considerados sagrados
(cerros, calvarios, capillas), los saludos se expresan mu-
sicalmente a la Cruz y a las familias realizando venias y
genuflexiones. Del mismo modo, las movilizaciones y los
transitos durante las procesiones, las danzas tradicionales
o melodias bailables (cumbias, huaynos), y un sinfin
de otros elementos festivos, estan indisociablemente
vinculados a la ejecucion sonora. No se trata de un as-
pecto secundario, sino que, muy por el contrario, forma
parte de su ejecucion ritual, permitiendo el desarrollo
de las etapas de la fiesta. Estos movimientos corpdreos,
esquemas o coreografias y dramatizaciones adquieren
incluso una dimensiéon pedagdgica, en la medida en
que muchos de los asistentes reconocen en el despliegue
de los musicos las pautas que deben seguir durante la

Fiesta de la Cruz de Mayo en Arica / Alberto Diaz ef al. 147

celebracion. No es menor el hecho de que los “cabecillas
de banda” o alféreces contraten siempre bandas que
conozcan todas las tradiciones comunitarias, que estén
dispuestos a subir los cerros en procesion y danzar; es
decir, que puedan realizar todas las costumbres andinas
que van armdnicamente unidas a la musica.

Gracias al despliegue de esta dimensién musical
es posible reforzar la asignacién de roles dentro de los
distintos ritos que se realizan durante la festividad. De
esta manera, las practicas musicales no solo son un in-
dicador de lo que se debe hacer, sino que operan como
un marcador asignado a y por los/as comuneros/as,
reforzando los papeles que los indigenas asumen con los
cargos religiosos. En Chapisca y otros pueblos andinos,
la banda de bronces saluda al alférez y al “cabecilla” al
llegar alalocalidad, ratificando el protagonismo ritual de
estos actores y el reconocimiento publico del cargo que
asumen al ‘pasar fiestas.’® Algo similar ocurre cuando la
banda entona los primeros “pies de cueca” destinados
a los alféreces durante la fiesta, quienes deben bailar
(sabiendo o no la coreografia) como parte del recono-
cimiento comunitario.

En definitiva, son todas estas dimensiones de so-
noridades instaladas en el repertorio festivo y musical
andino del norte chileno, en un contexto caracterizado
por entramados de relaciones familiares, sociales y étni-
cas, las que se materializan en cada festividad, al subir
los cerros sagrados para celebrar la Cruz de Mayo en
los fértiles valles de Arica.

RECONOCIMIENTOS Este trabajo se efectud en el marco de los pro-
yectos FONDECYT n.° 1181844 y 1191869, y uta Mayor 5792-21.

In memoriam yatichiri y colega Manuel Mamani, académico
especialista en musica aymara, con quien compartimos durante
extensas jornadas de trabajo de campo y en numerosas reuniones
en torno al estudio de las festividades y la musica andina.

NOTAS

! Las bandas de bronces son un fenémeno social que
esta presente en diferentes poblaciones indigenas, campesi-
nas o aldeanas de Latinoamérica y Europa. Cada una posee
matices culturales e histéricos propios, influenciados por
elementos externos como las expresiones militares (Cohen
1997; Brufal 2008). Los casos de las bandas de bronces en
Chile, Peru y Bolivia poseen caracteristicas muy similares,
pues la influencia musical alemana gravité en su surgimiento
en los tres paises, respondiendo cada una a contextos socio-
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histoéricos particulares. Al respecto, véase D’Harcourt (1925),
Romero (1998), Robles (2000) y Diaz (2009).

% Segtin el alférez, “la Cruz sale a recibir a la banda por-
que la banda tiene que hacer su entrada, porque también se
presenta el cabecilla, que es la persona que esta trayendo la
banda, también presenta la banda”. Las ceremonias que se
realizan para el recibimiento de los musicos poseen una tra-
dicién de larga data en el drea andina. Tiempo atras, cuando
se celebraban las fiestas patronales, los pobladores de comu-
nidades cercanas acudian a la celebracion invitados por los
alféreces o mayordomos. Igualmente, asistian comparsas de
lakitas de otros pueblos, por lo cual el pasante les brindaba la
bienvenida en los calvarios y agradecia la participacion con
la “mesa ritual’, en la cual todos compartian. Los musicos no
recibian estipendio por su participacion, solo la devocién a
los santos los hacia movilizarse por las distintas localidades
andinas, requiriendo la atencion en alimentos. Los alféreces
o mayordomos les daban frutos y verduras que cosechaban
en las chacras consagradas a los santos, las que permitian sol-
ventar las festividades (Diaz et al. 2013).

* En pueblos como Socoroma, Belén o Putre, ademas de
las bandas de bronces provenientes de las urbes, participan
musicos y cultores locales que ejecutan melodias distintivas
en honor a la Cruz de Mayo, e incluso cantan con guitarras y
violines.

* En pueblos precordilleranos, como Copaquilla, la co-
munidad suele utilizar la sede social para la celebracion,
mientras que en Socoroma, las cruces son dejadas al interior
del templo.

° Esquema de la estructura binaria ejecutada: A: antece-
dentes y B: consecuente (A----- B----- ).

¢ Todas las transcripciones de la musica a partituras co-
rresponden a Manuel Mamani, quien dejé sus informes du-
rante los ultimos afios de trabajo en terreno. Testimoniamos
su legado con este tipo de estudios.

7 Esquema de la estructura cuaternaria ejecutada: A: an-
tecedentes y B: consecuente (A----- B----- ), C: antecedentes
y D: consecuente (A---- B----- , Cemm-- D----- ).

8 Esquema de la estructura binaria ejecutada: A: antece-
dentes y B: consecuente (A----- B----- ).

° Esquema de la estructura cuaternaria ejecutada: A y B,
CyD (A---- Beeooe Cnnmm Dooees),

' De acuerdo con Rodomiro Huanca, cantor de Socoro-
ma, una de las coplas del “cuculis” interpretadas durante la
Cruz de Mayo es la siguiente: “Ahora si que cantaremos, aho-
ra si que bailaremos / Ahora si que cantaremos, ahora si que
bailaremos, cuculis, culis, culis / Canten, canten bailadores,
verso no les faltara / Canten, canten bailadores, verso no les
faltard, cuculis, culis, culis / Desde lejos he venido buscando
flores de Mayo / Desde lejos he venido buscando flores de
Mayo, cuculis, culis, culis / Buscando flores de Mayo, para
coronar tu dia / Buscando flores de Mayo, para coronar tu
dia, cuculis, culis, culis”

" Esquema de la estructura binaria ejecutada: A + B.

12 El Pintatani corresponde a un tipo de vino dulce pro-
ducido en el valle de Codpa desde la época colonial. Se con-
sume principalmente en algunas festividades religiosas en la
precordillera de Arica.

13 La pawa (phawa), corresponde a una ceremonia aymara
en la cual se extiende una /lijlla o manto en el piso o en una
mesa, segun el lugar, y se depositan sobre ella hojas de coca,
dulces, cigarrillos, botellas con alcohol y vino. Cuando se
despliega la llijlla, recibe el nombre de mesa ritual, y en ella los
pasantes —siempre un hombre y una mujer- y los asistentes
por turnos y en parejas se acercan a la mesa ritual, piden a los
mallkus, ala pachamamay a Dios que protejan a la comunidad
y que se bendiga las ofrendas (telas para las cruces), para libar
los licores a los cuatro puntos de la mesa, compartir las hojas
de coca y esparcirlas. En ocasiones se acompafia con incienso
y copal, junto a la musica de las bandas.

! Cacharpaya: momento de despedida y finalizacion dela
festividad. También se les denomina cacharpaya a los ritmos
de huaynos o “trotecitos” de despedida que interpretan los
musicos durante esta fase de la fiesta.

15 “Pasar las fiestas” significa asumir la responsabilidad
de organizar las festividades en todas sus dimensiones y
se inserta en el sistema de cargos religiosos, tales como
alférez o mayordomo. Cuando una persona estd iniciando
la festividad, se utiliza la expresion “pasante”, para indicar el
rol y el significado ritual que ella posee durante los dias de
celebracion.
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FILMIC ALLEGORIES OF THE CONQUEST OF AMERICA.
FROM PRE-COLUMBIAN APOCALYPSE TO THE DAWN OF

COLONIALIST IMPERIALISM
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Elandlisis filmico de las peliculas Retorno a Aztldn, Apocalypto,
Alba de Américay 1492. La conquista del paraiso servira para
identificar distintas maneras de representar la conquista de
América desde diversas perspectivas a cada orilla del Atlantico.
Nos centraremos en los temas, las estructuras narrativas y las
expresiones formales que plantean estas cuatro obras. Asi, las
primeras conforman la mirada meso- y norteamericana ylas dos
ultimas, el punto de vista espafiol-europeo. Esta investigacion
concluye que en ambos continentes se utiliza el contexto cul-
tural de Mesoamérica precolonial y poscolonial para moldear
discursos politico-ideoldgicos mds cercanos a su propia realidad
contemporénea que al pasado que recrean ficcionalmente.

Palabras clave: analisis cinematografico, estudios hispa-
nicos, estudios mesoamericanos, conquista de América, cine
histérico, alegoria.

In this article, the film analyses of Retorno a Aztlan, Apocalypto,
Alba de América, and 1492. Conquest of Paradise will be used
to identify several ways in which the conquest of America is rep-
resented from a variety of perspectives on both Atlantic coasts.
The study focuses on the themes, narrative structures, and formal
expressions used in these four films. Thus, the first two films
present the Mesoamerican and North American point of view,
while the other two represent the Hispanic-European perspective.
It is concluded that in both continents the cultural contexts of
precolonial and postcolonial Mesoamerica are used in these films
to shape ideological discourses, which are more related to their
contemporary reality rather than to the past times they depict.

Keywords: film analysis, Hispanic studies, Mesoamerican
studies, conquest of America, historical film, allegory.

INTRODUCCION

El objetivo de la investigacion es analizar cuatro formas
de representacion cinematografica de un mismo aconte-
cimiento primordial de la cultura hispanica y mesoame-
ricana: lallegada de Cristobal Colon a América en 1492.
En concreto, las obras seleccionadas son Retorno a Aztlin
(Mora Catlett 1990), Apocalypto (Gibson 2006), Alba de
América (Orduna 1951) y 1492. La conquista del paraiso
(Scott 1992). Se intenta demostrar que las imagenes que
ilustran el descubrimiento y la conquista del llamado
“Nuevo Mundo” y la forma en que se narran ejecutan
un movimiento retdrico-politico desde ideologias claras
y diversas por parte de las naciones involucradas en las
efemérides. Analizaremos esta seleccion de relatos que
emplean la potencia historicista del cine en relaciéon
con los cometidos politicos de la época en la que se
produjeron. Esto permite catalogarlos como cine politico,
aunque a simple vista (por su aspecto iconografico) no
se enmarquen facilmente en esta etiqueta. Estas cuatro
obras demuestran que lo politico del cine es perceptible
en el contenido y en la expresion.

El cine despliega representaciones politicas fundadas
en relatos provenientes de imaginarios, tradiciones y
mitos. Como mecanismo masivo generador de signi-
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ficados, se considera un medio de comunicacién mas
que apropiado para moldear un discurso ideoldgico
o politico al gusto del emisor (y del espectador). Tal
como senala Huguet (2002: 10), “la historia no puede
entenderse sin esta memoria comun edificada sobre
imdgenes, ficcion, fabulas o mitos”. En suma, “el paso
del tiempo modifica la vision o lectura de una pelicula
de género histérico” (Huguet 2002: 19), por eso cuesta
comprender las huellas del contexto anacrénicamente.
De modo que solo desde el presente, y dando cuenta
de la construccidn filmica, se puede extraer ese sentido
politico que se esconde en estas narraciones de aventu-
ras coloniales. El arte cinematografico es, en definitiva,
una herramienta politica capaz de forjar simbolica-
mente pensamientos muy arraigados y de transmitir
ideas de un modo comunicativamente eficaz para los
miembros de una comunidad concreta (espectadores).
Este texto no busca hacer ningtn tipo de valoracion
histérico-ética de los acontecimientos en cuestion. Mas
bien se centra en sefialar las ideologias presentes en las
distintas narraciones convocadas, identificando qué
temas tratan, qué estructuras emplean y qué propuestas
estilisticas exponen.

Para desgajar esos contenidos hemos realizado un
analisis filmico-narratologico. Como senala Zunzunegui
(2016: 178), el analisis de la escena cinematografica
permite interpretar cémo “un principio tematico se
transforma en un principio formal”. Por su parte, Casetti
y Di Chio (1991: 25) caracterizan el analisis del filme
como el desarrollo de una “hipdtesis explorativa’, que, en
nuestro caso, rastrea los significados ya sefialados entre
los significantes cinematograficos. Aqui trataremos de
hallar los mecanismos cinematograficos que dan forma
audiovisual a las ideologias que se ocultan en cada una
de las narraciones escogidas. Por tanto, abordaremos
el andlisis formal apuntando hacia el nucleo politico
que queremos extraer: del lenguaje cinematografico
al ideario politico; del contexto presente a los hechos
histéricos pasados que se pretenden recrear.

HISTORIA, NARRACION, POLITICA
(MARCO TEORICO)

La representacion ficcional de “acontecimientos”

y
“hechos” histdricos lleva consigo numerosos problemas
practicos y tedricos. En primer lugar, el verbo acontecer
proviene de su variante en desuso contecer, derivado a su

vez del latin contingere, y es decir, contingencia, lo que
no es universal ni necesario; lo deducible desde el
presente generando una hipotesis historica. De alli se
desprende una modalidad especifica de historicismo
retroactivo: aquella que crea acontecimientos a partir
delos hechos. En este sentido, Popper (2014: 29) sefiala
que el historicismo (corriente filoséfica que cree en la
prediccion histérica) “afirma que nada tiene mayor
importancia que el nacimiento de un periodo realmente
nuevo”. Dicho esto, todo discurso, lejos de representar
los hechos a los que alude, los reproduce, construye el
acontecimiento, resignificandolo, filtrandolo por una
mirada, una ideologia. Este proceso de significacion
que convierte lo contingente y particular (el hecho) en
universal y necesario (el acontecimiento) esta condicio-
nado y posibilitado por la narracién. Asi pues, “la trama
es la mediadora entre el acontecimiento y la historia.
Lo que significa que nada es un acontecimiento si no
contribuye al avance de una historia” (Ricoeur 1997:
481),la de (cierta) Espafa y (cierta) América. Todo esto
teniendo en cuenta que los relatos se basan a su vez en
otro metarrelato: el de la invencién/conquista del nuevo
continente, que se toma como fuente principal.

Estas peliculas traman propuestas narrativas,
fabulaciones sobre el presente, por medio del pasado.
Profundizando en esta idea, Lévi-Strauss (1995: 218)
sostiene que “la técnica del relato busca, pues, restituir
una experiencia real”. Este cardcter mitico se ve asimismo
reflejado en los filmes que hemos analizado: la dialéctica
entre la cultura y la naturaleza (Greimas 1973: 167). Esa
restitucion mitificada utiliza a los protagonistas de la
llegada a América para narrar una historia, “similar a la
real’, pero basada en el presente. Todas las civilizaciones
conocidas han necesitado narrar para construir su iden-
tidad, dando sentido a su vida, escribiendo una historia
de ellas mismas y, por ende, de sus historias. A ojos de
Hayden White (1992: 11), “la narrativa [...] supone
determinadas opciones ontoldgicas y epistemologicas
[...] e incluso especificamente politicas” Asimismo,
Barthes (1970: 9) apunt¢ la imposibilidad antropolé-
gica de una cultura sin historias: “no hay ni ha habido
jamas en parte alguna un pueblo sin relatos” Desde la
perspectiva del presente las peliculas histdricas “tienden
a comprimir el pasado [...] normalmente con una sola
interpretacion” (Rosenstone 1995: 22). Esto nos conduce
a nuestra hipétesis principal: la narrativizacion ficcional
de hechos histdricos es correlativa a una politizacion de
los contenidos y las formas empleadas.
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Dicho esto, no parece descabellado plantear la idea
del visionado de un filme como una suerte de ejercicio
retorico-audiovisual para convencer a un “auditorio”
contemporaneo. El cine se presenta como una herra-
mienta programética mds de los intereses de un Estado
o conjunto de naciones, para afianzar sus cimientos
ideoldgicos y sociales. Es decir, un arte y, a la vez, un
medio de comunicacién gregario y publico al servicio de
un beneficio particular; ideologia (teoria, o el contenido
y el argumento de un filme) y politica (praxis, donde en-
traria el lenguaje cinematografico que lo articula). Porque
“las imagenes no son inocentes” (Camarero 2002: 5), ni
neutrales; a todo plano que recorta la realidad antecede
una postura que determina el sentido de la imagen.

LA MIRADA MESO- Y
NORTEAMERICANA: RETORNO A
AZTIANY APOCALYPTO

Esta parte de la investigacion estudia dos peliculas
rodadas completamente en ndhuatl, ambientadas en el
periodo prehispanico tardio. Ambas abordan la conquista
de América focalizada en los nativos americanos desde
perspectivas opuestas al tiempo que complementarias:
Retorno a Aztldn de Juan Mora Catlett (1990) y Apo-
calypto de Mel Gibson (2006). Este analisis comparativo
presta atencién a una mirada que puede tildarse de
“puramente” americana sobre la representacion realizada
acerca del asunto que nos ocupa. Tratadas desde una
posicién poética y otra comercial, ayudaran a configurar
aquello que Navarrete-Linares (2018: 11) define como
“la cosmovision y el mito [mesoamericano], [para] [...]
abrir nuevos caminos de interpretacién y comprension”.

Retorno a Aztldn responde a una necesidad artistico-
politica por parte de algunos intelectuales mexicanos.
Cabe sugerir que, con este filme, Mora Catlett recoge
la herencia de la tradicion de los pintores muralistas
surgidos durante la primera mitad del siglo xx, algo que
ya trabajaron Sergei Eisenstein y Grigori Aleksandrov en
el filme maldito e incompleto jQue viva México! (1932),
en tanto que ambas obras retratan escenas pintorescas
de las tradiciones indigenas y de la geografia mexica-
na (Albano 2008: 152) con una tonalidad general de
marcado caracter sociopolitico y revolucionario. Tal
como afirma Mignolo (2010: 14), Mora Catlett monta
un ensayo filmico erigido sobre una “reconstruccion
y restitucion de historias silenciadas, subjetividades

reprimidas, lenguajes y conocimientos subalternizados”
Retorno a Aztldn “muestra la posibilidad de [...] trabajar
con la memoria colectiva, hacia un reconocimiento del
pasado que no produzca desconocimiento y alienacion”
(Rosenstone 1995: 17). Mora Catlett afirmé que su obra
satisface la idea de realizar un cine que “en su tema,
materia y forma estuviera profundamente enraizado en
su cultura [...] Asi, la dramaturgia mexicana tiene que
nacer del analisis del mito mexicano [...] el mas antiguo
de los mitos prehispanicos” (citado en Amit 2017: 8).

Apocalypto, por su parte, es una pelicula que puede
pensarse en términos de “anticonquista” (Pratt 2011;
Méndez Mihura 2019: 6). Concretamente, se plantean
las trdgicas consecuencias que trajo consigo la ocupacion
y el dominio de un continente ya en declive. El propio
relato abre con la cita del historiador y filésofo William
Durant: “Una gran civilizacion no es conquistada desde
afuera sin que antes no se haya destruido desde adentro’”.
Asi, Gibson edulcora la Leyenda Negra espanola' y “para
ello se escuda en la crueldad del imperio precolombino”
(Méndez Mihura 2019).

Retorno a Aztlan

Juan Mora Catlett ha oscilado entre los cortometrajes
de ficcion y los documentales. Ello queda plasmado en
sus largometrajes, que destacan por el equipo de rodaje
ligero, el bajo presupuesto y el tratamiento poético-mitico
de sus historias. Este filme no lleg6 a impactar a nivel
global, ya que se aleja de los estandares de cine comer-
cial (Ebel 1996: 14), amén de que no es apto para un
publico no iniciado en estudios, historias y narraciones
mesoamericanas. El argumento no se comprenderia sin
un previo conocimiento del mito de Aztlan, que relata el
éxodo de sus habitantes hasta Tenochtitlan (Ciudad de
México), donde finalmente se establecieron (Castafieda
de la Paz 2005).

Mora Catlett sacrifico los réditos econdmicos de
este filme en beneficio de una independencia creativo-
artistica que ofrecia el cine independiente. Asi, enten-
diendo “sacrificar” como el acto de hacer algo sagrado,
esta pelicula sacraliza cinematograficamente lo relatado
en La tira de la peregrinacién. De hecho, la férmula
empleada por Mora Catlett para denunciar el poder de
las élites y la manipulacion histdrica consiste en exhibir
y esconder el sacrificio. Primero, porque no muestra
explicitamente ninguno: el protagonista —Ollin, joven
miembro de una tribu- debe sacrificarse por los suyos,
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Figura 1. Fotograma de Retorno a Aztlin (Mora Catlett 1990). El sol juega un importante papel simbolico respecto al nacimiento y
muerte de los imperios. Figure 1. Frame of Retorno a Aztlan (Mora Catlett 1990). The sun plays a significant symbolic role, representing
the rise and fall of empires.

encaminandose hacia un viaje a Aztlan del que, contra
todo pronostico, sale ileso. Y, ademas, porque, en lugar
de ser recompensado, es asesinado; es decir, sacrificado.
Deconstruyendo el éxodo que hicieron sus ancestros,
Ollin debe rehacer los pasos de sus antepasados para
alcanzar el origen de su civilizacidn, entregar una ofrenda
a Coatlicue, madre del dios guerrero Huitzilopochtli, con
el fin de detener la sequia que esta provocando problemas
economicos (falta de alimento), sociales (reproches a las
élites mayas) y religiosos (ofrendas a otras deidades).
Al final alcanza su objetivo, trae de vuelta las lluvias y
lleva a las autoridades de Tenochtitlan el mensaje de la
diosa madre: esta enfadada por haber sido abandonada
y por el ansia bélica de Huitzilopochtli. Tras su asesina-
to, Ollin accede al mundo de las deidades y, en comtn
acuerdo, deciden que sea el sucesor de Moctezuma, el
nuevo y quinto sol, “el del movimiento”, en homenaje a
su odisea. De hecho, su arco de transformacion refleja la
evolucioén que vivid la comunidad maya: “Aztecas eran
los pobladores de Aztldn; como mexitin se reconocieron
durante la peregrinacion y mexicas cuando adoptaron
su condicion guerrera” indica Stoopen Galan (2015:
144-157). Al igual que Ollin, esta civilizacién paso6 de
pacifico-némada a bélico-sedentaria.

Durante su solsticio-reinado, Ollin destruira el
reino de Moctezuma, en castigo por su caracter opre-
sor. “Este proceso de herencia cosmoldgica sefiala la
indole ciclica en la que se sittian tanto el Alpha, Aztlan,
como el Omega: Tenochtitlan” (Johansson 2016: 114).
Tiene asi su eco en la estructura narrativa de la obra,
que al igual que los mitos, en lugar de cronolégica y
lineal, es ciclica. Por ello, la narracién se abre y cierra
con las deidades y Ollin, situados en circulo, alrededor
de la hoguera. Dicha reunion recrea el paso entre el
mundo terrenal y el celestial, el portal al mundo de los
vivos que, desde el lado opuesto, resulta ser el mismo
sol. El montaje muestra primero a Ollin frente a la
hoguera, zambulléndose en ella para, en contraplano,
mostrar un ocaso enmarcado entre dos cactus que
simulan ser pilares (fig. 1). Y es que con el fuego -y
la accién de quemar- se buscaba la recreacion de un
mito cosmogoénico para regenerar el mundo (Ngjera
Coronado 2019: 91).

Por este motivo, a medio camino se hallan los
sacerdotes y brujos mayas, quienes enlazan el mundo
fisico con el espiritual. Signo de esa posicion intermedia
es el maquillaje que los divide verticalmente. Alegori-
camente, expresa el medio sol que Mora Catlett filma
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Figura 2. Fotograma de Retorno a Aztldn (Mora Catlett 1990). El fuego, las cenizas y el alba; pasado, presente y futuro; historia y me-
moria. Figure 2. Frame of Retorno a Aztldn (Mora Catlett 1990). Fire, ashes, and dawn; past, present, and future; history and memory.

en varias ocasiones. El rojo corresponde al astro, a lo
divino, mientras que el negro, a su sombra, siempre
anexionada a la tierra, a lo humano.

Al final de la cinta, estos hechiceros también alcan-
zan Aztlan. Se topan con uno de los primeros habitantes
del lugar, vestido con harapos y carentes de maquillaje.
Se burla de ellos, pues no pueden alcanzarlo mientras
sube hasta lo alto de un cerro. Luego regresa rejuvenecido,
mostrando su inmortalidad, su condicién atemporal: una
encarnacion del mito. Los que se quedaron en Aztlan y
no salieron a guerrear son los auténticos descendientes
de los dioses y, como ellos, inmortales. Este hombre les
entrega un taparrabos modesto para que Huitzilopochtli
lo vista, como sefa y recuerdo de sus origenes.

Esta superioridad, humilde e inquebrantable, es una
alegoria politica que la pelicula no se molesta en ocultar.
Todo este conflicto econdmico-religioso, articulado
mediante transgresiones narrativas y escenificaciones
etéreas, es la herramienta de Mora Catlett para construir
su discurso ideoldgico: narrar la historia de las naciones
emergentes (re)creando una nueva imagen y los valores
que correspondian a sus proyectos, como aquellas obras
chicanas del siglo x1X; en especial, la novela Peregrinos de
Aztlan (Méndez 1974), cuyo fin era “plasmar la historia
de un pueblo para darle legitimidad y conciencia, apro-

ximéandose en este sentido a las ficciones fundacionales”
(Paez Lotero 2019: 24), haciendo de Aztlan la Jerusalén
mesoamericana.

El ultimo plano de pelicula expresa formalmente
todo lo expuesto con anterioridad. El brasero, aun hu-
meante, en el que Tlacaélel (consejero de Moctezuma)
ha destruido la memoria documentada de Ollin (para
que nadie conozca sus hazanas, impidiendo asi que
la historia lo reconozca como verdadero salvador de
su cultura, honor atribuido injustamente a su rey) se
alinea horizontalmente con un sol naciente, un nuevo
dios surgido de esas cenizas redentoras, que ahora
desaparecen. Estas representan la memoria que se
desvanece, el pasado; el humo equivale al presente y el
alba apocaliptico es aqui el futuro. Quedan ordenadas,
asi, en un mismo encuadre, las tres formas del tiempo
(fig. 2). Ahi radica exactamente la denuncia de Mora
Catlett contra la manipulacidn histérica de las élites de
las naciones.

Sin embargo, Ollin tiene que luchar para derrotar
a Moctezuma. El rey maya, maquillado de color azul y
atribuido con el escudo de plumas y la espada de silex
—tal y como corresponde a los motivos iconograficos de
Huitzilopochtli (Sahagun 1963 [1577]), dios padre de la
guerra maya-, reconoce en lo alto del firmamento a este
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Figuras 3. Fotogramas de Retorno a Aztldn (Mora Catlett 1990): a) Moctezuma cegado por los rayos del Sol; b) los rayos se imponen a
la sombra de Moctezuma. Figure 3. Frames of Retorno a Aztlan (Mora Catlett 1990): a) Moctezuma blinded by the Sun’s rays; b) the rays
prevail over Moctezuma’s shadow.

nuevo dios Ollin, su enemigo. Unos tambores de guerra
dan cuenta de la batalla simbdlica que esta celebrandose,
mas alla de lo meramente visual, una lucha alegdrica entre
este joven y resplandeciente sol y el anciano y encorvado
rey, apodado “el viejo’, a quien vence. El contraluz expresa

plasticamente esta confrontacién entre luminosidad y
oscuridad. Los rayos abrasan y ciegan a Moctezuma,
se imponen a su sombra. El intenta defenderse con sus
armas, pero es finalmente derrotado y se desploma,
dando paso a una nueva era (fig. 3).



Alegorias cinematogrdficas de la conquista de América / lturregui-Motiloa & Gaziaka-Eguskiza 157

Retorno a Aztlan plantea una critica a la situacion de
aquellos mexicanos que han emigrado a Norteamérica
—comprendida aqui como la nueva Tenochtitlan- en
aras de mejorar su situacién econémico-social, porque
“yano creen que la economia mexicana vaya a mejorar
y, aun cuando lo hiciera, la elite mexicana se apropiaria
de la nueva riqueza. Estos inmigrantes saben que ‘la
marea alta no salva todos los barcos™ (Smith 2002: 5).
Es, a su vez, inevitable asociar Aztldn con el movimiento
chicano y su lucha por mejorar las condiciones de vida
de sus gentes (Maciel et al. 1980: 105), en pos de crear
un “Nuevo-Nuevo Mundo”. Mora Catlett parece sumarse
a ellos en esta denuncia en contra del imperialismo del
pasado mexica.

El filme mexicano expone la situacion de una
sociedad decadente por culpa de la gestion de la élite
regional (ejército y religion). La poblacion decide huir
de los nucleos urbanos, por ello las ciudades se muestran
vacias y semiderruidas, como si las ruinas en las que
fueron rodadas las escenas perteneciesen al contexto
real y sincrénico del relato. Hombres como Ollin deben
realizar un éxodo hacia tierras desconocidas, sorteando
los graves peligros que aparecen al paso con la tnica
intencion de obtener una oportunidad de mejorar el
entorno econdmico-social de la gente que se ha visto
obligada a dejar atras. Mora Catlett logra realizar una
denuncia en clave artistico-politica, aunando una nueva
forma de arte mas propia de las inquietudes y de la cultura
de su nacion. Esto es, una manera mexicana de hacer
cine para tratar temas sociales, politicos e intelectuales
propiamente mexicanos.

Apocalypto

Apocalypto cuenta la partida y el regreso de Garra de
Jaguar (protagonista), miembro de una tribu de cazado-
res que habitan aislados en lo mas profundo de un bosque
tropical mesoamericano. Mientras tanto, la civilizacion
maya se ha impuesto por la fuerza y amenaza al resto de
las pequenas comunidades que pueblan la zona. Garray
sus compaiieros cazadores tropiezan con una tribu vecina
empujada al éxodo, “infectados con el miedo’, tal y como
senala Cielo de Silex (padre del protagonista). Su al-
dea ha sido devastada por unos asaltantes militarmente
superiores. A la mafana siguiente, Lobo Cero -lider
del grupo maya encargado de secuestrar hombres para
los sacrificios rituales de su pueblo- asesina a Cielo
de Silex, destruye la aldea y rapta a los hombres mas

jovenes. Antes de ser derrotado, Garra esconde a su
mujer embarazada y a su hijo en el fondo de un pozo.
Tras sobrevivir a la huida del hogar, logra evadir la
muerte y abandonar la ciudad maya, asesinando antes
a Roca Pulida cuyo padre, Lobo Cero, emprende una
persecucion contra él, que retorna a la selva, su hogar.
Garra vence a sus perseguidores y rescata a su mujer,
que ha dado a luz en mitad de una tormenta que ha
estado a punto de ahogarla.

La preservacion de la naturaleza, la cooperacion,
la unidad familiar y la lucha contra la explotacion de
los recursos naturales son temas que aborda la cinta de
Gibson (2006). En ella destacan dos espacios claramente
delimitados que, junto al resto de disposiciones narrativas
y formales, confrontan todo aquello relacionado con la
naturaleza, comprendida aqui como selva amazonica, y
la civilizacion, plasmada en la ciudad maya. Un juego
de constantes simetrias vertebra la estructura de la na-
rracion, contraponiendo dos estilos de vida que, si bien
comparten un mismo continente, nada mas tienen en
comun respecto de su contenido. Sin valorar el discurso
histérico-filoséfico propuesto por Gibson, Lacadena
(2007: 250) pertenece a la corriente que opina que:

Apocalypto no hace mas que reproducir [...] el topico
renacentista de la excelencia de la vida natural frente a la
urbana, la idea ilustrada [...] de la superioridad moral y
cultural de los occidentales justificadora del colonialismo,
todo ello habilmente aderezado con la recientemente ad-
quirida sensibilizacion ecoldgica: [...] la satisfaccion de
las necesidades materiales de la civilizacion urbana lleva
a la destruccion del medioambiente y a la alienacion del
ser humano.

Todo guarda un significado vinculado al sujeto dominador
y al objeto dominado, pues, en esta narracién, una vez
que un ser vivo es capturado, pasa de ser “humano” a ser
“sacrificado”. Una variable marca la identificacion de cada
elemento: el miedo que, en su transcurso pendular, pasa
de un bando al otro. Cielo de Silex advierte: “el miedo
es una enfermedad que pudre el alma”. Esta maxima
articula tanto los actos heroicos como los crueles de la
cinta de Gibson.

Asi se muestra al decadente, masificado y explota-
dor Imperio maya, “los hijos del Sol”, como se autodeno-
minan. Una gran sequia ha provocado una fuerte crisis
de la que, presuponen, solo podran salir compensando
la falta de agua con sangre de los sacrificios. Estos se
celebran en lo alto de los templos piramidales, lo mas
cerca posible de su divinidad solar en su eje mas vertical:
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Figura 4. Fotograma de Apocalypto (Gibson 2006). El corazén y el pueblo coinciden en un mismo espacio. Ambos mantienen vivo el
ritual sacrificial. Figure 4. Frame of Apocalypto (Gibson 2006). The heart and the people happen to be in the same space. Both of them
keep the sacrificial ritual alive.

al mediodia. Deben abastecer diariamente a la divini-
dad con vidas y, sobre todo, con corazones. Este ultimo
se lo otorga su chaman, en muestra de respeto, de je-
rarquia, el mayor honor es otorgar el corazén. En cierto
sentido, parece que estos acontecimientos alimentan
también la esperanza del pueblo, por eso la cdmara se
sitia de manera que el gentio y el corazén despojado
quedan encuadrados en un mismo plano (fig. 4). Es
decir, los sacrificios son el corazén del pueblo, pues lo
bombean y lo mantienen “vivo’”.

Por esto mismo, al comienzo de la obra la cdmara
se adentra en el corazon de la selva, la auténtica pro-
tagonista. En la oscura profundidad se escenifica una
partida de caza liderada por Garra de Jaguar y los suyos.
Rana de Humo -el mds valiente- recibe el corazdn, y
Torpe —el menos respetado-, los testiculos del animal,
para sanar su cobardia. Esa falta de valor es una forma
de miedo que poco a poco ird contaminando el alma
de toda la tribu, infectando primeramente a Garra, tal
y como su padre diagnostica, tras encontrarse con la
tribu vecina despojada de su hogar.

En esta tribu, la disposicién formal que adoptan
todos los miembros los sitia en un mismo estrato social,
esto es, en un circulo alrededor de una gran hoguera,

simbolo de su unién como comunidad, y a un mismo
nivel, a los pies de la naturaleza. Esto a diferencia de la
ciudad maya, pues las piramides —con sus angulos rectos,
altura y majestuosidad son simbolo de la disposicion
jerarquica de su sociedad, dividida entre lo superior
y lo inferior, lo divino y lo terrestre o, sencillamente,
las élites (hombres religiosos y monarquia) y el pueblo
llano. Aunque ellos se consideran hijos del Sol, la aldea
de Garra de Jaguar se erige como hija de la Luna, ya que
bajo su luz consultan a sus dioses en busca de consejo.
Ademis, el lider espiritual de la tribu es manco —su don
esta en la palabra, no en las armas-, hecho formal que
contrasta con el gran cuchillo ceremonial que empuna
el chaman maya.

De hecho, si bien la cima de la pirdmide es el lugar
de las ejecuciones, la muerte, el peligro o la violencia
mas expuesta, lo contrario ocurre con el pozo en el que
el protagonista esconde a su familia. Del mismo modo
que la madre preserva la vida de su hijo nonato, el otro
—Paso de Tortuga- también es protegido bajo un tutero
velador, pues el pozo en el que se hallan, contrapuesto a
la cuadrangular piramide, es profundo, oscuro, circular:
el lugar de la paz y la proteccidn, el vientre de la selva.
Incluso la grieta que abre esta cueva, en su estrechez
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Figura 5. Fotograma de Apocalypto (Gibson 2006). La cueva, el utero materno, lugar de la paz y la proteccion. Frame of Apocalypto
(Gibson 2006). The cave, the mother’s womb; a place of peace and protection.

y horizontalidad, guarda forma similar al 6rgano re-
productor femenino, el cual choca con la verticalidad
falica de la estructura piramidal (fig. 5). De esta forma,
lo masculino queda conectado a lo bélico, destructor y
mortal, y lo femenino a lo pacifico y vital. En definitiva,
la extincion enfrentada a la reproduccion.

Todos estos motivos sirven para comprender el
augurio que una nifia infectada profetiza contra los
soldados mayas mientras llevan a Garra de Jaguar y al
resto de cazadores a la piramide sagrada. “Guardate de
la oscuridad del dia [...] El dia serd noche y el hombre
jaguar os conducird a vuestro fin’, les advierte refirién-
dose al eclipse que se avecina. Y es que durante el sa-
crificio al que estdn a punto de someter al protagonista,
un acontecimiento inusual tiene lugar: el eclipse solar.
La muchedumbre -antes expectante, euférica, ruidosa
y sedienta- se torna silenciosa, inquieta y temerosa ante
el fendmeno. Efectivamente, la luna oculta al sol, la luz
da paso ala sombra, esta ocupa su lugar: la luna reclama
la vida de uno de sus hijos. El chaman lo comprende
y detiene el ritual. Pese a que estos mayas son vincu-
lados con la luz del sol, la claridad y la violencia como
espectaculo, Garra de Jaguar y los suyos pertenecen a
la sombra, la oscuridad y la intimidad. De este modo,
el miedo, esa enfermedad que pudre el alma, comienza

a cambiar de bando, como bien sefialaba Cielo de Silex.
El arco de transformacion que vive Garra de Jaguar
comienza a producirse gracias al eclipse total.

Entonces los prisioneros son liberados y se les
permite marchar si pasan por una prueba de punteria,
organizada por Lobo Cero como entretenimiento. Garra
de Jaguar es el inico que logra huir, no sin la ayuda del
moribundo Torpe que, en un tltimo acto de abnegacion,
auxilia a su compaiero y entre ambos abaten a Roca
Pulida, ultimo impedimento en el camino a la salvacion.
Esta escena es la otra cara de la moneda que supone el
concepto de sacrificio, mas digno que el expuesto en
escenas anteriores. Al verlo, Lobo Cero emprende una
persecucion hacia lo profundo de la selva, buscando
vengar el asesinato de su hijo. Esta ultima partida de
caza rima con la vista al comienzo de la obra, la orga-
nizada por Garra, solo que, en este caso, el cazador se
ve ahora en el papel de la presa, rol que anteriormente
se ha repetido. En efecto, en el paralelismo que situaba
a Garra de Jaguar y los suyos, apresados y atados al
igual que ellos hicieran con el animal (un jabali) en la
salida de caza del dia anterior, pasan repetidamente de
cazadores a presas.

Una vez dentro de su hogar, la selva, Garra toma
la iniciativa y se cierra su arco de transformacion, for-
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Figura 6. Fotogramas de Apocalypto (Gibson 2006): a) el jaguar, guardian de la selva y de la noche; b) Garra renace como el temible
depredador. Figure 6. Frames of Apocalypto (Gibson 2006): a) the jaguar, guardian of the jungle and the night; b) Garra comes back to

life as this fearsome predator.

malmente retratado en la escena donde tropieza en un
pozo de lodo que, en lugar de matarlo, lo hacer renacer
portando la piel de la pantera (o jaguar): negra, oscura,
cazadora, otra hija de la selva y de la noche (fig. 6). Un
soldado de Lobo Cero comprende el error cometido,
tras ver el cadaver de un comparnero bajo las garras de

este felino. La nifia antes citada les advirtié: “Cuidate
del hombre que traiga un jaguar. Considéralo renacido
del barro y la tierra”.

Garra de Jaguar emplea sus saberes de cazador
para acabar con todos sus captores. El miedo vuelve a
balancearse, a transmitirse al bando maya. De este modo,
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el Jaguar y el Lobo se encaran en un ultimo duelo que se
salda guardando la simetria que ha caracterizado toda
la narracion: una de las trampas empleadas durante
generaciones por Garra y sus ancestros es activada por
Lobo Cero, quedando atrapado y muerto al instante.
La selva protege al protagonista, al igual que hizo al
comienzo alimentando a la tribu.

El final de la persecucién coincide con la llegada
de nuevos invasores: los conquistadores espaioles. La
nifia lo pronosticé: “el hombre jaguar os conducira a
vuestro fin”. Asi pues, en la playa —el limite del mundo
conocido por esta poblacion- Garra de Jaguar asiste al
gran cambio en la historia de la cultura mesoamericana.
Este giro en los acontecimientos es formalizado mediante
un movimiento de cimara de 180° que rodea y aprisiona
al protagonista, mostrando primero a los dos ultimos
perseguidores de Garra, detrds de él, y finalizando,
delante, con una balsa repleta de hombres vestidos en
metal, barbudos y venidos en unas naves inmensas.

La gran llegada del hombre occidental esta rela-
cionada con la cita de William Durant —-mencionada
al inicio del analisis— que abre la obra y comparte nexo
con la profecia del lider espiritual de la tribu de Garra:
“[La tierra dijo] ya no soy nada, nada tengo que dar”.
Ahi estriba el mensaje politico-social que Gibson pre-
tende lanzar al publico, en boca del hombre mas sabio
de la narracion: los excesos y la insaciabilidad del ser
humano, una critica metafdrica de la cultura occiden-
tal contempordnea, formalmente (re)presentada en la
cultura maya de la pelicula.

COSTA A LA VISTA: ALBA DE AMERICA
Y 1492. LA CONQUISTA DEL PARAISO

Las siguientes obras relatan un evento capital en el deve-
nir geopolitico y cultural de Europa, y sobre todo de Espa-
nay de América. En este punto surge una de las cuestiones
que queremos dilucidar: ;cudl es la razon, el “contexto
pertinente” (Courtés & Greimas 1982: 86), que mueve
la produccion de obras de ficcion acerca de Cristdbal
Colén cinco siglos después de los hechos acaecidos?

Amanecer de Espafia, alba de América
El filme espafiol Alba de América dirigido por Juan

de Orduna y estrenado en 1951 comporta una serie
de condiciones asociadas a su panorama politico y a

su industria cinematografica que deben ser resueltas.
En primer lugar, hay que senalar que se tratd de un
encargo del Instituto de Cultura Hispénica, dependiente
del Gobierno, “como respuesta a la ‘provocacién’ que
suponia una produccion britanica de 1949, Christopher
Columbus (dir. David Macdonald)” (De Espaiia 2002:
66). Previo concurso publico, la responsabilidad fue a
parar a la Compaiiia Industrial de Film Espaiiol, S. A.
(c1FESA), abanderada del cine histérico nacional de “gola
y levita” y conocida por ser la productora que conté la
historia espanola en el cine (Garcia Escudero 1970: 149).
Por su parte, el aparato franquista emprendioé desde sus
inicios una cruzada politico-cultural fundamentada en
un “Espafia contra todos”, traducido en una cerrazon
econdmica, y un “Espafia por encima de todos” (Arriba,
no Viva Esparia), ilustrado por el ensalzamiento del gran
arte espafol de los siglos xvII y xviiL. De este modo,
Franco quiso combatir la Leyenda Negra con una His-
toria Blanca, hablar bien de Colén para hablar mejor,
irremediablemente, de Espaia, y de paso dar cuenta de
las preocupaciones, miedos y enemistades del Estado
franquista de los aflos cincuenta.

Es evidente que Alba de América, con gran des-
pliegue de medios y produccién, cumple las caracte-
risticas apuntadas por Pedro Uris (1999: 30) sobre el
cine politico franquista: la localizacién de “dilemas
de caracter politico” en parajes exdticos y lejanos de
corte aventurero, con un héroe occidental a la cabeza;
una “épica grandilocuente e imperial para contar [...]
los hechos del pasado con la voluntad de reinterpretar
la Historia al servicio de los intereses del Régimen’, de
“trascendencia espiritual” y que eleva los hechos y los
personajes a la categoria de valores eternos, en manos
de salvadores o heraldos (Uris 1999: 40-41).

Ya desde los titulos de crédito iniciales el filme hace
una entrada triunfal: impreso sobre unos majestuosos
planos de los navios, Alba de América nos dice que “es
una superproduccion’, afirmacion que busca legitimar
todo lo que a continuacion serd relatado. El diseno
narrativo del filme estructura sus acontecimientos
con una alta fidelidad a las fuentes que documentaron
el viaje y con un enfoque casi total en el celebérrimo
navegante. La narracién otorga primero la palabra a
los pensamientos dubitativos de Coldn. Sin embargo,
inmediatamente esta focalizacion se suspende. Ante la
desconfianza de los marineros hacia su patrén a causa de
su nacionalidad extranjera y de su sospechoso optimismo,
Pinzén arrebata todo posible control narrativo a Colén
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y se inicia un flashback que va a narrar la historia del
genovés desde su llegada a la peninsula hasta la partida
en las tres naos. En suma, el relato centrard todos sus

esfuerzos en contar al espectador las causas politicas de
la expedicion, la historia de una lucha administrativa,
bélica, contra la ignorancia y la desconfianza del otro, y
en narrar la reconquista de los territorios ocupados por
los musulmanes. Asi se constatan las claras analogias
con la guerra civil espafiola, con las que Alba de América
quiere excusar también la violencia del frente y la pos-
terior represion del franquismo, alegando la necesidad
de la causa espafola. La voz en off de Colon vuelve al
final representada por la escritura de una bitdcora. De
esta forma, el relato, la historia, pertenece al héroe,
porque él es quien escribe y protagoniza la leyenda.
Observemos ahora las composiciones frontales
del mar y su union con el cielo en el horizonte filmadas
por Orduna. Estas imdgenes, en las que predomina una
luz divina que atraviesa las nubes, se utilizan como una
especie de transicion-presagio del histérico hallazgo. Con
estos mecanismos compositivos, Orduna estd confiriendo
importancia a lo marino o a lo celestial, en funcién de
los avances y retrocesos y los altibajos de la empresa de
Colén. Y en el horizonte, donde ambos se juntan, surge
el Nuevo Mundo, la nueva Espafia. En consonancia
con lo anterior, cuando Colén comienza a orquestar

Figura 7. Fotograma de
Alba de América (Orduna
1951). Colén se debate
entre la tierra y el cielo du-
rante la preparacion del
viaje. Figure 7. Frame of
Alba de América (Ordufia
1951). Columbus struggles
between earth and heaven
during the preparation of
his expedition.

su viaje, en estas vistas el mar adquiere preponderancia
espacial sobre el cielo. Mds tarde, en un instante decisivo
antes de conseguir emprender al fin el viaje, el cuerpo
del navegante, en tierra y pensativo, dubitativo, ocupa
el espacio compositivo igualado del agua, con el cielo
sobre su cabeza. Aunque Colén mire al mar, Orduia (y
su camara) también mira al cielo (fig. 7).

Otro tanto ocurre con la morfologia de los mastiles
y la manera de encuadrarlos a guisa de una gran cruz
cristiana.” A nadie escapara que la suma del mastil (ver-
tical) y la verga mayor (horizontal) dibujan una figura
cruzada que preside el centro del barco (fig. 8). De ello
se desprende que el palo fundamental que hace moverse
al navio no es sino el simbolo del hijo de un Dios que
empuja las velas con su voluntad (el viento marino). Para
continuar con la representacion de motivos cristianos
también se puede hallar un recurso fotografico, basado
en la escala del plano y el angulo de la cimara. Gran
parte de los planos que enmarcan a Coldén se toman
desde abajo, en ligero contrapicado, glorificado. Al
lado de esta idea, otra de igual realce: se constata una
recurrencia de encuadres cuyo fondo celestial recorta
su figura, mientras el navegante entona una de sus
numerosas digresiones poéticas y filosoficas acerca de
su proyecto: su palabra es la de Dios, que siempre lo
respalda (invisible) al fondo de la imagen.
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A efectos narratologicos, es la religion (la fe) la que
convence a Colén —en uno de sus pocos momentos de
debilidad- de que solo Castilla (Espana) puede ayudarle.
La religiosidad del nacionalcatolicismo se muestra en
calidad de “razon ultima e irrefutable” de los personajes
y sirve de modelo narrativo, a modo de calvario que el
protagonista debe atravesar para revelar el mensaje (Uris
1999: 40-41). El retrato de Coldn es el de un hombre
puro que no deja que lo manipulen, desde cuyo nombre
se le confiere ya ese poder divino que todo lo resuelve:
Cristébal, el portador de Cristo. En el ultimo plano del
horizonte (fig. 9), una sobreimpresion funde la cabeza
de Colon con el Sol, donde predomina finalmente el
cielo sobre el mar. A este respecto, llama la atencion
esta exageracion del catolicismo del navegante: un héroe
cinematografico catolico cuyo cuerpo esplendoroso se
torna la superficie idénea para que los espectadores
espafioles de la época se proyecten y asuman la brijula
religiosa y social del régimen.

Cuando se consuma la reconquista (no un final sino
un inicio para Colén, un alba) un consejero real dice
que “Espafia ya esta completa”. Sin dnimo de discutir la
veridiccion del término Espana, utilizado para hablar
del Reino de Castilla, sorprende la manera contundente
y extendida con que los didlogos enuncian esa palabra.
La representacion que Orduia da del sentimiento de

Figura 8. Fotograma de
Alba de América (Orduna
1951). Los mastiles y las
vergas de los barcos se
asemejan estructural y
compositivamente a las
cruces cristianas. Figu-
re 8. Frame of Alba de
América (Ordufia 1951).
The ships’ masts and yard-
arms resemble Christian
crosses in structural and
compositional terms.

Colén al descubrir América es un ejercicio especulativo,
revisionista e historicista. Desde la perspectiva privilegia-
da del presente puede hacer pensar a un Coldn ficticio
que su hallazgo fue extraordinario, cuando ni siquiera
sabfa de las consecuencias histdricas, econémicas y
geopoliticas del acontecimiento.

A fin de cuentas, se puede convenir el sentido
implicito en las imagenes de Alba de América: la gesta
de Colén en busca del Nuevo Mundo es equiparable,
en su desarrollo e historicidad, a la victoria del bando
nacional en la contienda de 1936 a 1939: la dominacién
de un imperio sobre otro, con la del fascismo milita-
rista sobre el pueblo espafiol. Por medio de una doble
imposicion, religiosa y cultural, sujetada por la fuerza
armada, tanto los Reyes Catolicos, hazana de Colon
mediante, como Franco (re)conquistaron un territorio
en manos del enemigo o del desconocido. Por un lado,
narrativizada en la confrontacién con Martin Alonso
Pinzén, un hombre de ciencia y trabajo, de saber, y
Colon, el hombre de la creencia, iluminado por la luz
de Dios. Por otro, con la cdmara de Ordufia que retrata
alos indigenas confundidos y animalizados en la selva.
De este retrato se desprende la segunda imposicion: el
proceso de evangelizacion y civilizacién experimentado
por los nativos americanos, andlogo a la imposicion
castellana (y franquista) que ordena y bendice en tierras
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plagadas de “enemigos”. Dicho de otro modo: la exten-
sion del nacionalcatolicismo por la poblacion y la socie-
dad espaniolas de la posguerra y el franquismo.

1492: 1a consolidacion del paraiso

Pese a que 1492. La conquista del paraiso, epopeya diri-
gida por Scott, es considerada una obra de nacionalidad
britanica y coproducida entre Francia, Espafia y Reino
Unido. El relato se inviste de los ropajes del gran cine
épico hollywoodiense. Como bien sefiala De Espaia
(2002), ha resultado histéricamente casi imposible que
tanto Hollywood —por ser un asunto mayoritariamente
hispanico- como las cinematografias latinoamericanas
-la herida colonial sigue abierta— dibujen un retrato que
magnifique la figura de Colon. Entonces, ;cudl es el sen-
tido histdrico y cultural de esta pelicula que contribuyé
a la celebracién del quinto centenario de la efeméride?

Las palabras que inauguran el relato, escritas a
mano y superpuestas a unos grabados que represen-
tan escenas cotidianas del Nuevo Mundo, describen a
Col6n como un héroe divino enfrentado a la supersticion
y la violencia de la religion catdlica, “consciente de su
destino”. Un zoom in penetra en el ojo de un indigena,
plano que se funde con un barco en el horizonte. Este
navio se encuentra en el absoluto centro de la imagen:

Figura 9. Fotograma de
Alba de América (Orduna
1951). La sobreimpre-
sion diviniza a Colon,
fundiendo su imponen-
te figura con el sol sobre
el horizonte. Figure 9.
Frame of Alba de América
(Orduiia 1951). Columbus
is deified by a superimpo-
sition, which merges his
magnificent figure with
the sun over the horizon.

el horizonte parte el cuadro en dos casi mitades exactas
(fig. 10). Este recurso expresivo, unido al énfasis huma-
nista con que el texto describe a Coldn, establecen la
base ideoldgica del relato: un etnocentrismo europeo
que une lo terrenal-marino con lo celestial, la ciencia
y la creencia.

1492 también conlleva una serie de condicionantes
industriales: se ha visto que el texto del principio esta
escrito en francés, pero el idioma hablado por los actores
es el inglés. Asimismo, en algunos momentos se escucha
el castellano sin ninguna justificacion aparente. Por silo
plastico no fuera suficiente, lo verbal incide en esa idea
de Europa como nucleo cultural del mundo moderno:
el narrador diegetizado sostiene que el Nuevo Mundo,
el paraiso, no existia (eso si, fuera de la mirada limitada
europea que lo invento).

A Scott no le interesa el antes, sino el durante y
el poco después de la conquista, es decir, los elementos
épicos. Para explicar a su hijo que la tierra es redonda,
este Colon también utiliza una naranja que esta pelando.
No es baladi sefialar que el navegante pela la mitad dela
fruta; esto es, divide el mundo en dos mitades, el viejo y
el nuevo, “arrasando” este ultimo (fig. 11). En referencia
al desarrollo narrativo, se advierte que la trama es muy
parecida a la de Alba de América. Lo que cambia es
la extension del contenido y el orden cronoldgico: en
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Figura 10. Fotograma de 1492. La conquista del paraiso (Scott 1992). El discurso europeista del filme sitiia a Colén en el centro del
mundo, entre el cielo y la tierra. Figure 10. Frame of 1492. Conquest of Paradise (Scott 1992). The pro-European discourse of the film

places Columbus at the center of the world, between heaven and Earth.

Figura 11. Fotograma de 1492. La conquista del paraiso (Scott 1992). La naranja ilustra el mundo nuevo “arrasado” por el mundo viejo.
Figure 11. Frame of 1492. Conquest of Paradise (Scott 1992). The orange represents the new world “devastated” by the old world.

1492 no hay ninguna analepsis, pero también cohabitan
dos narradores. El hijo pequenio de Coldn, que abre el
relato en voz over, y el propio Cristobal por medio de
un diario (al igual que en el filme espanol). Hasta que la
narracion no llega al descubrimiento, Colén no tiene voz
en el relato. Al final su hijo retoma la responsabilidad:
concluye la leyenda y empieza la historia. No obstante,
esa cronica fidedigna de los eventos pasados no es tal: el
padre dicta (“I remember...”, “Yo recuerdo...”) y el hijo
transcribe. En lugar de asociarlo al testimonio presencial
“yo he visto” (Lozano 1987: 15-58), se da un discurso

viciado que vincula la memoria imaginativa al saber
de primera mano. Como Alba de América, 1492 no se
puede resistir a fusionar el hecho y el acontecimiento,
la historia (el documento) infalible, contra la memoria
(la imagen) falible.

Scott propone un Colén dibujado como un hombre
que recela de la religiéon, mds cercano al pensamiento
cientifico, que no cree en fantasias, que desconfia de
los religiosos (muy diferente al personaje de Orduna).
Al Colén de 1492 no solo le importan el oro y la gloria,
sino también la apertura y el pistoletazo de salida que
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Figura 12. Fotograma de 1492. La conquista del paraiso (Scott 1992). El formato panoramico abarca enormes espacios que hacen apa-
recer mas espectaculares los navios. Figure 12. Frame of 1492. Conquest of Paradise (Scott 1992). Covering huge space, the panoramic
format heightens the majesty of the ships.

supondria la epopeya para hacer de “Espafa” —y por
inercia, de Europa- un imperio. En este caso es Pinzon
(y no los frailes, como en Alba de América) quien po-
sibilita al marino hablar con los Reyes Catélicos via un
banquero con el que tienen una deuda. Se incide, de este
modo, en la importancia de la economia. En suma, la
parte bélica previa brilla por su ausencia, apenas unas
escenas contextuales como la reconquista de Granada,
en la que “se pierde una gran cultura’.

Sibien el filme de Orduria se vale de la iconografia
religiosa para fortalecer la analogia heroica con la vic-
toriosa Espafia franquista, 1492 opta por una épica del
progreso cientifico y geogréfico europeo, por medio de
espectaculares vistas marinas que sirven para engran-
decer atin mas la hazafia, estrategia apuntalada por la
utilizacion del formato panordmico (2.35: 1). Mediante
esta Optica se pueden abarcar grandes espacios: asi, el
horizonte del mar enorme, que ocupa toda la pantalla,
representa la expansion del futuro Imperio espaiiol (fig.
12). En consecuencia, no es Dios, sino el ojo (la camara)
del ser humano el que expande su mirada. De idéntica
forma, Scott abusa del ralenti y de una musica cada vez
mas pronunciada y omnipresente. Siguiendo la estela de
una programacion narrativa clasica (la calma que prece-
de ala tormenta), la pelicula sigue los codigos del cine
hollywoodiense, con estallidos de violenta y sangrienta
accion fuera del tono pausado dominante del relato.

Como puede observarse, 1492 manifiesta una
exaltacion imperialista y catélica de la espafolidad,

gran potencia colonial a modo espejo en el que mirarse
desde el contexto de los afios noventa, poniendo el
foco en la gesta historica y minimizando los pasajes
mas oscuros (que son someramente mostrados).
Con la consiguiente paradoja que, dicho sea de paso,
acarrea esta postura cinematografica: el hecho de que
una produccién briténica (pais predominantemente
protestante) vanaglorie lo espaifiol y, por ende, el
mérito de un imperio catélico. También es posible
identificar un sustrato vinculado a la politica europea
de su época. Poco importan las disensiones cuando de
la unién de contrarios surge una fuerza que beneficia
politicamente a todos. En ese afo se firmo el crucial
Tratado de Maastricht, que consolid6 la Union Europea,
en un continente acuciado por la cruenta guerra de
los Balcanes, la unificacién alemana y el nacimiento
de nuevas naciones resultantes de la disolucién sovié-
tica. En un plano cultural, el Festival de la Cancién de
Eurovision premiaba el tema del artista italiano Toto
Cutugno “Insieme: 1992 cuya letra proclama: “Juntos,
unidos, unidos” se puede alcanzar una Europa que “no
esta lejos”. La musica compuesta por el artista griego
Vangelis para la pelicula de Scott marca la esencia
europea en la nacionalidad de su autor: lo helénico
como cuna de la cultura europea.

1492. La conquista del paraiso formo parte (extra-
oficialmente) de una sucesion de celebraciones sociocul-
turales con motivo del v Centenario del Descubrimiento
de América promovidas por la Junta de Andalucia. Es
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Figura 13. Fotograma de 1492. La conquista del paraiso (Scott 1992). La confluencia de la cultura europea con la americana se representa
por medio de aguas turbias y limpias. Figure 13. Frame of 1492. Conquest of Paradise (Scott 1992). Convergence of the European and
American cultures is represented by means of murky and clean waters.

decir: este rescate cinematografico del marinero como
ciudadano del mundo, junto con un discurso que amal-
gama lenguas, actores y actrices espafoles con ingleses,
convoca un paralelismo entre la etapa colombina y la
reconquista del paraiso prometido por el proyecto eu-
ropeo. Otro tanto ocurre con un injerto narrativo por
el que se da a entender que los planos de las primeras
construcciones domésticas del Nuevo Mundo se basaron
en planos de Leonardo da Vinci —el otro gran adalid del
orgullo continental-, en posesion de Colon.

En definitiva, 1492 es la historia secularizada,
espectacularizada, desnacionalizada (por su naturaleza
de coproduccion), politizada y poliglota de la gesta de
la conquista. Una herramienta histérico-audiovisual
empuilada en un momento significativo de la Europa
posmuro de Berlin. Se consolida, por tanto, que lo
que antafio fue utilizado con intereses politicos indi-
viduales y totalitarios mutd en una propuesta pacifica
y unificadora. A pesar de que esa union de corrientes
—por cuyo caudal corren sujetos y objetos en continuo
conflicto, tanto en el descubrimiento y la conquista de
América como en la reconstruccién en Europa- sea
representada en el filme con la confluencia de rios
turbios y claros (fig. 13).

CONCLUSIONES

En el caso de las obras que recrean la cultura de la
Mesoamérica tardia, concluimos que tanto Mora
Catlett como Gibson se valen de todos los estereotipos
y arquetipos dibujados por la tradicién cinematografica
en torno a la conquista de América. Ambos cineastas
critican la falta de moralidad de la sociedad occidental
contemporanea. Mora Catlett, desde una perspectiva
politico-artistica ofrece una nueva manera de narrar
historias, mas acorde con la cultura, la materia, la forma
y el tema puramente mexicano (tal como hicieran los
soviéticos de los que Mora Catlett, en cierto sentido,
bebe): un nuevo arte para una nueva intencion narra-
tiva. Gibson, desde una posicion mds global, sefiala la
insaciabilidad del capitalismo mas antiecologista. Una
reflexién iusnaturalista-narrativa sobre el origen de la
crueldad humana, tema inherente a los filésofos de la
época que recrea su obra. Gibson cierra irénicamente
la obra con las velas de los conquistadores acercandose
desde el horizonte; el miedo de los nativos hace com-
prender que estos nuevos visitantes pondran en jaque
el anterior orden establecido.

En Alba de América se narra la (re)conquista de
una Espana franquista, militarista y nacionalcatdlica,
recién vencedora en la Guerra Civil y frente al reto de
convertir su territorio, a la manera del imperio de antao,
en “una, grande y libre”, donde la dominacion fascista de
la Espana franquista se emparenta con el imperialismo
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de los Reyes Catdlicos en la época de Colén. 1492, en
su celebracion del europeismo finisecular, se arroga dar
el mérito a un Coldén tan humano como mesidnico, de
ser el primero en avistar tierra y abrir paso a un futuro
prometedor para las naciones del viejo continente. Ante
una Europa atn fragmentada geopolitica y econémica-
mente, se veia necesario construir una obra que ayudase
a unir simbolicamente aquellos estados disgregados
hacia tan poco tiempo. En ambos filmes se constata la
utilizacion politica de un pasado falseado, en el que se
simula un positivismo de personajes conscientes de la
historicidad de sus hechos presentes.

A fin de cuentas, los relatos historicos y la for-
malizacion de estos discursos son “el punto de apoyo
que permite, si no mover el mundo, si hacerlo ver o
crear uno nuevo al mismo tiempo” (Nadal 1986: 390).
Porque América, ya sea descubierta o conquistada,
fue escrita, relatada e imaginada. El cine de ficcién
histérico hace creer, gracias al contrato de veridiccion
entre el autor y el lector, que lo que cuenta sucedid asi
(Courtés & Greimas 1982: 433). Aqui reside el sentido
y la eficacia de estos textos audiovisuales: en configurar
la esencia de lo pasado para comunicar la apariencia
de lo acontecido. Las cuatro obras demuestran que el
cine de ficcion histérico es un mecanismo retdrico, al
servicio de los intereses coyunturales de una nacién o
varias naciones.

En resumen, estos filmes ejemplifican que el pre-
sente puede manipularse por medio de una idealizacién
del pasado, y para ello es necesario narrar. En gran
medida, debido a que “sin ideologia no puede narrarse
justamente, no puede construirse composicién épica
justa, articulada, variada” (Lukacs 1966: 203-204). O,
formulado como pregunta retérica que resume esta
investigacion: “spodemos alguna vez narrar sin mora-
lizar?” (White 1992: 39).

NOTAS

! Propaganda y corriente tedrico-historiografica que, a
juicio de algunos historiadores, busca omitir los logros y en-
fatizar la crueldad del Imperio espaiiol, la religion catdlica y
la influencia y poder de ambos en el mundo, desde la llegada
a América hasta la pérdida de la mayor parte de sus territo-
rios de ultramar.

2Conviene senalar que Alba de América fue estrenada en
el ano en que se inicid la construccion de la cruz del Valle de
los Caidos.
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término de la cita se deberd indicar entre paréntesis la referencia correspondiente (autor, afio
y pdgina). Para estos efectos no se deben utilizar notas, salvo que la cita requiera de alguna
precisién o comentario adicional. En ese caso, el nimero de la nota va inmediatamente después

de la referencia entre paréntesis.
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Figuras
Cada trabajo puede contener hasta 15 ilustraciones, considerando fotografias, diagramas, pla-

nos, mapas y dibujos. Todas las ilustraciones se denominan “Figuras”, y en el texto deben ser
llamadas de forma abreviada: (fig. 1), (figs. 3-7). Ademds, deben numerarse secuencialmente,
en el mismo orden en que son citadas en el texto. En documento aparte deben entregarse los
textos asociados a las imégenes, también numerados correlativamente. Los textos deben ser

breves (no mds de 30 palabras), pero sefialando los créditos correspondientes.
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Toda ilustracién que lo precise debe llevar indicaciones de tamafio en sistema métrico; una es-
cala grdfica en el caso de los mapas y dibujos, y medidas en el caso de las fotografias (ancho,
largo o alto). La revista asumird la confeccién de los mapas de cada articulo, para lo cual cada
autor se encargard de entregar un mapa provisorio con los puntos o localidades a destacar.
La calidad técnica y artistica de las ilustraciones es un criterio importante en la aceptacién del

articulo. Las fotografias deben tener una resolucién no inferior a los 300 dpi.

Tablas y cuadros

Todas las tablas y cuadros deberdn entregarse en la forma de archivos del procesador de pa-
labras Word (minimo versién 6.0). El material debe identificarse con un breve titulo descriptivo,
ordenarse correlativamente con nimeros ardbigos y presentarse en hoja aparte bajo el epigrafe
de “Tablas” o “Cuadros”. Tanto tablas como cuadros deben aparecer citados en el texto.
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