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EDITORIAL

En la editorial anterior del Boletin del Museo Chileno de Arte Precolombino (volumen 26, nimero
dos, ano 2021) José Berenguer se despidio del cargo de Editor Jefe, el que ejercio durante
35 anos, desde la fundacion de la revista el ano 1985. Al final de la presentacion, Berenguer
tuvo la gentileza de introducirme como el nuevo Editor del Boletin, labor que desempeno
desde enero de 2022 con un Equipo Editorial extraordinario, integrado por Marcelo Alarcon
(Editor 1), Alessandra Caputo (Editora 2), Alexander San Francisco (Editor 2), Victor Jaque
(Editor Grafico) e Isabel Spoerer (Editora de Estilo). Ademas, contamos con la colaboracion
externa de Joan Donaghey y Martha Seelenberger en las traducciones al inglés, y de José
Alarcon en la marcacion de DOI'y SciELO. Es verdaderamente un honor poder trabajar en
una revista con el alcance internacional, la calidad de contenido, el prestigio académico y el

equipo humano como el del Boletin.

Los logros obtenidos por la revista en sus décadas de vida son extensos y la editorial de Be-
renguer es elocuente al respecto. Pensar en desafios futuros es, en consecuencia, un tanto
dificil, considerando su historia y la actual posicion que ocupa en el campo de estudio del arte
precolombino. Como Equipo Editorial nos hemos propuesto, sin embargo, varios proyectos
relativos a la revista que esperamos poder concretar en el corto y mediano plazo. Proyectos
surgidos de una retrospectiva a la trayectoria del Boletin y de una evaluacion de su presente
en relacion con otras publicaciones de este mismo ambito disciplinario. Uno de los desafios
mas importantes es consolidar la senda del arte precolombino como eje principal de los arti-
culos que divulgamos, con la intencion de poner el arte —en tanto manifestacion simbolica,
materializacion social, expresion cultural y testimonio historico de la humanidad- en el centro
del debate, sea cual sea la disciplina en cuestion. La tentativa es enfocar la atencion en el arte
para todo lo que se publique en la revista, con el fin de encauzarnos mas que diversificarnos,

concentrarnos mas que ampliarnos.

Esta senda tematica nos exige evitar, en la medida de lo posible, las fugas hacia otros campos
ajenos al arte propiamente tal, en aras de consolidar la identidad que hace Gnico y distintivo
al Boletin en el escenario académico nacional e internacional. Proteger y potenciar esta linea
de expresion propia es nuestro principal capital en la espesa jungla de revistas que hoy colma
el ambiente del conocimiento cientifico y humanista, lo que sin duda alguna nos convierte
en un atractivo destino de publicacion entre quienes se especializan, trabajan o se interesan
en este particular campo del saber. La idea es que el Boletin devenga, aln con mas fuerza
que en la actualidad, en un referente mundial en la discusion sobre el arte precolombino y

sus dimensiones simbolicas, sociales, culturales e historicas, no solo en Chile y el Cono Sur,
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sino también en el resto del planeta y entre distintas disciplinas afines a las humanidades, |a
cultura visual y las ciencias sociales. Es un proyecto ambicioso, no cabe duda, pues, por un
lado, precisa un dialogo transdisciplinario que haga convivir conceptos, metodologias y herra-
mientas de diversas disciplinas y escuelas de pensamiento, y por otro, nos exige ser capaces de
seleccionar muy bien los textos que se editan y publican, en funcion de la linea tematica que

buscamos resguardar, privilegiando la calidad, la pertinencia y la vanguardia, ante la cantidad.

Otro de los aspectos que esperamos fomentar es la internacionalizacion de la revista, dado
que hasta ahora, si bien constituye un espacio en el que colaboran personas de varios paises,
lo cierto es que se restringe principalmente al Cono Sur americano, en especifico a Chile
y Argentina. Nuestro proyecto pretende convocar a especialistas del resto del continente y
de otras latitudes, para enriquecer asi su labor, equilibrando la balanza territorial hacia otros
pueblos, expresiones y culturas. Se trata de una apertura fundamental si queremos exponer el
arte precolombino del continente sin considerar las fronteras que en la actualidad lo dividen,
como lo fue el arte panamericano que sirvio de estimulo y guia a Sergio Larrain Garcia-Moreno
para fundar, hace cuatro décadas, el Museo Chileno de Arte Precolombino. Un proyecto de
expansion asi, implica tomar ciertas decisiones editoriales, entre estas, hacer crecer y diversificar
nuestros Comité y Consejo Editoriales, tanto en la cantidad de personas que los componen
como en su procedencia, raices, escuelas y disciplinas que representan. También exige seguir
abriéndonos a recibir contribuciones escritas integramente en otros idiomas, comenzando
con el inglés, seguido en el corto y mediano plazo por otras lenguas. Todos estos esfuerzos

tienen como finalidad Gltima expandir la escena y la red en la que se desenvuelve el Boletin.

Lograr este proposito es para nosotros prioritario y requiere potenciar y formalizar el Acceso
Abierto de larevista. En esta linea, y tras un arduo trabajo, hemos logrado ingresar desde este
afo al Boletin del Museo Chileno de Arte Precolombino en el DOAJ (Directory of Open Access
Journals), el directorio de revistas de acceso abierto mas importante del mundo. Nuestro
objetivo es que el Boletin devenga, ain con mas fuerza y protagonismo, en un aparato y en
un capital piblico del conocimiento sobre el arte precolombino, abierto a quien lo desee, sin
limites ni fronteras, pero también, y casi tan importante como lo anterior, sin fines de lucro
ni intereses politicos cruzados, que perturben su compromiso con los pueblos, los procesos

actuales, las identidades y la historia del mundo americano.

La mayor parte de estos proyectos no se han materializado de manera integra al publicar el
Y Y

presente nimero. Se trata de un volumen de transicion, incluso podria decirse que de herencia

o legado, pues la mayor parte de los articulos que contiene llegaron e ingresaron al proceso de

publicacion en el anterior ciclo editorial, presidido ain por José Berenguer. Por eso, aunque

haya renunciado hace algunos meses, este nimero sigue teniendo su impronta y es resultado
Y g ) g P Y

del enorme trabajo que realizé por décadas y hasta el Gltimo minuto en que ocupé el cargo en

la revista. De ahi, nuestro mas sincero reconocimiento a su labor y esfuerzo, del cual somos
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herederos. Esperamos que, con otros aires y desafios en mente, con proyectos vivos y calientes

) Y ) proy Y )
sepamos guiar las transformaciones futuras de la revista en el marco de los nuevos tiempos
que vivimos, los que, poca duda cabe, se mueven al ritmo de otras utopias y se estremecen

sedientos de nuevas miradas.

Sin mas preambulos, dejamos a ustedes ocho articulos que hemos preparado para dar cuerpo
a este primer nimero del Boletin del Museo Chileno de Arte Precolombino del afio 2022. Todos
tienen en comin el arte en tanto campo disciplinar, aunque cada cual lo aborda desde su propio
estilo, tradicion autoral y escuela de investigacion. Algunos, como el de Vivian Scheinsohn y
colaboradores/as, tienen una aproximacion mas bien metodologica. Otros se caracterizan por
ser analiticos y descriptivos en torno a sus respectivos objetos de estudio, tal como ocurre en
los textos de Salvador Arano y colabroradores/as, de Liliana Manzi y su equipo o el de Flavia
Ottalagano y Daniel Loponte. Ciertos textos se distinguen por su acercamiento al campo
del arte a traves de la conjugacion de distintas materialidades o expresiones. Es el caso de las
contribuciones de Angelo Alé y sus colegas, asi como la del grupo liderado por Gisela Sario.
Finalmente, presentamos también un par de publicaciones de caracter mas interpretativo,
como el que suscriben Maria Victoria Isasmendi y Sara Lopez, o el escrito integramente en
inglés por Zoltan Paulinyi. En conjunto, se trata de textos que, en su gran mayoria, refieren a
realidades y casos de estudio de Argentina, ademas de algunos exponentes de Bolivia, Chile
y México. El arte rupestre es protagonista, aunque destacan igualmente manifestaciones en

ceramica, murales, metales y arquitectura.

Nuestro mas sincero reconocimiento a las autoras y a los autores del presente nimero por su
trabajo, confianza, tiempo y paciencia. También a aquellos y aquellas que por distintas razo-
nes no pudieron avanzar en el proceso editorial de la revista, a quienes instamos a continuar
trabajando en sus propuestas, pues el Boletin del Museo Chileno de Arte Precolombino, que
nos pertenece a todos y todas, seguira disponible para recibir nuevas versiones de sus textos
en el futuro, con el objetivo de contribuir en el debate transdisciplinario sobre el arte preco-
lombino en su larga duracion y en toda la extension del continente americano, considerando
sus dimensiones simbolicas, sociales, culturales e historicas, entre tantas otras facetas de un

campo fascinante y dificil de encasillar.

Benjamin Ballester Riesco
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Un acercamiento a la estilizacion

y esquematismo de las figuras
zoomorfas ceramicas de las Tierras
Bajas del Parana

An approach to the stylization and
schematism in the zoomorphic ceramics
from the Parana Lowlands

Flavia V. Ottalagano® & Daniel Loponte®

RESUMEN

Los procesos de estilizacion y esquematismo, que suponen una simplificacién y una alteracion de lo
figurado, han sido escasamente estudiados en el arte prehispanico de las Tierras Bajas del Parana.
Este trabajo se propone profundizar en estos a través del analisis de una muestra de 34 apéndices
figurativos de ceramica procedentes del sitio Las Tejas San Nicolas 1 (provincia de Entre Rios, nor-
deste de Argentina). Se aportan criterios metodologicos que permiten discutir estos procedimientos
en representaciones tridimensionales, lo que a su vez contribuye a identificar taxonémicamente los
motivos zoomorfos simplificados. El andlisis realizado muestra que las aves de presa constituyen la
fauna mas representada en el sitio, registrandose un énfasis en la unidad pico-cabeza, la cual actta
como sinécdoque del animal figurado. Los patrones de estilizacion y esquematizacion supondrian el uso
de codigos visuales sobreentendidos, basados en convenciones socialmente establecidasy aceptadas.

Palabras clave: estilizacion, esquematismo, ceramica, representaciones zoomorfas, Tierras Bajas del
Parang, arqueologia del nordeste argentino, Holoceno Tardio.

ABSTRACT

The processes of stylization and schematism, which suppose a simplification and alteration of the figured
motifs, have been scarcely studied in the pre-Columbian art of the Lowlands of South America. This work
aims to delve into these mechanisms through the analysis of a sample of 34 figurative ceramic append-
ages from the Las Tejas San Nicolds 1site (Entre Rios province, Northeast Argentina). Methodological
criteria are provided that allow discussing these processes in three-dimensional representations, which in
turn helps to taxonomically identify the simplified zoomorphic motifs. From the analysis carried out, it
appears that birds of prey constitute the most represented animals in the site, registering an emphasis on
the beak-head unit, which acts as a synecdoche of the figured animal. Stylization-schematization patterns
would imply the use of understood visual codes, based on socially established and accepted conventions.

Keywords: stylization, schematism, ceramics, zoomorphic motifs, Parand Lowlands, archaeology of the
Argentine Northeast, Late Holocene.
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INTRODUCCION

Los motivos estilizados y esquematicos de laiconografia
ceramicadelas Tierras Bajas delrio Parand, asociados
a grupos de cazadores-recolectores complejos del Ho-
loceno Tardio, son actualmente poco conocidos. Las
expresiones artisticas del area, principalmente figuras
unitarias de animales, se caracterizan por un marcado
naturalismo (Serrano 1961). Sin embargo, en algunas
figuras se observan patrones de estilizacion y esque-
matismo que las simplifican notoriamente.

Las expresiones artisticas suelen clasificarse en
al menos cuatro modalidades, de acuerdo con el grado
enque representan larealidad (olanaturaleza): el rea-
lismo (o naturalismo), la estilizacién, el esquematismo
y la abstraccion. El arte naturalista incluye aquellas
representaciones que imitan fielmente la naturaleza,
con detalles abundantes de lo figurado, permitiendo
su identificacién. En el arte estilizado, en cambio, se
tiende a resaltar los atributos més caracteristicos de
lo figurado, y en el arte esquematico se subrayan solo
algunos rasgos minimos. Las tres primeras modali-
dades artisticas son consideradas artes figurativas,
en contraposicién con el arte abstracto, en el que no es
posible observar ninguna vinculacién con la realidad
(Ripoll 1983; Criado & Penedo 1989). El arte abstracto
se define como aquella representacion que excluye, por
un proceso mental, todo detalle visual explicativo, para
entregar un significado que solo puede ser comprendido
mediante un conocimiento previo (Ripoll 1983), consti-
tuyendo un cédigo de signos que expresan unarealidad
conlaque nocomparten ningtin parecido formal (Utrilla
& Martinez-Bea 2009).

Laestilizaciony esquematizacion de las represen-
taciones se logran mediante un procedimiento a través
del cual se reducen progresivamente los detalles de lo
figurado. Es decir, se tiende arepresentarlarealidad de
unamanerasimplificada, lo cual, sinembargo, noimplica
un “empobrecimiento” (Gradin 1978). Por ejemplo, en
lugar de reproducir de manerarealistalos animales, se
buscareducirlos detalles del animal y resaltar aquellos
catalogados como esenciales, alterando muchas veces
sus formas, proporciones o disposicién originales. A fin
de no copiar la naturaleza, los artistas deben descom-
poner mentalmente lo figurado y reconstruirlo segiin
criterios propios. Por ello, los procesos de estilizaciony

Arte zoomorfo ceramico en Tierras Bajas del Parana

esquematizacion conllevan una transformaciéon y una
interpretacion de lo figurado, por lo cual la identifica-
cion delos animales representados puede darse de una
manera aproximada (Ripoll 1983).

El grado de naturalismo o de abstraccién de un
disefo ha sido evaluado por la arqueologia argentina
generalmente en funcién de imagenes bidimensiona-
les,y en sumayoria, en disefios rupestres (Schobinger
1956; Fiore & Podesta 2006; Carden 2009; Recalde &
Colqui 2019, entre otros). La clasificacion de Gradin
(1978) sobre lo que es considerado un motivo natu-
ralista, uno estilizado y uno esquematico constituye
una propuesta metodolégica que se aplicé amplia-
mente en las investigaciones sobre el arte rupestre
del pais (Fiore & Hernandez 2007). Sibien también se
reconoce el empleo de estas categorias en los estudios
sobre expresiones artisticas en soportes ceramicos
(p.e., Gordillo 2009; Ceruti 2016; Cornero 2019; Moreno
2019; Ottalagano 2021a), no se haampliado la discusion
hacia los limites de cada una de estas modalidades
con respecto a los parametros artisticos localesy alas
particularidades que pueden presentar los disefios de
caracter tridimensional.

Estetrabajo se focalizard, entonces, en los patrones
de esquematismoy estilizacién; aspectos escasamente
estudiados enlaiconografia ceramica prehispanicadela
cuencadel rio Parand. Paraello se examina un conjunto
iconografico con caracteristicas simplificadas procedente
del sitio Las Tejas San Nicolas 1 (en adelante LTSN1,
provincia de Entre Rios, nordeste de Argentina) (fig. 1),
yseaportan criterios metodol6gicos que permiten explorar
estos procedimientos en representaciones modeladas,
elaboradas fundamentalmente en tres dimensiones.

Analizar cuales sonlas normas de expresion plastica
que una sociedad emplea puede ser particularmente
atil paraexplorar el simbolismo visual relacionado con
el vinculo humano/animal (Carden 2009), ya que las
interacciones simbélicas entre humanosy fauna suelen
hacerse explicitas en las manifestaciones artisticas
de los grupos humanos (Willis 1990; Ryan & Crabtree
1995; Arbuckle & McCarty 2015). Sibien el término arte
resulta controvertido en arqueologiay en antropologia,
yaque es un concepto que surge paraser aplicado a las
expresiones propias de la sociedad occidental moderna,
actualmente también es considerado un término apli-
cable, y de hecho necesario, para comprender esta parte
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LAS TEJAS
SAN NICOLAS1

Arte zoomorfo ceramico en Tierras Bajas del Parana

Figural. Localizacion del sitio Las Tejas San Nicolas1en la cuenca del Parané inferior. Figurel. Location of the Las Tejas San Nicolds

1site in the lower Parand basin.

delacultura material de las sociedades no-occidentales
(Robb 2017). En este trabajo se asume que el arte esta
incluido en los comportamientos estilisticos de una
sociedad, y que es parte de una experiencia colectiva
que implica una expresion activa de simbolos que son
compartidos, negociados yvinculados con practicas in-
terpersonales en un determinado contexto sociocultural
(Hodder1982; Shanks & Hodder1998). Profundizaren
los patrones de estilizacién y esquematismo locales
puede facilitar, ademas, la identificacién de aquellos
motivos zoomorfos aparentemente poco reconocibles
taxonémicamente, contribuyendo hacia el conocimiento
de animales que fueron seleccionados para ser repre-

sentados por los grupos humanos que habitaron el area
durante el Holoceno Tardio.

CONTEXTO ARQUEOLOGICO

Los grupos cazadores-recolectores del Holoceno Tar-
dio del humedal del rio Parana medio-inferior, cuyas
cronologias son inferiores a los 3500 AP, basaron su
subsistencia en los recursos fluviales (peces y molus-
cos)y en mamiferos adaptados a este ambiente, con un
componente variable de alimentos vegetales silvestres
y, eventualmente, un aporte marginal de plantas culti-
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vadas. Para el procesamiento de los recursos fluviales
y terrestres emplearon una abundante cantidad de
recipientes ceramicos, los cuales estuvieron destinados
amaximizarlaextraccién de nutrientes durante la coc-
cionde los alimentos mediante el hervido. También se
infiere el desarrollo de conductas de almacenamientoy
consumo diferido. Parala capturade los recursos fluvia-
lesyterrestres desarrollaron un complejoy sofisticado
sistemade armas, incluyendo redes de pesca, arpones
6seos de punta fijay de punta separable, estélicas,
arcos y flechas y bolas-hondas, destinados a explorar
recursos muy diversosy con diferentes caracteristicas
eto-ecolégicas, minimizando la posibilidad de pérdida
encadaevento de cazaypesca,yaumentando la eficacia
en la explotacion del ambiente. El sistema de asenta-
miento consistié en campamentos centrales de alta
estabilidad residencial, localizados preferentemente
en las riberas fluviales. La mayoria de ellos contienen
numerosos enterratorios, siendo frecuentes las areas
mortuorias utilizadas durante generaciones, constitu-
yendoverdaderos cementerios (pueden verse distintos
estudios sobre la descripcién previa en Ceruti 2003;
Ceruti & Gonzélez 2007; Loponte 2008; Bonomo et
al. 2011; Mazza & Loponte 2012; Acosta & Loponte
2013; Buc & Loponte 2016; Ottalagano 2017, 2021b;
Scabuzzo & Ramos 2017).

El soporte ceramico del arte zoomorfo

Los apéndices zoomorfos de la ceramica de las Tierras
Bajas del Parana constituyen uno de los principales
rasgos que se han considerado tradicionalmente en la
arqueologia local para identificar, en el registro arqueo-
l6gico, los grupos humanos englobados en la genérica
denominacién de Goya-Malabrigo (Serrano 1972;
Gonzalez1977). Estos suelen representar la cabeza de
un animal, que usualmente son aves, pero también se
distinguen algunos mamiferosy unos pocos reptiles. Los
animales habitualmente representados en laiconografia
Goya-Malabrigo tienen una participacion restringida o
nula en la subsistencia indigena, por lo que se trataria
posiblemente de un arte producido por una sociedad que
sitiaalosanimalesrepresentadosyalos consumidosen
categorias diferentes (Ottalagano 2021a); esto implica
una forma particular de conceptualizar y simbolizar
larelacién humano-animal (Criado & Penedo 1989).

Arte zoomorfo ceramico en Tierras Bajas del Parana

Los apéndices modelados suelen funcionar como
asasen artefactos ceramicos de variadas morfologias,
recuperados tanto en contextos domésticos como fune-
rarios (Ottalagano 2013). Se han reportado apéndices
zoomorfos en ollas, vasos, cuencos y platos (Aparicio
1925; Serrano 1946; Ceruti 2003); aunque son especial-
mente frecuentes en una categoria peculiar de artefactos
ceramicos, tradicionalmente llamados “campanas”
(sensu Gaspary 1950). Esta denominacion se utilizo
parareferirse a piezas de morfologia conica o cilindrica,
con la presencia de dos o més aberturas: una superior,
una basaly otras laterales, por lo usual mas pequenas
(fig. 2). Las paredes de estas piezas son notoriamente
espesas, loque hallevado adesignarlas también como
“alfarerias gruesas” (Serrano1946,1972). Este disefio
artefactual general presenta ciertavariabilidad a nivel
regional, originando tipologias con diferentes denomina-
cioneslocales. Sinembargo, pueden ser descritas como
artefactos tubulares, que contienen tanto apéndices
figurativos como no figurativos, y que pueden abarcar
otras unidades arqueolégicas de laregion (ver discusion
en Loponte et al. 2019). También es frecuente el registro
de apéndices zoomorfos en las miniaturas ceramicas
(fig. 2b), las cuales son reproducciones exactas a escala
reducida de formas ceramicas de registro habitual en el
area. Sibienlafuncionalidad delos artefactos tubulares
y de las miniaturas esta actualmente bajo discusion,
la informacién disponible sugiere que podrian haber
sido especialmente utilizadas en contextos mortuorios
(Loponte et al. 2019; Ottalagano 2020).

MATERIALES Y METODOS

Se analiz6 una muestra inédita conformada por 34
apéndices zoomorfos de ceramica, proveniente del sitio
LTSN1, emplazado en la cuenca inferior del rio Parana
(provincia de Entre Rios, nordeste de Argentina) (fig. 1).
ElsitioselocalizaenlalagunaLas Tejasjuntoalades-
embocaduradel arroyo Aguas Negras, frente ala ciudad
bonaerense de San Nicolas. Se ubica sobre un albardén
fluvial, cuya estratigrafia demuestra el desarrollo de
un horizonte A, seguido por un nivel C compuesto por
arenas fluviales. La capa arqueolégica coincide con el
horizonte A, que presenta una potencia promedio en el
sector investigado de aproximadamente 40 cm. El sitio
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Figura 2. Artefactos tubulares fragmentados procedentes de LTSN1: a) con apéndice fragmentado; b) con apéndice zoomorfo es-
quematico; ¢) con apéndice zoomorfo naturalista; d) con apéndice no figurativo; e) con motivos abstractos. Figure 2. Fragmented
tubularartifacts from LTSNI: @) with fragmented appendage; b) with schematic zoomorphic appendage; c) with naturalistic zoomorphic

appendage; d) with non-figurative appendage; e) with abstract motifs.

posee un rango cronoldgico estimado de entre 2000-
500 afnos AP (Loponte et al. 2019). Se trata de un sitio
residencial cuyo sector periférico esta afectado por la
erosion de lalaguna, proceso que desprendié miles de
fragmentos ceramicos, ademas de artefactos liticos,
6seos y restos humanos, depositandolos en la playa.
Losapéndices que se incluyen en este estudio proceden
de la recoleccién superficial de estos materiales. Los
trabajos de excavacion sobre el sitio han permitido
identificar actividades relacionadas con el consumo
final de presas, inhumaciones, manufactura y uso de
artefactos 6seos y liticos, asi como el procesamiento
de alimentos en general, lo que permite caracterizarlo
como un sitio de actividades multiples.

Practicamente la totalidad de los apéndices
figurativos registrados hasta el momento en el sitio
constituyen cabezas zoomorfas con atributos estilizado-
esquematicos, a excepcién del apéndice naturalista
observable en la figura 2¢c que representa a un canido,
posiblemente un Canis familiaris (Loponte et al. 2019).
Se encontr6 solo un apéndice adherido al artefacto ce-
ramico (fig. 2b); en otro, parte del borde del recipiente
del cual formé parte (fig. 7d).

Enprimer lugar, se tuvieron en cuentalas caracteris-
ticas morfolégicas de cada apéndice, paralo cual se apli-
caron las categorias mencionadas por Antonio Serrano
(1972), seglin estas, las representaciones ceramicas de
lacuencadel Paranasedividen en escultéricas macizas,
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escultéricas huecas, concoidesysiluetas orecortadas. Las
dos primeras comprenderian figuras tridimensionales
que han mantenido la proporcion real de cada dimension.
Las dos Gltimas fueron elaboradas mediante un borde
sobresaliente de la pared del recipiente. Ese borde ha
sido doblado hacia adentro otorgandole al apéndice una
formaligeramente concava (apéndice concoide), o bien
se ha recortado sobre el mismo una figura zoomorfa
plana (apéndice recortado). En las representaciones
concoides no se ha mantenido la proporcién real de las
tres dimensiones que la constituyen, ya que una de ellas
(generalmente la altura) ha perdido coherencia con la
realidad figurada. Las figuras en siluetas, en tanto,
serian representaciones netamente bidimensionales.
Los apéndices se clasificaron en: pequenos (< 5 cm),
medianos (5-10 cm) y grandes (> a 10 cm), cuyas di-
mensiones en general poseen relacién con el tamafio
de las vasijas. Es probable que los apéndices de gran
tamano hayan estado adosados a artefactos tubulares,
ya que para soportar el peso de grandes apéndices son
necesarias paredes gruesas.

En segundo lugar, se registraron los elementos
constitutivos de las figuras, y se agruparon en tres
categorias: taxonomicos, faciales y abstractos. Los
atributos taxonémicos son aquellos rasgos que permiten
clasificar al animal representado en alguna categoria.
Para ello, se utilizaron las propuestas formuladas en
Ottalagano (2008, 2021a), Rangel (2014) y Cornero
(2019). Asimismo, se tomé registro de las eventuales
alteraciones de forma, proporciény ubicacién de estos
rasgos taxondémicos. Los atributos faciales, como los
ojos y las narinas, son elementos constitutivos de las
figuras que resultan innecesarios paralaidentificacion
del animal representado. Los atributos o detalles abs-
tractos, finalmente, comprenderian aquellos motivos
realizados mediante incision, que no estan aparente-
mente vinculados con el disefo de atributos faciales o
taxondmicos. Se puede considerar que los apéndices
poseen abundantes disefios abstractos cuando estos
se muestran simultaneamente en varios sectores del
mismo (p. e., sectores laterales, parte superior de la
cabeza). Por tltimo, se registro la aplicacion de pintura.
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Propuesta de categorizacion de los
apéndices segiin su nivel de realismo

Con el fin de identificar patrones de estilizaciéon y
esquematismo en el arte analizado, se hace necesario
definir aquellos criterios que determinan una y otra
modalidad, considerando la observacion de los patrones
artisticos regionales. Debido a que la diferencia entre
estilizaciény esquematismo se basa fundamentalmente
enuna cuestion de grado (grado de simplificacion), los
limites entre unayotramodalidad son bastante sutiles.
Sin embargo, de acuerdo con los estudios regionales
previamente efectuados sobre la iconografia del area
(Ottalagano 2013), es posible detallar las siguientes
caracteristicas que suelen reunir los apéndices ceramicos
segln su nivel de realismo.!

Naturalistas: presentan varios atributos que
permiten identificarlos dentro de un rango taxondémico
acotado (figs. 3a, 4ay4 d). Muchos de ellos se clasifican
segin familiay género, y en algunos casos por especie.
Es muy frecuente el disefio de atributos faciales, tales
como los ojosylasnarinas (figs. 2c, 3ay4a). En general,
los detalles abstractos incisos se encuentran en gran
cantidad (fig. 4ay d).

Estilizados: muestran escasos atributos taxo-
noémicos, lo que permite identificarlos solo dentro de
un rango amplio, generalmente a nivel de clase (fig.
3b). En algunos casos, la presencia de ciertos rasgos
relacionados, por ejemplo, la forma especifica de los
picos o de los hocicos, podrian facilitar su identifica-
cién en un nivel taxonémico especifico (fig. 4bye). Sin
embargo, las formas, proporciones y disposiciones de
estos tienden a sufrir modificaciones con respecto a la
realidad figurada (fig. 4e). En general se omiten rasgos
faciales, o bien estos se encuentran apenas esbozados
(figs. 3b, 4by 4e). Los detalles abstractos se registran
de manera variable.

Esquematicos: se pueden reconocer como motivos
zoomorfos (en contraposicién a antropomorfos) por
presentar una proyeccion de los maxilares, ya sea como
un esbozo de hocico o de pico, pero no suelen registrar
atributos taxonémicos inequivocos que posibiliten su
identificacion a nivel de clase (fig. 3¢). Solo pueden ser
tentativamente atribuidos a niveles taxonémicos mas
ampliosa partir de ciertas homologias con sus referentes
naturalistas o estilizados (fig. 4cy f). Se omiten rasgos
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Figura 3. Ejemplosregionales de apéndices segiin grado de realismo: a) realista, Asio clamator (sitio Arroyo Las Mulas 1); b) estiliza-
do, ornitomorfo (sitio Arroyo Largo 5); ¢) esquematico, zoomorfo (sitio La Palmera 2); d) abstracto, no figurativo (sitio La Bellaca 1)
(Loponteetal. 2019, Figura 2b, p. 24). Los apéndices a, by c se encuentran en la Coleccién Ceruti, Museo Provincial Antonio Serrano.
Figure 3. Regional samples of appendages by degree of realism: a) realistic, Asio clamator (Arroyo Las Mulas 1site); b) stylized, ornito-
morphic (Arroyo Largo 5 site); ¢) schematic, zoomorphic (La Palmera 2 site); d) abstract, non-figurative (La Bellaca 1site) (Loponte et al.
2019, Figure 2b, p. 24). The appendages a, b, and ¢ are part of the Ceruti Collection, Museo Provincial Antonio Serrano.

Figura4. Secuenciaderepresentacién de psitaciformes ensitios del Paranamedio (arriba) y de falconiformes en sitios del Parandinferior (abajo):
a)naturalista(tomadode Ottalagano 2021b, Figura6, p. 52); b) estilizada (Coleccién Ceruti, Museo Provincial Antonio Serrano); c) esquematica
(tomado de Ottalagano 2017 Figura 4, p.166); d) naturalista (tomado de Ottalaganoetal. 2010 Figura 3, p. 1478); e) estilizada (en este trabajo);
f) esquematica (Coleccion Gaspary, Museo Marc). Figure 4. Representation sequence of psittaciformes from mid Parana sites (above)
and of falconiformes from lower Parand sites (below): a) naturalistic (taken from Ottalagano 2021b, Figure 6, p. 52); b) stylized (Ceruti
Collection, Museo Provincial Antonio Serrano); ¢) schematic (taken from Ottalagano 2017 Figure 4, p. 166); d) naturalistic (taken from
Ottalagano et al. 2010 Figure 3, p. 1478); e) stylized (in this work); f) schematic (Gaspary Collection, Museo Marc).
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faciales, tales como los ojos y las narinas (figs. 3c, 4c
y 4f). Los motivos abstractos se presentan de manera
variable, como sucede en las figuras estilizadas (figs.
3¢, 4cy 4f).

Abstractos: apéndices en los que no es posible
reconocer ninguna conexion visual con lo figurado
(figs. 2cy 3d). Se trata de apéndices no figurativos que
exhiben morfologias geométricas o subgeométricas, que
suelen formar parte, aunque no exclusivamente, de los
artefactos tubulares simples (sensu Loponte et al. 2019).

RESULTADOS
Representaciones estilizadas

En la coleccién analizada se registraron 15 represen-
taciones estilizadas, las cuales se identificaron taxo-
noémicamente en su totalidad a nivel de clase. En su
mayoria, también se pudo acceder a sureconocimiento
anivel de orden, y en algunos casos a nivel de especie,
como se detallara méas adelante. Los apéndices son en
general tridimensionales (N=14) (tabla 1) y de tamano
mediano (N=10)y grande (N=5).

Las representaciones de aves predominan en la
muestra (N=13). Estas se reconocieron por la presencia
de pico, que es considerado el elemento diagndstico
minimo para identificar en el registro artistico a este
macrotax6n (Rangel 2014; Ottalagano 2021a). La
morfologiadelos picos de las aves guarda una estrecha
relacion conlamaneraen que estas obtieneny procesan
sualimento (Terres1991), constituyendo un indicador
taxonémico claramente observable en la iconografia
(Ottalagano 2021a). En las figuras analizadas se
destacan mayoritariamente picos atribuibles al orden
Falconiformes (tabla 1; figs. 4 y 5), los cuales se carac-
terizan por ser robustos, comprimidos lateralmente
y por la presencia de un gancho filoso en su extremo
distal (Alvarado et al. 2015).2

Estos se diferencian de las aves del orden Psitta-
ciformes (muy comunes en la iconografia del Parana
medio) en las que la mandibula superior sobresale por
sobre lainferior formando una curva muy pronunciada
(fig. 4); en las falconiformes la curvatura de la mandi-
bula superior es mucho menos evidente, en tanto que
la inferior es ligeramente recta (Ottalagano 2021a).
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Estas caracteristicas de las aves falconiformes son
especialmente enfatizadas en las representaciones
estilizadas, mediante el disefio de un pico muy alargado
que forma un todo con la propia cabeza del animal (figs.
4y5).Enlasrepresentaciones naturalistas de falconi-
formes la union entre la mandibula superior e inferior
se resalta por medio de un trazo inciso (fig. 4d); en las
estilizadas encontramos un pico elaborado como una
unidad indivisible.? El gancho filoso que caracteriza
la extremidad de los picos de las aves falconiformes
se destaca de manera variable en los apéndices estili-
zados. Si bien en algunas piezas constituye un rasgo
particularmente resaltado (fig. 5¢), en otras es apenas
insinuado (fig. 5by d). En el caso de la figura 5f, este
se encuentra acentuado mediante un trazo inciso que
forma un angulo recto.

El diseno superior de las figuras estilizadas de
falconiformes se muestra como una superficie planayde
morfologia mayormente puntiaguda (fig. 5). En ciertas
piezas, a esta superficie se le agreg6 una protuberan-
cia modelada (fig. 5ay d), que podria tentativamente
representar la carincula propia de las aves de la familia
Cathartidae, como se expresa en Cornero (2019). No
obstante, en contraste con la propuesta de esta autora,
quien identifica piezas similares como representacio-
nes de Vultur gryphus (condor andino), consideramos
que no hay elementos taxondmicos suficientes para
lograr una identificacién a nivel de especie. Teniendo
encuentaque el condor andino es una especie aléctona
al area de estudio, seria factible pensar mas bien en una
posible representacion de Sarcoramphus papa (condor
real), cuya distribucion se extiende hasta el norte y
este de Argentina (Miller et al. 2010). Ademas, consi-
derando que los procesos de estilizacion implican una
simplificaciony una alteracién de larealidad figurada,
no puede descartarse que dichas protuberancias sean
una interpretacion de las plumas encrespadas de las
aves o bien representen el copete caracteristico del
aguila coronada (Buteogallus coronatus), una especie
previamente identificada en la iconografia del Parana
medio (Ottalagano 2021a).

Dos representaciones estilizadas registraron la
presenciade orejas, unatributo asignable exclusivamente
alaclase Mammalia (Rangel 2014; Ottalagano 2021a).
Lapieza 14 posee un hocico especialmente voluminoso,
romo, rectangulary con una suave curva convexa en su
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MORFOLOGIA DIMENSION ATRIBUTOS ATRIBUTOS  ATRIBUTOS ABSTRACTOS
TAXONOMICOS FACIALES (UBICACION/TECNICA)

1 Escultorico macizo Grande Pico asignable al orden Ausencia Sector lateral
(tridimensional) Falconiformes surco ritmico

2 Escultorico macizo Grande Pico asignable al orden Ausencia Sector lateral
(tridimensional) Falconiformes surco ritmico

3 Escultorico macizo Grande Pico asignable al orden Ausencia Sector lateral
(tridimensional) Falconiformes surco ritmico

4 Escultorico macizo Mediano Pico asignable al orden Ausencia Sector lateral y superior
(tridimensional) Falconiformes surco ritmico

5 Escultorico macizo Mediano Pico asignable al orden Ausencia Sector lateral
(tridimensional) Falconiformes surco ritmico

6 Escultorico macizo Grande Pico asignable al orden Ausencia Sector lateral y superior
(tridimensional) Falconiformes surco ritmico

7 Escultorico macizo Mediano Pico asignable al orden Ausencia Sector lateral
(tridimensional) Falconiformes surco ritmico

8 Escultorico macizo Mediano Pico asignable al orden Ausencia Sector lateral
(tridimensional) Falconiformes surco ritmico

9 Escultorico macizo Mediano Pico asignable al orden Ausencia Sector lateral
(tridimensional) Falconiformes surco ritmico

10 Escultorico macizo Grande Pico asignable al orden Ausencia Sector lateral y superior
(tridimensional) Falconiformes surco ritmico

11 Escultorico macizo Mediano Pico asignable al orden Ausencia Sector superior
(tridimensional) Falconiformes surco ritmico

12 Recortado Mediano Pico asignable Ausencia Sector lateral
(bidimensional) a clase Aves surco ritmico

13 Escultorico macizo Mediano Pico asignable Ausencia Liso
(tridimensional) a clase Aves

14 Escultorico macizo Mediano Orejas y hocico asignable a Ojo derecho Sector lateral
(tridimensional) H. Hydrochaeris surco ritmico

15 Escultorico macizo Mediano Orejas asignables a clase Ojos Sector lateral
(tridimensional) Mammalia surco ritmico

Tabla1. Apéndices estilizados. Table 1. Stylized appendages.

parte superior; rasgos por los cuales se haidentificado al
carpincho (Hydrochoerus hydrochaeris) en laiconografia
del Parana medio (Ottalagano 2021a) (tabla1; fig. 6a). En
cuanto alapiezal5, sibien se encuentra parcialmente
fragmentada, suhocico muestra también caracteristicas
que de manera tentativa pueden ser asignables a este
granroedor (fig. 6b). Las dimensionesylocalizacién de

las orejas de ambos ejemplares son coherentes con las
de sureferente real, ya que son pequenasy situadas en
la parte superior-posterior de la cabeza. Enla pieza1s,
las orejas fueron disenadas mediante una Ginica saliente,
como sucede en los apéndices de carpinchos proceden-
tes de sitios arqueoldgicos del Parani medio (fig. 6c).

Entodas las representaciones de aves se han omitido



BMChAP Arte zoomorfo ceramico en Tierras Bajas del Parana

Vol. 27,n°1,2022 Ottalagano & Loponte
a
Scm
Scm
C
Scm
Scm
e
Scm
Scm

Figura 5. Representaciones estilizadas de falconiformes del sitio LTSN1 (vistas del sector lateral, frontal y superior). Figure 5. Styl-
ized representations of falconiformes from the LTSNI site (side, front, and top views).
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Figura 6. Figuras estilizadas de Hydrochoerus hydrochaeris: a) y b) piezas 14y 15, vistas desde ambos perfiles); ¢) piezas procedentes del
Parana medio (tomadoy modificado de Ottalagano 2021a, Figura 7, p. 250). Figure 6. Stylized figures of Hydrochoerus hydrochaeris:
a) and b) pieces 14 and 15 viewed from both sides; c¢) pieces from mid Parand (taken from and modified by Ottalagano 2021a, Figure 7, p. 250).

los rasgos faciales (ojos y narinas); en cambio, en las
de mamiferos se han representado uno o ambos ojos
de manera sutil, no siendo un atributo que se busque
resaltar. En la pieza 14 fue disenado Ginicamente el ojo
derecho con un pequeno hoyuelo (fig. 6a), en tanto que
en la pieza 15 ambos ojos se representaron mediante
un tridngulo inciso que se integra con los detalles
abstractos del apéndice (fig. 6b). Esta asimetria en
relacién con la presencia unilateral de ojos, asi como
la baja visibilidad de este rasgo, constituyen aspectos
también detectados en las figuras de H. hydrochaeris
procedentes de sitios ubicados en la cuenca media del
Parana (fig. 6c) (Ottalagano 2021a).

En cuanto a los atributos abstractos, se observa
un uso exclusivo de la técnica de incisién de surcos
ritmicos, los cuales tienden a localizarse mayormente
en los laterales de los apéndices (N=11). Solo unas
pocas piezas presentan abundantes detalles abstrac-
tos, tanto en sus laterales como en el sector superior
(N=3), y solamente se relevé una pieza lisa (tabla 1).
Enlosapéndices estilizados analizados no se observan
rastros de pintura.

21

Representaciones esquematicas

Se registraron 19 apéndices esquematicos (figs. 7y 8)
que son generalmente tridimensionales, de tamafio
pequeno (N=6), mediano (N=8)y grande (N=5) (tabla
2).Uno deellos serecuperd casi completo en un artefac-
to “campana’ en miniatura (fig. 2b), que presenta tres
aberturas: una superior (15 mm de didmetro), unalateral
(8 mm de diametro) y una basal (68 mm de didametro).

Las representaciones esquematicas analizadas
pueden ser definidas como zoomorfas, pero carecen de
atributos taxonémicos determinantes como para asig-
narlas auna clase en particular. Sin embargo, algunas
de ellas podrian ser identificadas taxon6micamente
en funcion de su homologia con referentes estilizados
onaturalistas. En particular, las piezas 16 a 22 exhiben
undiseno de cabeza extremadamente alargado, similar
alasfalconiformes estilizadas, antes descritas (fig. 7a,
by c). Enestos apéndices, la curva final del pico de las
aves de presa es omitido por completo. En tanto, los
pequenosapéndices 23,24y 25, podriantratarsedela
representacion del extremo distal del pico (fig. 7d y e).
Como semuestraenlatabla 2, enlasrepresentaciones



BMChAP Arte zoomorfo ceramico en Tierras Bajas del Parana
Vol. 27,n°1,2022 Ottalagano & Loponte

Figura 7. Representaciones esquematicas de posibles aves falconiformes del sitio LTSN1: en a), b) y c) se enfatiza la unidad pico/
cabeza; end)ye)seenfatiza el extremo distal del pico. Foto inferior derecha: espécimen de Buteogallus coronatus. Figure 7. Schematic
representations of likely falconiformes birds from the LTSNI site: in a), b), and c) the beak/head unit is emphasized; in d) and e) the distal
end of the beak is emphasized. Lower right: Buteogallus coronatus specimen.

Figura 8. Representaciones zoomorfas esquematicas del sitio LTSN1. Figure 8. Schematic zoomorphic representations from the LTSN1 site.
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MORFOLOGIA DIMENSION ATRIBUTOS ATRIBUTOS ATRIBUTOS ABSTRACTOS
TAXONOMICOS FACIALES (UBICACION/TECNICA)
16 Escultorico macizo Mediano Tentativamente asignable Ausencia Liso
(tridimensional) a falconiformes por
homologia con referente
estilizado
17 Escultérico macizo Grande Tentativamente asignable Ausencia Liso
(tridimensional) a falconiformes por
homologia con referente
estilizado
18 Escultorico macizo Grande Tentativamente asignable Ausencia Liso
(tridimensional) a falconiformes por
homologia con referente
estilizado
19 Escultorico macizo Grande Tentativamente asignable Ausencia Sector lateral
(tridimensional) a falconiformes por surco ritmico
homologia a referente
estilizado
20 Escultorico macizo Grande Tentativamente asignable Ausencia Liso
(tridimensional) a falconiformes por
homologia con referente
estilizado
21 Escultorico macizo Grande Tentativamente asignable Ausencia Sector superior
(tridimensional) a falconiformes por surco ritmico
homologia con referente
estilizado
22 Escultorico macizo Pequefa Tentativamente asignable Ausencia Sector superior
(tridimensional) a falconiformes por surco ritmico
homologia con referente
estilizado
23 Escultérico macizo Pequena Tentativamente asignable Ausencia Liso
(tridimensional) a falconiformes por
homologia con referente
estilizado
24 Recortado Pequena Tentativamente asignable Ausencia Surco ritmico
(bidimensional) a falconiformes por
homologia con referente
estilizado
25 Escultorico macizo Pequena Tentativamente asignable Ausencia Sector lateral y superior
(tridimensional) a falconiformes por surco ritmico
homologia con referente
estilizado
26 Escultorico macizo Mediano Sin atributos determinantes Ausencia Sector superior
(tridimensional) surco ritmico
27 Concoide Mediano Sin atributos determinantes Ausencia Sector lateral

(tridimensional)
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surco ritmico
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MORFOLOGIA DIMENSION ATRIBUTOS ATRIBUTOS ATRIBUTOS ABSTRACTOS
TAXONOMICOS FACIALES (UBICACION/TECNICA)

28 Escultorico macizo Mediano Sin atributos determinantes Ausencia Sector superior
(tridimensional) surco ritmico

29 Escultorico macizo Mediano Sin atributos determinantes Ausencia Liso
(tridimensional)

30 Escultorico macizo Mediano Sin atributos determinantes Ausencia Sector lateral
(tridimensional) surco ritmico

31 Escultorico macizo Pequena Sin atributos determinantes Ausencia Liso
(tridimensional)

32 Escultorico macizo Pequefa Sin atributos determinantes Ausencia Liso
(tridimensional)

33 Escultorico macizo Mediano Sin atributos determinantes Ausencia Sector lateral y superior
(tridimensional) surco ritmico

34 Escultoricomacizo Mediano Sin atributos determinantes Ausencia Liso
(tridimensional)

Tabla 2. Apéndices esquematicos. Table 2. Schematic appendages.

esquematicas se destacala ausenciatotal de atributos
faciales, asi como un incremento en la proporcién de
apéndices lisos (N=9), aunque también se registran
apéndices con atributos abstractos (N=10). Al igual
que en las representaciones estilizadas, se observa
igualmente un empleo exclusivo de la técnica de incision
de surcoritmico paralaelaboracion delos detalles abs-
tractos. Estos tienden a localizarse en los laterales de
los apéndices (N=4), en el sector superior de la cabeza
(N=4) o enambos sectores alavez (N=2). Solo en uno
se observaron rastros de pintura roja (fig. 7d).

DISCUSION FINAL

La arqueologia, desde sus inicios, ha intentado abor-
dar la compleja categorizacion de las modalidades de
expresion plastica que intervienen en la elaboracion
del arte de los grupos humanos del pasado, especial-
mente en soportes rupestres, las cuales varian desde
las mas realistas hasta las méas simplificadas (Breuil
1929; Leroi-Gourhan 196 5; Acosta1968; Gradin 1978;
Ripoll 1983; Lopez & Soria 1988). Con este trabajo se
propuso contribuir ala categorizacion de las modalida-
des artisticas de las Tierras Bajas del Parand, que se
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expresan fundamentalmente como apéndices zoomorfos
tridimensionales en soportes ceramicos. La tridimen-
sionalidad constituye una cualidad formal que suele
otorgar realismo a las representaciones de animales,
tal como lo planteé Serrano (1961) con respecto a los
apéndices de tipo escultérico. Sin embargo, de acuerdo
con lo planteado en este estudio, se advierte que los
procesos de estilizacién-esquematismo en el area se
valieron de otros recursos paralograr la simplificacion
delas figuras. A partir de la categorizacion propuesta,
ladiferencia entre una figura naturalista, una estilizada
yunaesquematicaradica en una combinacién entre el
nimero de atributos determinantes paralaidentificacion
taxonomica del animal representado, el grado de pre-
senciade susrasgos facialesy el nivel de reelaboracion
de los mismos, como se verd a continuacion.

Sibien existe mayor cantidad de apéndices lisos
(sin atributos abstractos) en las representaciones
esquematicas que en las estilizadas, la presencia o
ausencia de detalles abstractos en los apéndices no
parece constituir una variable discriminante para
diferenciar ambas modalidades en la muestra estu-
diada. Las incisiones abstractas, que pueden estar
presentes tanto en las figuras estilizadas como en las
esquematicas, muestran motivos similares aaquellos
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encontrados enlas superficies de las vasijasy artefactos
tubulares, tales como lineas quebradas, lineasrectasy
escalonadas. Aunque se detecta una presencia mayor
de apéndices pequenos entre las figuras esquematicas,
por el momento no es posible definir una correlacion
precisa entre el tamafo de los apéndices y sugrado de
esquematismo o estilizacion.

El andlisis efectuado indica que el orden Falco-
niformes constituye la fauna mas representada en la
ceramicadel sitio LTSN1. Las falconiformes son rapaces
diurnas caracterizadas por una cabeza robusta con fosas
orbitales grandesy pico afilado, un cuerpo voluminoso
con patas fuertes dotadas de potentes garrasy grandes
alas, las cuales se hacen especialmente visibles durante
su vuelo planeado (De la Pena 1987; Alvarado et al.
2015). Enla muestra analizada se advierte un énfasis
enlarepresentacion del pico, que en estas aves rapaces
desarrolla un rol de especial importancia durante la
predacion. Las aves de presa poseen grandes 0jos y
un sentido de la vista excelente, un rasgo igualmen-
te relevante para la captura eficiente de las presas
(Alvarado et al. 2018); sin embargo, en ninguna pieza
estudiada se opté por seleccionar este atributo. Al mo-
delarse solola cabeza, tampoco se disefiaron ulteriores
rasgos caracteristicos, como las potentes alas y las
garras, las cuales son observables en otros contextos
arqueoldgicos (Flores & Velardez 2018; Recalde &
Colqui 2019).

Enlosapéndices estilizados procedentes de LTSN1
seresaltaron al menos dos atributos caracteristicos de
estas aves carnivoras: launidad pico-cabeza alargaday
robusta, y el extremo distal del pico en forma de garfio;
en los esquematicos se reconocid solo uno de estos
rasgos. Los apéndices esquematicos pudieron ser ten-
tativamente identificados en funcién de su homologia
conreferentes estilizados o naturalistas. La clave para
identificar taxon6micamente las representaciones mas
simplificadas radica en encontrar puntos de conexion
consus referentes mas naturalistas. Porello, conocer la
secuencialocal de representacion de un taxéon facilita el
reconocimiento de los animales figurados, permitiendo
“decodificar” un cédigo visual.

Larepresentacion del pico ha sufrido alteraciones
conrespectoasureferentereal, yaque es disefado como
una unidad extremadamente alargada que se conjuga
con la propia cabeza del animal, la cual posee una area
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superior de tendencia plana. Este mismo disefio es
posible reconocerlo también en apéndices procedentes
devarios sitios arqueolégicos localizados en el Parana
inferior (Torres 1907; Gonzalez 1947; Gaspary 1950;
Politis & Bonomo 2012; Ottalagano 202.0), asicomo de
la margen santafesina de la cuenca del Parana medio
(Serrano1922; Cornero 2019, entre otros), sugiriendo
que setratade una convencion visual. Un caso semejante
sucede también con respecto a las representaciones de
carpinchos de LTSN1, las cuales evidencian convencio-
nes de elaboracion semejantes a aquellas detectadas
en piezas procedentes del Parana medio (por ejemplo,
presencia unilateral de ojos o ausencia total de ambos
y escasa visibilidad de los mismos, orejas pequenas
disenadas en algunos casos como una unidad).

Como se vio precedentemente, y en contraste con
los apéndices naturalistas, en aquellos estilizados-
esquematicos se representa al animal sobre la base de
un numero muy acotado de atributos determinantes.
Por lotanto, la estilizacion y la esquematizacion impli-
can una seleccién mas activa, por parte del artesano,
de aquellos atributos taxonémicos catalogados como
esenciales culturalmente, que actian como sinécdoque
del animal figurado (sensu Tilley 1991), dado que son
elementos capaces de contenerlas propiedades atribuidas
al todo. En esta seleccion de atributos, asi como en las
normas de re-elaboracion de los mismos, intervienen
comportamientos estilisticos de los grupos humanos
que dan lugar a codigos visuales comprendidos solo a
partir de conocimientos previos. Siguiendo a autores
como Hodder (1982), el arte puede considerarse enton-
ces como uno de los dispositivos mas importantes de
representacién que una sociedad posee paravehiculizar
significados socialmente compartidos y aceptados.

Alnno se hapodido determinar silavariabilidad
en cuanto a los patrones de naturalismo, estilizacion
y esquematismo en el arte prehispéanico de las Tierras
Bajas del Paranaresponde a factores espaciales o cro-
nolégicos, como fue inicialmente planteado por Serrano
(1961), quien sostuvo una probable evolucion desde
una modalidad de expresién naturalista a una mas
esquematica. Cabe destacar que este planteamiento
se formulé en ausencia de fechados absolutos, una
condicion necesaria para establecer una secuencia
cronologica precisa sobre las modalidades artisticas
empleadas por los grupos humanos. La incidencia de
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factores cronolégicos o espaciales en la variabilidad
artistica es unadiscusion atin abierta que requiere, por
lo tanto, una aproximacién regional asi como los resul-
tados de nuevos fechados radiocarbénicos en proceso.

NOTAS

1 Aquise exceptiiala consideracion de los motivos
antropomorfos, los cuales ademas de ser escasos a ni-
vel regional y estar por el momento ausentes en LTSN,
requieren de un acercamiento especifico.

2 Segun la clasificacion tradicional, dentro del
orden Falconiformes se incluye también a la familia
Cathartidae (Wetmore 1960), actualmente considerada
en un orden diferente. Sin embargo, ambos taxones
comparten caracteristicas morfoldgicas y de compor-
tamiento (Ibanez & Tannacone 2011).

3 Este trazo inciso, como sucede en la figura 4d,
puede ademas enfatizar otro rasgo taxonémico deter-
minante, como es el diente tomial: una entalladura de
lamandibula superior que es caracteristico de las aves
del género Falco (Alvarado et al. 2015).
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The heavens in the highlands:
archaeoastronomical and topographical
analysis of the churches of Nuestra Senora
de La Paz, Bolivia
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RESUMEN

Larelacion entre la culturay la astronomia es un campo reciente de estudio que ha permitido entender
laimportanciay uso del cielo en distintos grupos sociales. En este trabajo abordamos aquellos vinculos
que establecieron con el espacio celeste los pobladores locales del valle de La Paz (Bolivia), a partir de
laswak‘as (lugares sagrados) e iglesias coloniales, durante los siglos xviy xvIi1. Logramos identificar
posibles relaciones visuales entre los templos cristianos, las wak ‘as y los fenémenos celestes. Presen-
tamos los resultados del analisis de la orientacion de los accesos de altares de las iglesias y templos,
considerando los espacios socialmente significativos para la poblacién indigena. A lavez, mostramos
que esta disposicion responde a ciertos eventos de salida y puesta del Sol y la Luna en fechas especi-
ficas, que podrian coincidir con celebracionesy cultos indigenas, asi como con el calendario de santos
impuesto por los espanoles.

Palabras clave: arqueoastronomia, iglesias coloniales, wak ‘as, Andes del sur, valle de La Paz.

ABSTRACT

The relationship between culture and astronomy is an emerging field of study that has expanded our
understanding of the importance and use of the sky among different social groups. In this paper we
explore the links between these two realms that were established by the inhabitants of the La Paz valley
(Bolivia). By examining local wak’as (sacred places) and colonial churches (16th to 18th centuries), we
identified possible visual relationships between Christian churches and shrines, wak as and celestial
phenomena. This paper presents the results of our analysis of church and shrine altar placement in
relation to socially significant spaces for the indigenous population. We furthermore show that their
orientation is aligned with certain celestial events, including sunrise, sunset and moonset on specific
dates, which may have coincided with indigenous celebrations and religious rites, as well as with the
calendar of feast days imposed by the Spanish colonial rulers.
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INTRODUCCION

“De como camina el Sol durante junioy de lo
que seve en el cielo..” (Castro & Varela 2004).
Homenaje péstumo a la maestray amiga
Victoria Castro Rojas (1944-2022), guia de
decenas de investigadoras e investigadores
en temas andinos. En especial por impulsary
creer en la astronomia cultural.

Laciudad de La Paz ha sido objeto de varias investiga-
ciones relacionadas con la arqueologia prehispanica
(Portugal1956; Ponce 1967; Huidobro1984; Fernandez
2004; Aranda 2008; Lemuz & Aranda 2008; Villanueva
2011; entre otros), sinembargo, en pocas oportunidades
se hanrealizado trabajos sobre la arqueologia colonial
del valle (Rendon et al. 2007; Rivera 2008; Méncias
2009), por lo que se trata de un periodo que ha sido
poco investigado en esta region. Ademas, el trabajo
arqueolégico convencional en reas urbanas suele estar
limitado porlaarqueologia de rescate, loque da cuenta
delanecesidad deincorporary crear nuevasalternativas
deanalisis arqueoldgico, que complementeny respalden
los estudios histoéricos.

Este trabajo tiene como antecedentes las investi-
gacionesrealizadas en distintas regiones del Noroeste
de Argentina, el centro-norte de Chiley el centro de Mé-
xico. Estas plantean que durante el periodo de contacto
hispano, la ubicacién y disposicion espacial de sitios
arqueolégicos —como las wak ‘as- e iglesias coloniales
se relacionaban con practicas rituales y calendarios
luni-solares de horizonte (Zimbrén & Moyano 2015;
Moyano 2016, 2018a; Leibowicz et al. 2018; Moyano
& Bustamante 2021).!

Nuestro analisis se enfoc en la identificacion de
orientaciones astronémicas (solsticios, equinoccios y
lunisticios) que influyeron en el establecimiento y dis-
posicion espacial de las iglesias coloniales. Asimismo,
cotejamos esta informacion con datos etnohistéricos
referidos a elementos del paisajey del calendario, tanto
prehispanicos como coloniales, considerando la confor-
macién actual del centro histérico de laciudad de La Paz,
yaque el trazado urbano, al igual que en otras ciudades
americanas, ha permanecido relativamente constante
desde tiempos coloniales (Barrientos et al. 2021).
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SINTESIS HISTORICA Y
GEOGRAFICA DE LA CIUDAD
DE LA PAZ

La ciudad de La Paz fue fundada el 20 de octubre de
1548 por el capitan Alonso de Mendoza en lalocalidad
de Laja, y al afio siguiente fue trasladada al valle del
Chukiago Marka (del aymara, que significa chacra de
papas u oro), sitio donde prevalece hasta la actuali-
dad. Esla tinica ciudad que conserva dos nombres; el
que le fue dado al momento de su fundacion, Ciudad
de Nuestra Senora de La Paz, y aquel con el que lo
conocen los pobladores locales, Chukiago (Sanjinés
1948; Saignes 1985). El nuevo sitio de permanencia
fue definido por los espanoles fundamentalmente por
el cobijo de los fuertes vientos y el frio del altiplano,
y también debido a su facil acceso a fuentes de agua
(Sanjinés 1948; Saignes 1985). Sin embargo, estas no
fueronlas tinicas razones. La Paz era un punto de paso
que conectaba el centro minero de Potosicon la capital
inkaica del Cuzco, por lo que se trataba de un punto de
control y abastecimiento muy necesario para el trafico
e intercambio de bienes y poblaciones desde tiempos
prehispanicos (Saignes 1985).

Resulta facil darse cuenta de que la ciudad de La
Paz fue ubicada en un lugar rodeado de cerros y neva-
dos de la cordillera Central, cargados de importancia
simbdlica, visual y paisajistica (Arano & Fernandez
2017). Los nevados mas representativos son el Illimani
y el Mururata, pues formaban parte del imaginario de
toda persona que habit6 el valle del Chukiago. La misma
significacion tienen muchos otros cerros que rodean la
ciudad, puesto que son apachitas (apachetas)y wak as.

Asi como los cerros y nevados son de gran rele-
vancia en el paisaje de la ciudad, también destacan los
rios que circulan, actualmente, por debajo de las calles.
Existen tres cuencas principales que cruzan la ciudad:
ladel Choqueyapu (Sefior de Oro), la de Orkojauira (rio
Macho)ylacuencadel sur,con méas de 300 rios tributa-
rios (Arano & Fernandez 2017). El Choqueyapule da el
nombre local al valle, rio que es considerado uno de los
grandes colosos de La Paz. En la época colonial servia
delineadivisoria, separando el barrio de los espafoles,
conocido como la zona intrapuentes, y el barrio de los
indigenas, o zona extrapuentes (fig. 1). Ambas partes de
laciudad se encontraban unidas por puentes disefiados
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por el alarife Paniagua (Sanjinés 1948), quien también
seencargo del trazado urbanistico de toda la ciudad.

Alinicio de proceso colonial, lamancha urbanade
laciudad de La Paz estabadelimitada por los cerros Killi-
Killiy El Calvario, y los rios Choqueyapu y Mejahuira
(Gerl& Chavez 2008). Debido al crecimiento normado
por los numerosos rios, fue necesario redisefiarla y
construir una serie de puentes que unieran el barrio
de los indios con el de los espaiioles, ya que el trazado
inicial y su ubicacién hacia que estuvieran separados
(Sanjinés 1948). Si bien el cauce natural separaba los
barrios, los puentes marcaban el puntode articulaciony
facilitaban el comercio. Ademas, la mayoria de los tambos
de la ciudad se encontraban en la zona extrapuentes;
Sanjinés (1948) menciona que solo unos pocos fueron
ubicadosenlazonaintrapuentes, debido a que los pro-
ductos llegaban de las zonas periféricas de la ciudad.

Los principales asentamientos que conformaban el
barrio de indios estaban dispuestos alrededor de templos
y conventos, como San Francisco, San Sebastian, Santa
Barbaray San Pedro; mientras que enlos alrededores de
laactual plaza Murillo, centro civico de lavida colonial,
se encontraba el barrio de los espafoles (Barrientos
etal. 2021), con sus centros religiosos, muchos de los
cuales perduran hasta la actualidad. Es importante
mencionar que todas las iglesias tomadas en cuenta
para este trabajo actualmente se encuentran en pie, a
excepcion de Santa Barbara, que como explicaremos
mas adelante, ya no existe.
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F- SANTA

"BARBARA

Figural. “Plano de la Ciudad de

La Paz” parael siglo xv1, elabora-
do por Teresa Gisberty José Mesa
(tomado de Bedoya 1986: mapal).
Figurel. “Plan of the City of La Paz”
in the 16th Century, prepared by
Teresa Gisbert and José Mesa (ba-
sed on Bedoya 1986: map 1).

METODOLOGIA

Lametodologia incluyé el trabajo de archivo, de campo
ygabinete. Serealizd la exégesis historiogréfica (locali-
zaciony recopilacion de documentos, mapas antiguos
y crénicas) en relacion con el calendario littrgico. Se
hizo un relevamiento documental sobre lo referido a
las iglesias edificadas en los barrios centrales de La
Paz durante la Colonia, y de aquellos archivos que tra-
taban delas wak as existentes en todo el valle. Ademas,
tomamos conocimiento de que el Gobierno Auténomo
de La Paz habiarealizado un estudio georreferenciado
de todas las wak as y apachitas de la ciudad (Quilla
s/f), y solicitamos dicha informacién para ingresarla a
nuestra base de datos.

En coordinacién con la Arquidiécesis de La Paz,
se realizaron los relevamientos arquitectonicos y de
horizontes (360°) en la Catedral de Nuestra Sefiora
de La Paz, y de las iglesias de San Sebastian, San
Francisco, San Pedro, Santo Domingo, Virgen del
Carmen, San Juan de Dios, La Merced, San Agustiny
Santa Barbara, construidas entre los siglos XVI-XVIII.
Desde 2017 hasta 2020 serealizé la georreferenciacion
o posicionamiento espacial de los edificios, utilizando
un sistema de coordenadas (latitud, longitud y altura
sobre el mar) y datum (WGs84).

Nos enfocamos en la identificacién de puntos as-
tronémicos, como solsticios, equinoccios, lunisticios y
fechasintersolsticiales, al oriente y poniente.? Tomamos
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Figura 2. Ejemplo de cuenca visual obtenido mediante el programa QGis. Elaboracién propia con fondo de mapa de Google Earth.
Figure 2. Example of the visual basin obtained from the QGis program. Prepared by the authors, superimposed on GoogleEarth map.

como referencialos ejes de simetria de los edificios y ca-
lles del centro histérico de La Paz, obteniendo valores de
azimutyaltura, corregidos con brijula éptica (Konustar
10)yclisimetro (tipo ¢ST), con resoluciéon de 1° (precision
30"), utilizando referencia astronémica solar (centro
del disco) y declinacién magnética local (Sprajc 2001;
Aveni2005; Bustamante etal. 2016; NCEI 2021). Para
elanalisis de los horizontes se utilizaron lasimagenes
PeakFinder (2021) sobre valores de declinacién obtenidos
con trigonometria esférica, corregidos segtn valores de
refraccion y paralaje calculados, siguiendo la formula
basica de calculo arqueoastronémico (Aveni 2005).

Para cada uno de los casos se confirmaron los
valores derivados con la memoria de calculo de Clive
Ruggles (2021), basic declination calculator. Debido a
quelos modelos de relieve ylos instrumentos de medicién
no son del todo exactos, se asumi6 una incertidumbre
no mayor a +/- un dia en los resultados para fechas
solares. Para las posiciones de la Luna se establecio
un margen de 2° de declinacion, totalmente aceptable
considerando las condiciones de la topografialocalyla
naturalezade los ciclos lunares con respecto al ciclo de
regresion de los nodos o paradas mayores.
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Los datos finales de azimut, altura y declinacion
se compararon con el programa Stellarium (0.19.3) y
los datos proporcionados por el anuario del Instytut
Geodezji i Kartografii (1GIK) de Polonia (2019-2020).
En todos los casos se realizaron los calculos de las de-
clinaciones del Sol para fechas actuales (gregorianas),
tomando en consideracion la diferencia conla épocade
construccion de lasiglesias. Al tiempo en que se realizaba
el relevamiento, se procedi6 a hacer una recopilacion de
informacion contextual de todas las iglesias, como su
fecha de edificacion, estilo arquitecténico, congregacion,
santo principal, modificaciones y situacion actual.

Precisamente, uno de los problemas principales
para el registro es el contexto actual de las iglesias,
ya que se encuentran rodeadas de edificios y casas,
aspecto que no permite identificar el espacio natural
circundante, dato necesario para establecer el tipo de
relacién visual entre las wak ‘as e iglesias. Para subsa-
nar este problema recurrimos al analisis de cuencas
visuales, previa identificacion de puntos de interés, en
programas especializados en sistemas de informacién
geografica, como Global Mapper, Bing Maps, Google
Earthy QSig (fig. 2).
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ESPACIOS SAGRADOS

Como el objetivo principal es establecer el tipo de relacion
visual existente entre iglesias y wak ‘as considerando
sus orientaciones astronémicas, a continuacion des-
cribiremos todas aquellas que logramos identificar
reconociendo ademas suvalor histéricoy antropolégico.

Las iglesias de los barrios de indios

Cuando hablamos de la fundacién de alguna ciudad
durante el periodo colonial, no se puede ignorar su
relacién con las iglesias, ya que cada nueva fundaciéon
iba de la mano con la construccién de algtn recinto re-
ligioso (fig. 3). La ciudad de La Paz no fue la excepcion,
el primer barrio construido fue el de San Sebastian,
también conocido como Churubamba (campo de cara-
coles) (Sanjinés 1948), lugar en que se establecieron
los primeros espaiioles.

Poco tiempo después, en este barrio se mandé a
edificar una capilla en honor a San Pedro, pero afios
mas tarde en su lugar se construy6 una iglesia con el
nombre de San Sebastian, concluyendo las labores en
1559 (Sanjinés 1948; Barrigaetal. 2013). En el mismo
sitio se estableci6 la plaza principal con el nombre de
Alonso de Mendoza, fundador de la ciudad. El templo
de San Sebastian fue reconstruido en varias ocasiones.
Laprimeraserealizoenelano1887, después de queen
1781 la iglesia fuera incendiada y destruida durante el
cercoaLaPaz (Barrigaetal. 2013). En esaoportunidad
se modificaron muchas caracteristicas, conservando
solo la disposicion de los muros originales, dandole
una nueva fachada de estilo neoclasico.

En 1549, afio en que la ciudad fue trasladada al
valle de Chukiago (1549), se construy6 el convento de
San Francisco a orillas del rio Choqueyapu, en lo que
se denominaba la zona extrapuentes (Barriga et al.
2013). En 1743 se inici6 la construccion de la iglesia
con un estilo barroco mestizo, notandose la impronta
indigena en gran parte de su fachada.

Quedaba claro que los espafioles no podian residir
en el mismo lugar que los indigenas, por lo que estos
Gltimosvivian enlas afueras delaciudad, separados por
elrio Choqueyapu. Esasique, durantelavisita del virrey
Francisco de Toledo, se cre¢ la reduccion de San Pedro
y Santiago (Saignes 1985), la cual lleg6 a ser conocida
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como uno de los cuatro barrios de los indigenas de la
ciudad. Fue enestelugar donde se mandé a edificar otra
iglesia bajo el mismo nombre, aproximadamente en1573,
adquiriendo de esta maneralas caracteristicas urbanas
coloniales impuestas por los espafnoles. Asimismo, tal
como ocurri6 con el templo de San Sebastian, en 1781
laiglesia de San Pedro fue incendiada, siendo recons-
truida a los pocos afos, en 1790, con un estilo barroco.

A medida que la mancha urbana de la ciudad
aumentaba, se hacian visibles los asentamientos ex-
puestos a mayor riesgo de desastres naturales (Arano &
Fernandez 2017). Por distintos factores, muchas delas
iglesias tuvieron que ser remodeladasy en sumayoria
reconstruidas, conservando muy poco de su arquitectura
original. Este es el caso de la antigua iglesia de Santa
Barbara, ubicada enlazona del mismo nombre, que fue
reconstruida en tres ocasiones, y tras la tltima fueron
los suelos inestables del valle los que causaron su des-
plome. En el afio 1837 esta zona tuvo un hundimiento,
provocando el deslizamiento de una de las colinasy el
derrumbe delaiglesia (Sanjinés1948). Después de este
incidente, no se volvi6 a levantar el templo.

Las iglesias del barrio espanol

Todas estas iglesias se encuentran dentro del barrio
planificado por el alarife Paniagua, que mantuvo la
planimetria en damero (fig. 3). Como norma, en cada
ciudad colonial debia establecerse un convento, por lo
que en el mismo ano en que La Paz fue trasladada al
valle del Chukiago (1549), se fund el convento de La
Merced a una cuadra de la actual plaza Murillo. Afios
después, en1700, se construyo la iglesia bajo el mismo
nombre, con un disefo neoclasico. En 1718 se constru-
yeron el convento de las Carmelitas y el templo de la
Virgen del Carmen, ubicado a una cuadra de la actual
plaza Murillo (Sanjinés 1948).

Hacia fines del sigloxv1y principios del siglo xvi1
La Paz se encontraba en constante crecimiento, por lo
que se requerian nuevos templos alrededor del barrio
espafol. En1598 se construy6 el de San Agustina cargo
del alarife Santiago de Vaca, bajo un estilo virreinal
(siglo xvin), sinembargo su fachada fue demolidaenel
siglox1x yactualmente es de estilo neoclésico (Barriga
et al. 2013). Posteriormente, en 1605, se construyo la
Catedral de Nuestra Sefiora de La Paz junto a la plaza
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Figura 3. Ubicacion de las iglesias en el valle de La Paz. Se excepttia la fotografia de la iglesia de Santa Barbara

(N°4), que yano existe. Elaboracion propia con fondo de imagen Bing Maps. Fotografias de los autores. Figure 3.
Location of the churches in the La Paz valley. The photo of Santa Barbara church (N°4) is not included, as the structure
no longer exists. Prepared by the authors and superimposed on Bing Maps. Photos by the authors.
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mayor de la ciudad, la que alo largo de los anos sufrié
diferentes reconstrucciones y modificaciones. Cabe
mencionar que paraesta época el titulo de la plaza prin-
cipal fue cambiado de Churubamba a plaza Mayor (la
actual plaza Murillo) (Gerl & Chavez 2008; Barrientos
etal. 2021). Cuatro anos después, a un par de cuadras
de la denominada plaza Mayor, actualmente entre las
calles Yanacocha e Ingavi, se edific6 el templo de Santo
Domingo con una fachada de estilo barroco mestizo.

A partirde entonces, laciudad empezo a extenderse
porestazona, pero limitada a unas cuantas manzanas
alaredonda, debido alaccidentado relieve que presenta
elvalle (Arano & Fernandez 2017).

Las wakas

Con el inicio de la Colonia y la fundacién de la ciudad,
se impusieron muchos cambios en la vida de los indi-
genas; nuevas creencias y nuevos lugares de “culto”,
entre tantos otros. Fue estalarazon, por ejemplo, para
edificar tantos templos, uno en cada barrio, imponiendo
la evangelizacion de los habitantes de la ciudad, obli-
gandolos a dejar sus antiguas creencias para llevarlos
por “el buen camino” (Méncias 2009). De esta forma
sellegb alaextirpacion de idolatrias, yjunto conellola
prohibiciéon de los ritualesyla apropiacion de los paisajes
sacralizados de los indigenas. Algunos autores, como
Albarraciny Michel (1998), proponen que la construc-
cion de nuevos templos e iglesias se habria realizado
sobre las wak ‘as, sobreponiendo asi-material e ideo-
légicamente- la nueva religion catélica a las creencias
indigenas aymaras. Sin embargo, ante estos intentos
de imposicién, los indigenas encontraron maneras
de no dejar tan facilmente sus cultos, principalmente
la adoracién a sus antiguas wak ‘as. Por el contrario,
incorporaron de manera consciente practicas rituales
y concepciones del mundo indigena alatradicién caté-
lica, manteniendo asi el culto alas wak asy apachitas.
Esto confirma la existencia de patrones ideoldgicos
de continuidad entre el mundo indigena prehispanico
y colonial temprano.

En la ciudad se pueden identificar dos tipos de
lugares sagrados: wak as y apachitas. Desde una de-
finicion etimolégica, la waka se traduce, en las voces
aymara (Bertonio 1612) y quechua (Gonzalez Holguin
1952 [1608]), como un idolo o un lugar de adoracioén;
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mientras que apachita se define, enlos mismos idiomas,
como montones de piedras asociados a los caminosy
adoratorios. De forma breve, podemos sefialar que las
wakas pueden tener diferentes formasy ser cualquier
elemento natural, es decir unrio, unavertiente, unaveta
o incluso representar la forma humana, entre otros, a
los cuales se lesrealizan ofrendas; por lo general, cada
comunidad poseia unaovarias wak ‘asalas que ofrecerle
algin tipo de ritual. En cuanto a las apachitas, por lo
general, son lugares altos desde donde se tiene una
buenavisibilidad, y estan situados en senderos, pasos
yentradas de camino, y al transitar por el lugar se debia
pedir “permiso” para pasar; también podian cumplir
la funcion de ser gatokas, los que eran lugares donde
se ofrecian ofrendas aparte de la realizaciéon de mesas
rituales para las deidades (Quilla s/f).

Algunas wak'as y apachitas tienen un valor his-
torico agregado que de alguna manera ha marcado
a la poblacion indigena y muy posiblemente al resto
de personas, como en el caso de las apachitas de Killi
Killiy Tupac Katari Chuyma Wak’a. En el primero de
estos, la cabeza de Tupac Katari fue clavada después
de sudescuartizamiento enla provincia de Los Andes,
aconsecuencia del levantamiento indigena de 1781. Sus
miembros descuartizados fueron llevados a distintos
lugares, pero se dice que su corazén fue enterrado en
la Tupac Katari Chuyma Wak’a.

EnLaPazhayalrededor de 33 wak asy apachitas,
muchas de las cuales se encuentran distribuidas den-
tro de la mancha urbana de la ciudad, generalmente
con un nombre de proveniencia aymara. Se mencion6
anteriormente que algunas apachitas estaban ubicadas
ensitios de paso o entradasa caminos, es por esoquela
Wak’a Apacheta se encuentraen lasalida principal dela
ciudad hacialaregion delosyungas, siendo costumbre
hasta la actualidad que los viajeros hagan su primera
parada en este lugar pararealizar una ofrenday que el
viaje no tenga contratiempos.

Algunas apachitas celebran su fiesta principal en
la misma fecha, este es el caso de El Calvario (actual
mirador de Santo Domingo), de La Periférica, de Jach’a
Qullo y de Jach’a Apacheta, las cuales coinciden con
la fiesta de la Santa Cruz (3 de mayo). Estos cuatro
lugares de adoratorio, de acuerdo con Guiniol Quilla
(s/f), tendrianrelacién conla constelaciéon andinade la
Chacana o Cruz del Sur. Por lo demas, muchas wak ‘as
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yapachitas no son muy conocidas en la actualidad; sin
embargo, algunas forman parte del imaginario cotidia-
no, y aunque no se las asuma como wak as, tienen una
incidencia importante para muchas personas. Este es
el casodela Awki Qullu Wak’a,® conocida actualmente
como la Muela del Diablo, la que también tiene como
fecha principal el 3 de mayo. En un trabajo anterior
(Arano & Fernandez 2017) se present6 un analisis
espacial del crecimiento urbanistico delaciudad de La
Pazy surelacion con elementos paisajisticos dotados
de simbolos, que nos inducen a pensar en alternativas
indigenas sobre la urbanizacion de la ciudad.

Otra wak’a importante es Sallahumani Wak’a,
conocida como la Curva del Diablo, que estarelacionada
con el agua: salla (sonido), uma (agua) y ni (sufijo de
pertenencia), siendo su significado “sonido del agua”.
Se piensa que en este tipo de wak as se puede afinar el
sonido de los instrumentos musicales, y de esta manera
ya no es la persona quien toca el instrumento sino el
instrumento el que produce las melodias (Quilla, s/f).
Estacreenciatiene amplia difusién enlos Andes, donde
incluso se asume que el agua de los canales y quebra-
das tiene un “tono” y ensefia a cantar a las personas
que realizan las ceremonias de peticion de lluvias en
momentos especificos del ano (Barthel 1986 [1957]).

En este sentido, wakas y apachitas tuvieron sus
propias caracteristicas que las hicieron importantes.
Ademas, al estar dispuestas en el paisaje no pierden
con los afos su relevancia como simbolos rituales,
paisajisticos, identitarios y visuales, para quienes su
entorno sigue siendo un lugar de ceremonias rituales.

LAS IGLESIAS Y SUS
ORIENTACIONES

Laorientacion espacial de templos e iglesias ha sidoun
tema relevante en el estudio del momento de contacto
hispano-indigenaen América. Enelcasodelas primeras
fundaciones del continente, ainicios del siglo Xv1, estas
también se relacionaban con la orientacion de las plantas
urbanas, similar al modelo de la cuadricula espanola, que
incluia una plaza centraly manzanas regulares (Nicolini
20038). Reciénel13 dejuliode 1573, el rey Felipe 11 firmo
las “Ordenanzas de descubrimientos, nueva poblaciony
pacificacion delasIndias”, pararegular elementos como
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el trazado ortogonal (en damero) de las ciudades, las
dimensiones de las manzanas, canales, muros defen-
sivos, la ubicaciéon de la plaza central-mercadoy de la
iglesia principal. Esta Gltima, al costado oriental de la
plaza,ya seaen el centro del damero paralas ciudades
interiores o en uno de sus extremos para las ciudades
costeras, de manerade servir como un bastiéon del puerto
(Ordenanzas112-126). Conrespecto alaorientacionde
templos en Europa, Firneis y Kéberl (1989) indican que
las primeras comunidades cristianas tenian la tradicion
de considerar el este como la direccion sagrada. Vitruvio,
en su obra De Architectura (siglo T Ac), menciona que
templosy monumentos debian estar orientados al este,
es decir, por donde sale el Sol (McCluskey1993). Otras
referencias (Hyginus Gromaticus, Constitutio Limitum)
apuntanaque los templos debian estar orientados hacia
“la parte del cielo desde donde la Tierra es iluminada”
(McCluskey 2007: 335). Esta manera de orientar los
templos fue confirmada porlaIglesiacatélicaen el afio
325 D¢, en el Concilio de Nicea, instruyendo a sacer-
dotesy feligreses para orientar templosy altares en la
direccién del este, hacia donde también se escuchabala
misa (Caval & Sprajc 2011: 247-248). El orden canénico
deorientar los templos aceptaba dos opciones: primero,
que el acceso o puerta mirase al este permitiendo que
entraran los rayos del Sol por la mafana, iluminando
el altar (al oeste); y segundo, que el altar se ubicara al
este, es decir, generando el efecto luminico contrario
(Caval & Spracj 2011).

Enel continente americano estas pautas habrian
tenido cierta repercusion, sobre todo en los primeros
centros urbanos fundados por los espafioles. Benfer
(2013) plantea orientaciones equinocciales, solsticia-
les y de media estacion en templos franciscanos en
Estados Unidos, Méxicoy Perti. Otros investigadores,
como Gangui y colaboradores (2016), Moyano y Bus-
tamante (2021), sugieren importantes asociaciones
entre la orientacion de los altares y los accesos de los
templos andinos, con fenémenos solaresy lunares de
horizonte. Un tema aparte, no tratado en este articulo,
constituyen los juegos de luces y sombras detectados
por Cobo (2013) en la ciudad de Quito, Ecuador, en
donde aparentemente se habria utilizado la relacion
de posicion del Sol —ya alto en el cielo—- con ventanas
y accesos, para marcar fechas importantes dentro del
calendario eclesiastico. O la ubicaciéon y orientacion
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LOCALIZACIONES FIESTA PATRONAL DE SANTOS Y VIRGENES DECLINACION SOLAR (FIESTA)

Nuestra Sefiora de La Paz 24 de enero -19,1°
Nuestra Sefiora de La Asunta (del Pilar) 12 de octubre -7,5°
San Francisco de Asis 4 de octubre -4,5°
San Pedro Apéstol 29 de junio 23,2°
Santo Domingo 8 de agosto 16°

Nuestra Sefiora del Carmen 16 de julio 21,3°
Nuestra Sefiora de los Remedios 8 de septiembre 5,5°

Nuestra Sefiora de La Merced 24 de septiembre -0,6°
San Agustin 28 de agosto 9,5°

Santa Barbara 4 de diciembre -22,2°

Tablal. Fiestas patronalesyorientacién de las iglesias de La Paz. Table1. Patron saint feast days and orientation of the churches of La Paz.

de iglesias de los siglos xv1y xVII, a partir de deter-

minantes geograficas, como la direccion de la caja del

rio, enlazonadelaquebradade Humahuaca, provincia

de Jujuy, Argentina (Moyano 2018b). A partir de estos

trabajos, la orientacion de templos e iglesias se puede

resumir de la siguiente manera:

- Orientacion a la salida o puesta del Sol en los equi-
noccios.

- Orientaciénalasalidaopuestadel Soleneldiadela
fiesta patronal.

- Orientacion a la salida o puesta hacia los solsticios
(invierno o verano).

- Orientacién alasalida o puestadel Sol paraeldiade
fundacion de la ciudad o construccion del templo.

— Orientacion a la salida o puesta del Sol en el dia del
paso cenital (latitudes intertropicales).

- Orientacion a la salida o puesta de la Luna en sus
posiciones extremas o cercanas a los equinoccios.

- Orientaciones cardinales y al este magnético.

RESULTADOS

Comparacion entre fechas de
conmemoracion (santosy virgenes)

En primera instancia se tomaron en cuenta las fechas
(declinacion solar) de conmemoracion de santos y virge-

nesdelasiglesiasy templos cristianos de la ciudad de
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La Paz. Las fiestas se distribuyen entre los meses de
junio y enero, es decir, el periodo entre el solsticio de
inviernoy el de verano, que luego dainicio al periodo de
lluvias enla zonadel altiplano boliviano (tabla1, fig. 4).

A partir del patron de orientacién de los templos
cristianos en la zona andina, el anélisis de azimuty
declinacion de los altares (tabla 2 y graficos 2, 3y 4)
indica una clara asociacién visual entre la wak'a del
cerro Pachajaya‘ylasiglesias dela Virgen del Carmen
y La Merced, asi como la orientacion de los altares
con la puesta de la Luna en sus posiciones extremas
(o lunisticios): San Sebastian y Santo Domingo hacia
la puesta extrema norte (PLEN), San Francisco a la
puesta extrema sur (PLES)y Santa Barbaraala salida
extrema sur (SLES).

Recordemos que la Luna alcanza sus puntos ex-
tremos cada 18,61 afos en lo que se conoce como ciclo
de regresion de los nodos. Este ciclo es independiente
del ciclo de fases o sinédico (de 29,5 dias), razén por
la que en distintas culturas del planeta ha sido mas
frecuente la observacién de la Luna en su plenilunio,
ya sea al momento de salida o puesta, para marcar la
parada mayor, convalores de declinacion cercanos alos
+/-2.8,5°. Este fenémeno ocurre cada 19 anos tropicos,
igual a 235 meses lunares sinddicos (Moesgaard 1980;
Meeus & Savoie 1992) (tabla 3).

Estetipo de ciclos —en particular el met6nico-, si
bien fueron descritos por los griegos y anteriormente
por los babilonios, al parecer se conocieron de manera
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Figura4. Declinacion solar de fiestas de santos y virgenes de la ciudad de La Paz en base a la tabla 1. Figure 4. Solar declination on
feast days (saints and the Virgin) of La Paz city, based on Table 1.

IGLESIA AZIMUT ALTURA  DECLINACION DECLINACION OBSERVACIONES
ALTAR (ALTAR) (ALTAR) (ALTAR) PARALAJE
Nuestra Senora de La Paz 212° 7,6° -57,4° n/a n/a
San Sebastian 301° 8° 26,7° 26,3° ca. PLEN (puesta Luna extrema norte)
San Francisco 240° 2,4° -29,3° -29,6° ca. PLEN (puesta Luna extrema sur)
San Pedro 226° 10,9° -45° -45,2° n/a
Santo Domingo 301° 6,9° 27,1° 26,8° ca. PLEN (puesta Luna extrema norte)
Virgen del Carmen 123° 2,7° -32,2° -32,5° ca. Cerro Pachajaya
San Juan de Dios 124° 2,3° -33° -33,3° n/a
La Merced 121° 2,4° -30,2° -30,5 ca. Cerro Pachajaya
San Agustin 212° 8,4° -57,7° -58° n/a
Santa Barbara 120° 2,4° -29,3° -29,6° ca. PLEN (salida Luna extrema sur)

Tabla 2. Anélisis de azimut del altar, altura del altar, declinacion del altar, declinacion del altar en relacién al paralaje y observa-
ciones de cada iglesia. Table 2. Analysis of the altars of each church, including asimuth, altitude, declination, declination in relation
to the parallax, and observations.
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Figura 5. Azimut de altares de las iglesias de La Paz. Figure 5. Azimuths of the altars of the churches of La Paz.
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Figura 6. Valores de declinacion del altar de las iglesias de La Paz. Figure 6. Declination values of the altars of the churches of La Paz.
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Figura 7. Comparacion entre la declinacion solar y lunar de las iglesias. Figure 7. Comparison between solar and lunar declination

of the churches.

incipiente en la regién andina de Ameérica gracias a
la observacion de eclipses lunares (Moyano 2016) y
al seguimiento de las paradas mayores de la Luna
(Ianizsewski 2016; Gonzalez-Garcia et al. 2021). Para
ello—al menosen el periodo Inka- se habrian realizado
observaciones sistematicas de la Luna llena, gracias
a la existencia de pilares o marcadores naturales de
horizonte, como los de monte Picchu en Cuzco, ttiles
para predecir eclipses y también marcar las fechas del
Sol en el anticenit o nadir (Zi6lkowski & Lebeuf 1993).

Porotrolado, lacomparacién de los valores de azi-
mutydeclinacién de los accesos de los templos indica,
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18,03 anos 18,61 anos 19 anos
6585,32 dias 6797,15 dias 6939,68 dias

223 lunaciones 230 lunaciones 235 lunaciones

Tabla 3. Ciclos lunares. Table 3. Lunar cycles.

primero, laasociacion con el cerroy wak‘a de Pachajayay
lasiglesias de San Sebastiany Santo Domingo; segundo,
la orientacion a la salida extrema norte de la Luna en
San Francisco; y tercero, la puesta para la Luna en su
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IGLESIA AZIMUT ALTURA  DECLINACION DECLINACION OBSERVACIONES
ACCESO (ACCESO) (ACCESO) (ACCESO PARALAJE)
Nuestra Senora de La Paz 32° 28,4° 35,6° 34,9° n/a
San Sebastian 121° 2,1° -30,1° -30,4° ca. C. Pachajaya
San Francisco 60° 4,8° 27° 26,7° ca. SLEN (salida Luna extrema norte)
San Pedro 46° 5,8° 39,4° 38,9° n/a
Santo Domingo 121° 2,2° -30,2° -30,4° ca. C. Pachajaya
Virgen del Carmen 303° 6,6° 29,1° 28,7° ca. PLEN (puesta Luna extrema norte)
San Juan de Dios 304° 7,2° 29,8° 29,4° ca. PLEN (puesta Luna extrema norte)
La Merced 301° 7° 27,1° 26,7° n/a
San Agustin 32° 9,5° 49° 48,4° n/a
Santa Barbara* 300° 6,7° 26,3° 25,9° n/a

Tabla4. Andlisis de azimuty declinacion de los accesos de las iglesias de La Paz. Como se menciond previamente, la iglesia de Santa
Barbara no existe debido a su desplome. *Solo se tienen referencias en planos antiguos con los cuales se realiz6 una interpretacion
sobre su orientacion. Table 4. Analysis of the azimuth and declination of the entrances to churches in La Paz. *As mentioned previously,
the church of Santa Barbara collapsed and therefore no longer exists. As it does, however, appear on old plans of the city, an interpretation
of its orientation was conducted.
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Figura 8. Azimut de los accesos de las iglesias de La Paz. Figure 8. Azimuth of the doorways of the churches of La Paz.

posicién extrema norte en los templos de la Virgen del guimiento dela Lunay-asumimos también- el manejo
Carmeny San Juan de Dios (tabla 4, figs. 8 y 9). Esto de un calendario de meses sinddicos, tal cual confirman
indicaria ciertaintencionalidad, ademas de un usoritual las fuentes tempranasylaarqueoastronomia para otros
de los espacios arquitectonicos construidos en virtud sectores de los Andes (Moyano 2016; Gonzélez-Garcia
del entorno existentey su significacion, a partir del se- etal. 2021; Moyano & Bustamante 2021).
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Figura 9. Comparacion entre declinacion solar y lunar de los accesos de las iglesias de La Paz. Figure 9. Comparison of solar and
lunar declination of the church doorways in La Paz.

Figura10. El Illimaniy el solsticio de diciembre, desde plaza Murillo. Fotografia de los autores. Figure 10. Illimani mountain at the

December solstice, from Murillo Plaza. Photograph by the authors.

Finalmente, es notoria la importancia simbélicay laregion, paraunobservador ubicado enlas cercaniasde

visual que tiene el nevado Illimani (6368 msnm), mon- laactual plaza Murillo, frente ala Catedral, reconocido
tafaubicadaenlacordillera Real, al sureste de La Paz. histéricamente como el centro civico, politicoy religioso
Estamarcalasalidadel Solenelsolsticio de diciembre, delaciudad (fig. 10). Seguramente, este fendmeno fue

y posiblemente también el inicio del periodo de lluvias en percibido porlapoblaciénindigena del valle de La Paz,
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Figura11. Observacion horizonte poniente desde plaza Murillo. Figure 11. Observation of the western horizon from Murillo Plaza.

y por los primeros espanoles que trazaron las calles y
edificaron lasiglesias coloniales. Ain mas importante
resultael hechode que esta montaia se mantenga siem-
pre nevada, acentuando la ritualidad de esta linea de
vision hacia unlugar venerado como protector del valle
yresponsable del recurso hidrico en la zona.

Desde el mismo punto de observacion se constatd
la puesta del Sol en Jach’a Apacheta, para el dia 16 de
julio, fecha en que se conmemora la fiesta de la Virgen
del Carmen, de gran importancia en La Paz (fig. 11). En
la ciudad existe una especial devocion porla Virgen del
Carmen, traida por los misioneros espafoles en tiempos
de la Colonia. La historia local recuerda que el 16 de
julio del ano 1809, en medio de la revolucion liderada
por Pedro Domingo Murillo, a cargo de las tropas que
enfrentaban alos realistas, se aprovech6 dela procesion
de la Virgen para destituir a las autoridades realistas.
Conelloselogrdlaliberacion de estas tierras de manos
de gobiernos extranjeros. Por este motivo, alolargo de
los anos se lareconoce como “virgen revolucionaria”, la
“generala”y patronade las Fuerzas Armadas (Van den
Bergetal. 2012; Arias & Abarca 2015).

Sibienlaplaza Murillo no es el inico punto posible
pararealizar estas observaciones, consideramos facti-
ble que este lugar fuera especialmente elegido por los
primeros pobladores del valle de La Paz para resaltar
las condiciones paisajisticasy astronémicas descritas.
Mas cuando la altura de los edificios era menor, en el
contexto de la importancia que tenian la plaza mayor
y las primeras iglesias en el momento de fundaciény
administracion de los centros urbanos por los espanoles
en América, entre los siglos XvIy XVII.
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COMENTARIOS FINALES

Elvalle de La Paztiene evidencias arqueol6gicas con ocu-
paciones desde el Periodo Arcaico Tardio (400022000
afos Ac) hasta la actualidad. Esta historia cultural ha
logrado configurar un paisaje natural, social y simbélico
diverso, caracterizado por determinados acontecimientos
de cada periodo. En este sentido, en el periodo colonial
los pobladoreslocales del valle estarian influenciados por
laocupacioninkaylos conquistadores espaioles. Pesea
los esfuerzos de estos Gltimos por suprimir las creencias
religiosaslocales, llevando a cabo la prohibicion de idola-
trias, se mantuvo de alguna forma la devocion hacialas
wak ‘asyapachitas. No obstante laimportancia que tuvo
ytiene el Sol paralas sociedades campesinasyagricolas
del valle de La Paz, no se identifican orientaciones, en
iglesiasyenlaplantaurbanadelaciudad, relacionadas
con solsticios, equinoccios y fiestas de media estacion.
Tampoco se observan orientaciones bajoel modelo hispano
yeuropeo de marcar fechasydirecciones al estey salida
del Sol en los edificios coloniales. Esta informacion no
es menor, siconsideramos que gran parte delos templos
coloniales se instalaron sobre asentamientos indigenas
o fueron levantados por los pobladores locales, quienes
aparentemente si tenfan un conocimiento acabado del
cieloylos ciclos astronémicos.

Sibien no existe un patrén definido paralas fechas
de conmemoracion de los santosyvirgenes en nuestra
area de estudio, si podemos decir que estas marcan
el momento del afo entre las fechas de los solsticios
de junio y diciembre, al que luego sigue la temporada
de lluvias en el altiplano. Esto estaria relacionando el
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trabajodelatierraylastareasagricolasconelcultoala
Pachamamay alos cerros wak as. Los ejes de simetria
de los altares y accesos de las iglesias siguen la planta
urbana de la ciudad de La Paz, que como ya se indicé,
no tendria un origen solar, pero si se podria vincular
conlatopografialocaly la existencia de ciertos cerrosy
adoratorios locales de altaimportancia parala poblacion
indigena, asicomo con la geografia propia de laquebrada
y los cursos del rio Choqueyapu.

Deltotal delasorientaciones destacanlosvalores
calculados (altares y accesos) para momentos de sali-
day puesta de la Luna en su posicion extrema norte y
sur. Esto podria indicar una importancia superlativa
de la Luna en el mundo indigena local y de los cultos
marianos posteriores, como expresion sincrética de
ritos agricolas. Aunque no tenemos informacién con-
cluyente respecto del uso de ciclos lunares cercanos a
19 afios, a nivel etnografico si podriamos suponer una
base andina que habria puesto suatencién enlaLuna,
losciclosde fertilidad y los rituales agricolas, dentro de
un esquema de anos solares y meses intercalares. De
estaformapodemosverlaorientacion de lasiglesias de
San Sebastian y Santo Domingo con respecto al cerro
wak’a Pachajaya donde se realiza la bienvenida al Afio
Nuevo aymara (21 de junio), fecha importante paralas
sociedades andinas como demarcador de las heladas
y el inicio del calendario aymara.

Laimposicion de una nuevareligion, acompanada
de la erradicacion de idolatrias, no fue impedimento
parahacer prevalecer entre los indigenas que habitaban
enlaciudadlaadoracion de wakasy apachitas. Estose
ve reflejado en la orientacion que tienen los templos,
como es el caso de la iglesia de San Sebastian, cuyo
eje de simetria apunta al nevado del Illimani. Misma
situacion ocurre con otras iglesias construidas en la
época colonial, las cuales se encuentran direccionadas
adistintas wak'asy apachitas de La Paz.

Cabe destacar la importancia visual y simbélica
de los cerros Illimaniy Jach’a Apacheta, que desde
la perspectiva de cualquier observador ubicado en el
centro histérico de La Pazy el barrio de San Sebastian,
marcan la salidadel Solen el solsticio de diciembreyla
puesta del Sol en el dia de la Virgen del Carmen (16 de
julio), respectivamente. Recordemos que esta tltima
es la patrona principal de La Paz, y el nevado antes
mencionado es el cerro tutelar para la mayor parte de
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las comunidades indigenasy rurales del sector (Quilla
s/f; Gil 2012; Arano & Fernandez 2017).

Finalmente, se considera posible que el tramado
urbano haya sido concebido para tener una ligazén vi-
sual con estos agentes tutelares; sin embargo, el actual
conjunto edilicio de la ciudad no permite visualizar nilos
nevados nilas wak'as o apachitas. Esta situacion limita
visualmente la relaciéon entre los seres humanos y su
entorno, asi como otros tipos de experiencias, pero no
la memoria histéricay simbolica de los habitantes del
valle de La Paz con sus lugares de culto.
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NOTAS

!De acuerdo con fuentes etnohistoricas, existen
algunas definiciones para el concepto de waka. En
primera instancia tenemos la definicién que realiza
Ludovico Bertonio (1612: 143), quien traduce huaka
del vocablo aymara como “...Idolo en forma de hom-
bre, carnero, y los cerros que adoraban en su gentili-
dad”. Domingo de Santo Thomas (1560), en su capi-
tulo Platica para todos los Indios, hace traducciones de
la palabra guaca en relacién con la traduccion ydolo o
idolo. Por lo tanto, en el mundo de la naturaleza, todo
pudo haber sido considerado una wak a, desde los ce-
rros, hasta los rios e incluso un arbol.

2p-sssD: pre-salida Sol solsticio diciembre, SSSD:
salida Sol solsticio diciembre, P-PSSD: pre-puesta Sol
solsticio diciembre, PSSD: puesta Sol solsticio diciem-
bre, P-sssJ: pre-salida Sol solsticio de junio, SssJ:
salida Sol solsticio junio, P-PSSJ: pre-puesta Sol sols-
ticio junio, PSSJ: puesta Sol solsticio junio, P-SSEQ:
pre-salida Sol equinoccio, SSEQ: salida Sol equinoc-
cio, P-PSEQ: pre-puesta Sol equinoccio, PSEQ: pues-
ta Sol equinoccio, SLEN: salida Luna extrema norte,
PLEN: puesta Luna extrema norte, SLES: salida Luna
extrema sur, PLES: puesta Luna extrema sur, SLMN:
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salida Luna menor norte, PLMN: puesta Luna menor
norte, SLMS: salida Luna menor sur, PLMS: puesta
Luna menor sur.

8 La Awki Qullu Wak’a proviene de dos palabras
del aymara: “awki” y “qullu”, que significa “cerro anti-
guo”, algunos la denominan “cerro padre”, de esta for-
ma se puede decir que la wak ‘a esta relacionada con la
masculinidad (Quila s/f).

4 El cerro Pachajaya es una wak’a donde se reali-
za actualmente la celebracion del afio nuevo aymara
en el valle de Apana (21 de junio). Sin embargo, por la
ubicacién, forma parte del conjunto de cerros tutela-
res asociados a la Awki Qullu Wak’a, principal cerro
tutelar del sector.
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Between pachamama and the stars...
pastoralist fertility rites, rock art, and gender
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RESUMEN

Basandose en el analisis formal y compositivo de la secuencia de arte rupestre del alero Real Grande
3 (RG3), se propone una recurrencia de uso del sitio entre los 5000-1500 afios AP. Tomando en cuenta
su emplazamiento en el sector de quebradas de altura (4000 msnm), su cercania a una vertiente y
curso permanente de agua, su relacion con sitios préximos de distinta funcionalidad y la ausencia de
ocupaciones en estratigrafia, la tematica de las representaciones se interpreta a la luz de un conjunto
de fuentes etnograficas andinas, relacionadas con précticas pastoriles y ceremonias propiciatorias de
fertilidad ganadera.

Palabras clave: Antofagasta de la Sierra, arte rupestre, rituales pastoriles, fertilidad, género.

ABSTRACT

Based on formal and compositional analyses of the rock art sequence of the Real Grande 3 (RG3) rock
shelter, the authors propose that the site was used recurrently between ca. 5000 and 1500 BP. Taking into
consideration its location in an area of highland ravines (4000 masl), its proximity to a freshwater spring
and year-round watercourse, its relationship to nearby sites with different functions, and the absence of
occupations in the stratigraphic record, the rock art representations are interpreted in light of a series of Andean
ethnographic sources associated with pastoralist practices and ceremonies propitiating camelid fertility.

Keywords: Antofagasta de la Sierra, rock art, pastoral rituals, fertility, gender.
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INTRODUCCION: EL ORIGEN
DEL TRABAJO

Lamicrorregion de Antofagastadela Sierra (enadelante
ANS) cuentacon unalarga trayectoria de estudio del arte
rupestre, cuyas investigaciones se remontan a principios
del siglo xx (Ambrosetti1906). Posteriormente, y con el
transcurso de las décadas, esta manifestacion humana
fue abordada desde diversas perspectivasy conel fin de
responder a multiples interrogantes relacionados con
aspectos cronolégicos, contextualesydistribucionales,
entre otros. Asimismo, los planos estético y productivo
han sido campos de anélisis con gran desarrollo en el
areayhan puesto de manifiesto una amplia variabilidad
enlos modos de haceryrepresentar en cadaunadelas
secuencias arqueologicas locales (Aschero & Podesta
1986; Podesta et al. 1991; Aschero 1996, 1999, 2000,
2006; Aschero & Martel 2003-2005). De manera mas
especifica, enlo que respecta alarepresentaciéon de la
figura humana, suanalisis sistematico permitio plantear
un marcado énfasis de este motivo en el arte rupestre
de inicios del Periodo Formativo (Aschero et al. 1991)
ylaincorporacién a través del tiempo de rasgos icono-
graficos que se interpretaron considerando diferencias
de estatus, rango o jerarquias sociales entre las figuras
(Aschero2000; Lopez & Martel 2014). Estas adiciones
alos cuerpos humanos han sido entendidas como ex-
presiones simbolicas en el marco de transformaciones
socioeconémicas de las comunidades (Aschero et al.
1991). Sin embargo, y a pesar de la multiplicidad de
enfoques aplicados al conocimiento de la produccion
rupestre prehispanica, es notable que la tematicadela
sexualidad y el género, y fundamentalmente su posibi-
lidad de abordaje desde una perspectiva arqueologica,
no hayan sido planteadas para este tipo de registro
(Isasmendi 2014).

La identificacion de la vacancia en esta materia,
dentro de la perspectiva del arte local, constituy6 el
germen de una indagacién que culminé en una tesis
de grado en Arqueologia (Isasmendi 2018). En dicha
investigacion se propuso contribuir al conocimiento
de aspectos imbricados en la estructuracion social de
las comunidades prehispanicas que habitaron un area
delapunameridional argentina, enlo que respectaala
incidencia que tuvieron los roles y las relaciones entre
los sexos en diferentes &mbitosy practicas pasadas. Se
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parti6 delanocion de que, por su caracter de constructo
socio-histérico y contingente, el aprendizaje —tacito o
explicito- de estosroles e identidades sexuales se realiza
en el seno del mundo social, ambito donde se ensefiay
aprende acerca de las diferentes actividades y espacios
de participacion, los objetos y aditamentos adecuados,
las formas correctas de manejar el cuerpo. Debido aeste
caracter social las identidades o los actos de género
(sensu Butler 1988) se incorporany manifiestan en las
vestimentas, las practicas, los gestos, las posturas,
los hébitos, y asi, los propios cuerpos se constituyen
en soportes privilegiados de significaciones y valores
(Bourdieu 2000).

Enotras palabras, se asume que ciertos aspectos
que marcan las diferencias cotidianas en el sistema
de categorizacion del género pueden observarse a
través de la dimension sexual u orden sexuado, lo
que posibilita su analisis tal como este se expresa en
la iconografia de la cultura material (Scattolin 2006;
Sanahuja 2007). Es decir, las manifestaciones plasti-
cas pueden considerarse como “superficies de emer-
gencia de una formacioén discursiva” (Foucault 2002
[1969]: 66) que se apoyan en significados compartidos,
que son producidos, reproducidos y mantenidos por un
determinado grupo social, y que son por ello una manera
no verbal de transmisién de lo que es considerado so-
cialmente importante, y en como esto debe percibirse.
Estas manifestaciones pueden ser el resultado de la
imposicion del orden dominante, o bien representar
espacios de resistencias, transgresion o subversiéon
delas normas. Por ello es importante poder contar con
multiples lineas de evidencia sobre las condiciones de
existencia (Sanahuja 2007).

Eneste marco, se partié del analisis formal, com-
positivo y de distribucién espacial de un conjunto de
manifestaciones rupestres emplazadas enla quebrada
del rio Las Pitas (ANS) y se consider6 una secuencia
extensa (ca. 5000-500 anos AP), desde las primeras
representaciones biomorfas, hasta momentos de ocu-
pacion inca (fig. 1). Desde un anélisis de la figuracion,
se pretendi6 indagar en la relacién entre condiciones
sexuales e identidades de género, y determinar su
continuidad y cambios en el tiempo, sobre la base de
las asociaciones contextuales establecidas entre distin-
tas lineas de analisis complementarias.! Asi, ademas
del estudio del arte rupestre per se, se integraron a la
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Figural. Mapa de ubicacion del area de estudio. Figure 1. Map showing the location of the area of study.

mencionada tesis datos paleoambientales del areay
secuencia estudiada, andlisis de los sitios con ocupacio-
nes proximas al arte, informacién paleoantropolégica
de contextos funerarios y un conjunto de testimonios
obtenidos a partir de entrevistas orales con residentes
actuales (Isasmendi 2018).

Losresultados de dicha investigacion, cuya meto-
dologiay otros detalles expondremos a continuacion,
fueron multiplesy condiversasimplicancias. Paralos fines
de este trabajo, nos enfocaremos en los dos siguientes.
En primer lugar, en el hecho de haber constatado que
lafigura humana mostraba unatendencia creciente de
representacion desde alrededor de 2500 afios AP, hasta
alcanzar suauge en aproximadamente 1700-1500 afos
AP; descendiendo luego drasticamente en comparacion
conotros motivos mayoritarios. En segundo lugar, y en
relacion con los objetivos que se plantearon para la tesis,
se verificé una muy baja frecuencia de representacion
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de atributos sexuales primarios y, en contraparte, una
alta proporcion (mas del 95%) de figuras “asexuadas”
o sin indicadores explicitos de dimorfismo corporal
entre lamuestratotal (N=148) relevada enla quebrada
de Las Pitas. Estas figuras asexuadas se encuentran
en diferentes escenas y actividades, tales como caza,
arreo, caravana o lucha-enfrentamiento (fig. 2).

Tal situacién, condujo a focalizar la mirada en
las escasas figuras humanas sexuadas de la muestra,
diferenciadas segin la indicacién de sus genitales
externos: seis cuerpos masculinos (4,05%) y uno fe-
menino (0,67%). En el caso de las figuras zoomorfas
incluidas enlasescenas, latotalidad de indicadores de
sexo identificados correspondieron a individuos hembra
(N'=38); en contraparte, no se observaron figuras con
indicadores de sexo macho entre las representaciones
de camélidos en el area de estudio (Isasmendi 2018).
Del conjunto de sitios relevados alolargo dela quebrada,
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Figura 2. Figuras humanas asexuadas que integran diversas escenas: a) con tocado irradiado y flecha, sitio Pefias Coloradas 2

(pc2), bloque invertido; b) con tocado irradiado, pectoral, cuerda que sujeta a un camélido y flecha, sitio Peiias Chicas 3 (PcH3),

estrado; ¢) personaje que guia una caravana, sitio Pefias Coloradas 2 (pc2), panel D unidad topografical (D-uTl). Figure 2. Human

figures of unspecified gender in a variety of scenes: a) with radiating headdress and arrow, Penas Coloradas 2 site (Pc2), inverted boulder;

b) with radiating headdress, pectoral ornament, camelid on a rope, and an arrow, Pefias Chicas 3 site (PCH3), platform; c) figure leading
a caravan, Penas Coloradas 2 site (Pc2), panel D topographical unit 1 (D-UT1).

unodeellos, Real Grande 3 (RG3), destaca por concentrar
casilamitad delas figuras humanasregistradasen Las
Pitas, ademas de contar con la tnica figura femenina
de la muestra. Esto, junto con otras particularidades
que se expondran a continuacion, nos llevé a tomar la
decision de profundizar en el estudio del conjunto de
representaciones rupestres del mismo.
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EL SITIO EN ESTUDIO

Elsitio RG3 corresponde a un alero bajo rocayun paredon
expuesto con pinturas rupestres, localizado en el sector
de quebradasaltas (3900-4600 msnm). Es el Gnico sitio
conrepresentaciones figurativas enlos alrededores de la
vegay estdemplazado en unsector donde estase angosta
y los farallones que delimitan la quebrada muestran
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.j%., )i\n.. ..
Figura 3: a) vista satelital de la vega de Real Grande y ubicacién del alero RG3; b) la vega en verano; ¢) vista del alero RG3y pircado

sub-actual; d) vertiente de agua. Figure 3: a) satellite image of the Real Grande seasonal wetland and location of shelter RG3; b) wetland
in summer; ¢) sub-present view of shelter RG3 and dry-stone wall; d) freshwater spring.

un frente acantilado (Aschero 2006). Se ubica sobre
la margen izquierda de Real Grande, curso afluente de
Las Pitas, en su cuenca superior, aunos 35 mdel curso
delrio (Olivera & Podesta1993). A unos 200 metros del
panel con pinturas aflora unavertiente de agua desde la
superficie rocosa, queirriga —en la zona préxima al ale-
ro—-unavegade gran amplitud, con sectores favorables
para el pastoreo (fig. 3). El emplazamiento cuenta con
buenadisponibilidad delefiayanimales silvestres para
la caza. Por estas caracteristicas ecoldgicas, se asume
que este sector fue, y contintia siendo, un espacio clave
en el sistema de subsistencia humana. Al respecto,
durante las entrevistas con residentes, fue frecuente
lamencién a puestos de pastoreo en laquebradade RG,
por tratarse de un lugar con recursos propicios paralas
tropas dellamas durante todo el afio (Isasmendi 2018).
Eneste sentido, dos aleros emplazados a pocos metros
de RG3 (RG1y RG6) presentan unaserie de ocupaciones
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superpuestas, cuyo conjunto de evidencias (camadas
de paja, guano, eventos de combustion, restos 6seos
faunisticos, desechos de talla e instrumental litico,
fragmentos ceramicos, muro de pirca, entre otros) per-
mitieron interpretarlos como puestos de caza/pastoreo
dealtura, de ocupacién no permanente, con periodicidad
estacional (Olivera & Podesta 1993).

Elalero RG3 presenta pinturas distribuidas en un
frentede 23 mdelongitudy fue investigado inicialmente
por Carlos Aschero y Mercedes Podesta (1986-1987,
1990, 1991). Ambos investigadores realizaron sondeos
en el abrigo rocoso, y a escasa profundidad hallaron un
sedimento arenoso, de caracter fluvialy estéril. Sin em-
bargo, al pie de la misma pared utilizada como soporte
de las pinturas, pocos metros aguas arriba, Aschero
y Pintar efectuaron un hallazgo en otro abrigo rocoso,
correspondiente a un contexto de depositacion acota-
da o discreta, que denominaron RG9 (Aschero 20086).
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Figura4. Ubicacion de los sectores A-S del alero Real Grande 3 (RG3), (Plano original de Podesta [1990, fig 3]). Figure 4. Location
of sectors A-S at the Real Grande 3 shelter (RG3), (Original plan by Podestd [1990, fig 3]).

Setrataba de un fragmento de cesta en técnica espiral
asociada a restos vegetales (sastiles?) y plumas de
falconidos dispuestas alrededor, asi como a un gran
bloque que cubria el depésito (Olivera & Podesta1993;
Olivera et al. 2003). En otro sondeo proximo (RG4) se
obtuvo como resultado una camada de paja con restos
de artefactos liticos, que se interpretd como puesto
temporario de control de pastoreo (Aschero 20086).
Retomando las pinturas del alero, a partir de su
morfologia, asociaciones tonalesy superposiciones, se
identificaron tres series cronolégicas divididas en dos
conjuntos. El conjunto mas temprano (A), de caracter
geométrico-abstracto, presenta motivos puntiformes
y trazos de coloracién violacea y distribucion espacial
reducida. Por susimilitud estilistica con otros sitios de
lamicrorregion se haasignado a grupos tempranos, con
economia cazadora-recolectora (Aschero & Podesta1986;
Podesta1991). El segundo conjunto (B) es predominan-
temente de tipo figurativoy se superpone al primero, por
lo que desde un punto de vista cronolégico fue asignado
a momentos mas tardios o agricola-alfareros tempra-
nos del Formativo Inferior (Podestd1990, 1991). Este
incluye el uso de diferentes tonalidades: rojo oscuro,
rojoviolaceo, rojo intenso, violaceo intensoy rojo claro.
Los tres primeros integran conjuntos tonales, los dos
Gltimos se manifiestan en motivos aislados. Se obser-
varon superposiciones del conjunto tonal rojo violaceo
sobre el rojo oscuro y un caso de dibujo repintado con
agregado de nuevos rasgos en otra tonalidad. Entre
los motivos se destaca la figura humana, aislada, en
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parejas o formando hileras, aveces portando objetos o
adornos cefélicos. La figura del camélido se incorpora
enasociaciones dinamicas con figuras humanas, las que
parecen representar escenas de caza, de conducciény
control de animales (Olivera & Podesta1993).

Partiendo de estas observaciones iniciales, los
relevamientos recientes fueron comparados con las
modalidades estilisticas establecidas para el area por
Aschero (1999). Considerando este analisis comparativo
se concluy6 que, sobre la base de la secuencia del arte
rupestre registrado, el sitio RG3 muestra unarecurrencia
deusodesde, al menos, alrededor de 5000 hasta1500
afos AP (Isasmendi 2018).

METODOLOGIA

Como finalidad del registro, identificaciény descripcién de
las representaciones rupestres se realiz6 un relevamiento
fotografico in situ. Todas las fotografias se tomaron a
una distancia regular de 1,50 m del soporte rocoso y
se ordenaron en sentido izquierdo-derecho. Debido a
que no se identificaron areas o planos naturalmente
diferenciados en la superficie rocosa, no se aplicé el
criterio de unidades topograficas para segmentar el
espacioderepresentacion. El mismo se tom6 como un
continuumy fue dividido, solo para fines metodolégicos
del registro, en 20 sectores designados de modo corre-
lativo (A-S) (fig. 4). Estos sectores se corresponden con
los inicialmente establecidos por Podest4 (1986-1987,
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1990) basandose en los limites reconocibles de las
concentraciones de motivos.2

Enlaboratorio sellevoa cabo el tratamiento digital
delasiméagenes con la extension DStretch para ImageJ
(Martinez etal. 2013). A continuacion, la especificacion
delascaracteristicas de las representaciones figurativas
se concret6 a partir de la compilacion de datos en una
ficha descriptiva, disenada ad hoc. Estos datos fueron
luego cuantificados para una interpretacion de las
tendencias. Setrabajé esencialmente desde tres planos
de aproximacion a las figuras. El primero, inherente a
la propia corporalidad de la representacion y los otros
dos seglin caracteristicas asociadas a las figuras. En
el primer nivel se tuvo por objetivo distinguir atributos
fisicos/bioldgicos de sexo, posicion, postura, actitud y
tamano corporal de las figuras.

Losatributos sexuales se diferenciaron en primarios
ysecundarios. Los primarios incluyen genitales externos
(vulva, pene, testiculos), rasgos anatémicos (mamas)y
condiciones bioldgicas (gravidez). Los secundarios refie-
ren aaspectos etolégicos (amamantamiento, presencia
de feto/cria, posturas de apareamiento). Asimismo, el
registro recurrente en otros referentes iconograficos
prehispanicos de ciertos rasgos corporales asociados
a figuras humanas femeninas nos llevé a suponer el
probable caricter “feminizante” de los mismos. Estos
incluyen: volimenes globulares, vientres redondea-
dos, caderas prominentes, nalgas y piernas abultadas
(Gonzalez1977; Scattolin 2006; Pastor & Tissera 2015).
Este caracter “feminizante” de los cuerpos se plantea
de modo hipotético, por cuanto hasta el momento, en
las muestras del arte local realizadas, dichos rasgos
secundarios no se habian asociado a atributos de sexo
primarios. Sinembargo, nos pareci6 importante comenzar
aregistrar su presencia de modo sistematico e integrarlo
como una categoria de analisis posible. Finalmente, en
los casos en que la anatomia de los cuerpos no permitioé
ninguna asignacion de sexo, las figuras se consignaron
como asexuadas.

Paraladeterminacion delaposicién del cuerpo se
diferenci6 entre frente y perfil asi como entre actitudes
estaticasydinamicas. Por postura se consideré la rela-
cién entre las extremidadesyel tronco, yla posicion de
lasarticulaciones, distinguiendo entre erguida, sentada
yarrodillada. Y segtin la postura de las extremidades,
enabiertas, cerradas, extendidas o flexionadas. Todos
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estos caracteres se registraron teniendo en cuenta las
implicancias de los habitos sexuados incorporados
y la posibilidad de trazar vinculos entre las formas
de representar los cuerpos y ciertos atributos de sexo
(Bourdieu 2000). Por tltimo, con el fin de explorar po-
sibles asimetrias o jerarquias en la representacion, se
atendi6 al grado de visibilidad y de exposicion u ocul-
tamiento de las figuras, y ademas se estableci6 una
escala arbitraria de clasificacion para el tamafo: muy
grandes (méas de 60 cm), grandes (31-60 cm), medianas
(10-30 cm) y pequefias (menos de 10 cm).

Enel segundo plano, de caracter asociativo inme-
diato, se identifico la presencia de agregados corporales
(vestimenta, ornamentos) y de objetos directamente
asociados a los cuerpos, como posibles indicadores de
roles, actividades, tareas uocupaciones. Se partié de un
discurso que pone en correlacién los cuerpos con ciertos
objetos, desde la perspectiva de “artefactos como cate-
gorias” (Miller 1985), en tanto aportan un principio de
objetivacion, de clasificacion o distincién (Scattolin 2006).

Un tercer nivel, también de tipo asociativo, implicd
elanalisis delasrestantes representaciones ejecutadas
enlamismaunidad de composiciéon que las figuras. En
este caso, el objetivo fue el abordaje de aspectos vin-
culados con la argumentacién tematica. Entendiendo
que composicionvisual se refiere a un grupo de figuras
que comparten un mismo espacio representativo, una
misma técnica de ejecuciony similitud en el coloryotras
caracteristicas, ya sea dela patina que cubre el surco o
la tonalidad de la pintura.

Dicho concepto se interpreta como un conjunto
iconico intencionalmente asociado y con un sentido
argumental, que puede ser analizado en términos de
una composicion, por su contemporaneidad de eje-
cucién. En cuanto a la asignacién cronolégica de las
representaciones se us6, como fue anticipado, el criterio
de modalidades estilisticas (Aschero 1999).

RESULTADOS
Los cuerpos
Como anticipamos en la introduccion, se concluyé

que la mayoria de las figuras humanas identificadas
en el arte rupestre de la quebrada de Las Pitas, parala
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Figura 5. Porcentaje de figu-
ras seglin indicacion de sexo
en quebrada de Las Pitas.

FEMENINAS Figure 5. Percentage of figures
by sexual indicators, Las Pitas
ravine.

ASEXUADAS MASCULINAS FEMENINAS SUBTOTALES

Posicion Frente 31 2 1 50%
Perfil 34 50%

Postura Erguida 63 2 1 97%
Sentada 2 3%

Actitud Estatica 32 2 1 51%
Danzar 15 22%

Dinamica Caminar 14 21%

Sujetar 4 6%

Tamano Grande 2 1 13%
Mediana 59 87%

Elementos Cefalicos 35 2 1 56%
Objetos 22 32%

Vestimenta 6 9%

Total de figuras humanas 65 2 1 68

Tablal. Atributos de las figuras humanas. Table 1. Attributes of the human figures.

secuencia temporal extensa (5000-500 afos AP), se
podian clasificar como asexuadas (Isasmendi2018). En
el marco de este panorama general, el sitio RG3 destaca
por concentrar casi la mitad de las figuras humanasy
la Gnica identificada como femenina —por indicacién
de sus genitales y mamas— en el arte de la quebrada
de Las Pitas. Ademas, lamuestrade RG3 contiene dos
figuras masculinas con indicacion de falo (fig. 5). Los
restantes atributos de la figuracion se pueden observar
enlatablal.
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Con respecto a la posicion del cuerpo, si se toma
el conjunto total como unidad, se observa un equilibrio
enlarepresentacion de frente o perfil de las figuras. Sin
embargo, cuando se discriminan las figuras sexuadas,
puede notarse que todas estan de frente. La postura er-
guida es claramente mayoritaria enlamuestratotalyes
lanormaelegida paralastres figuras sexuadas del sitio.

En cuanto a la actitud, hay un leve predominio
de figuras estaticas sobre dinamicas; y en el segundo
subconjunto se distinguen las siguientes acciones:
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Figura 6. Tipos de aditamentos cefalicos: sector L: a, b, ¢, d, fy g; sector I: e; sector D: h; sector Q: il ew i2 (pareja, inicos motivos en
ocre con el mismo aditamento cefalico); sector J: jy sector E: k. Figure 6. Types of cephalic accessories: sector L: a, b, ¢, d, fand g; sectorI:
e; sector D: h; sector Q: il and i2 (couple, single motifs, single motifs in ochre with the same cephalic accessory); sector J: 10 and sector E: 11.

danzar, caminary sujetar un camélido. El subgrupo de
figuras asociadas conla danza conformaunaalineaciéon
de caracter dinamico. Por su parte, las tres figuras con
indicacion clarade sexo se encuentranen actitud estatica.

Por Gltimo, el analisis de la tendencia por tamanos
permite concluir que en RG3 predominan claramente
las representaciones medianas. Sin embargo, las dos
figuras masculinasyla Ginica femenina son de tamano
grande, segiin nuestra clasificacion.

OBJETOS Y ACTIVIDADES

Encuantoaloselementos adjuntosalos cuerpos, se han
identificado tres categorias: agregado cefalico, objeto
y vestimenta. Es notable que poco més de la mitad de
las figuras humanas del sitio presenten algin tipo de
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agregado cefalico. Ademas de sunotoria densidad, estos
aditamentos se destacan por sudiversidad morfolégica,
la que ha sido clasificada en 11 diferentes tipos (fig. 6).

Ensegundoorden de representacion, se registran
distintos objetos asociados a 22 figuras. De acuerdo
con la morfologia de los trazos y la forma en que son
portados, se distinguieron cinco tipos (fig. 7).

El objeto con mayor registro corresponde a un
trazo vertical orientado en sentido paralelo al eje del
cuerpo que es sostenido, con ambas manos, por su parte
media, a la altura entre la cabeza y el pecho (fig. 7a).
Se asocia a figuras de perfil (derecho e izquierdo) con
brazos extendidos al frente. Este grupo coincide con un
conjunto de figuras que integran una posible escena de
danza. Lafigura que encabeza esta escena con sentido
izquierdo (fig. 12¢c) es de tamano levemente mayor que
las posteriores y muestra una prominencia o joroba en
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Figura 7. Tipos de objetos y vestimenta: sector E: a; sector J: b, ¢, d y e. Figure 7. Types of objects and attire: sector E: a; sector J: b,

¢, dande.

laespalda. Lleva dos de estos elementos alargados —uno
en cada mano-, los que se diferencian de los restantes
por sus extremos superiores redondeados.

Elsegundo tipo de objetos (fig. 7b) esta compuesto
por un conjunto de trazos que se extienden desde el cuello
de un camélido de cuerpo muy ancho y panza convexa
hastalos brazos de tres figuras humanas asexuadas, por
lo que han sido interpretados como cuerdas de amarre
que conforman una escena de tiro de una hembra pre-
nada (fig. 12ay b). El tercer tipo (fig. 7c) corresponde a
untrazo horizontal registrado en dos figuras de frente,
con los brazos separados del tronco y flexionados en
angulo recto, y sus manos hacia abajo. Finalmente, dos
figuras frontales (fig. 7d) muestran, en el extremo de un
brazo, un trazo curvado terminado en punta.

Ademas, hay una correlacioén entre la presencia de
vestimentay el subconjunto de las figuras que portan
los objetos verticales en la escena de danza o alinea-
cioén. Corresponden en todos estos casos a apéndices
identificados enla seccidon de las caderas, que han sido
interpretados como partes de un atuendo (fig. 7e). Otro
caso corresponde a una figura frontal asexuada, cuya
vestimenta ha sido inferida por los disefios geométricos
en el interior del cuerpo.

CRONOLOGIAS Y ASOCIACIONES

Desde el punto de vista cronoldgico, y de acuerdo con la
asignacion por modalidades estilisticas (Aschero1999),
el conjunto de figuras humanas de RG3 corresponde
mayoritariamente alas denominadas Pefias Coloradas
(MPC; 2500-1700 anos AP) y Pefias Chicas (MPCH;
1700-1500 afios AP), con un tnico caso de una figura
masculina que puede remontarse ala modalidad Que-
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brada Seca (MQs; 5500-3800 anos AP). Las otras dos
figuras sexuadas —la otra masculinay la femenina- se
asignaron al periodo MPCH, modalidad que se vincula
con el momento de mayor auge de la representaciéon
humanaen el area (fig. 8).

Encuantoalas composicionesvisuales referidas
a las figuras humanas, el antropomorfo masculino
mas temprano es el Ginico motivo registrado para la
MQs (figs. 6ay 9b). Estia asociado a un grupo de figu-
ras puntiformesy trazos geométricos en un sector de
buena visibilidad y exposicion de la pared (sector L).
Paraindicar el 6rgano sexual masculino se aprovech6
una protuberancia natural de la pared. Posteriormente
(MPC), esterasgoy otras partes del cuerpo fueron inter-
venidos. Se repintaron los sectores con una tonalidad
semejante ala que se usé para agregar un conjunto de
ocho figuras humanas de tamano notablemente menor
que lamas antigua. A los pies del masculino destacan
cuatro personajes, tres de ellos muy semejantes entre
si, erguidos, de frente y estaticos que exhiben tocados
(figs. 6by 9b). La cuarta figura (fig. 6d), también frontal,
erguidayenactitud estatica, pero de mayor tamafo que
las anteriores, lleva un tocado diferentey sujeta unavara
horizontal conambas manos. Mas alejadas dela figura
masculina temprana, hacia el sector superior derecho
del panel, otras cuatro completan la serie, pintada pos-
teriormente. La figura que cierrala alineacion presenta
el sector de las caderas notablemente ensanchado
(fig. 9¢). Completan la escena tres figuras humanas
seguidas por una alineacion de nueve camélidos, que
ascienden por un plano de apoyo virtual que se inicia
en el sector inferior derecho y culmina en el superior
izquierdo (fig. 9a).

Losanimales estan dispuestos de perfil izquierdo,
con sus cuerpos en posicion oblicua overtical, de tal forma
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que sugieren una escena dinamica en ascenso, como si

emergieran desde un plano subterraneo/profundo del
panel, paraluego trepar en sentido derecho-izquierdo.
Elcuerpo del camélido inferior se muestraincompleto
en el interior de una grieta circular atravesada por un
plano de fractura, por lo que la microtopografia rocosa
acentda la sensacion de surgimiento, desde otro pla-
no, de esta serie. La alineacion esta encabezada por
un camélido que muestra signos de preiiez (fig. 9d).
Finalmente, otra figura humana (fig. 6f), ubicada a la
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S Figura 8. Frecuencia de figu-
ras humanas segiin modali-
0 T T ! dades estilisticas. Figure 8.
MQs MPC MPCH Frequency of human figures,
by stylistic modality.

Figura 9: a) vista del panel
general con antropomorfosy
escena de arreo de camélidos
en el sector L; b) detalle de
masculino (MQs) y antropo-
morfos (MPC); ¢) detalle de
figura “feminizada”; d) detalle
de camélido hembra prenada;
e) detalle de camélido en grie-
ta circular. Figure 9: a) General
view of panel with anthropo-
morphs and camelid driving
scene in sector L; b) detail of male
figure (MQs) and anthropo-
morph (MPC); ¢) detail of “femin-
ized” figure; d) detail of pregnant
female camelid; e) detail of
camelid in a circular fissure.

izquierda del masculino central, acompanfa a la tropa
en lo que parece ser una escena de arreo o conduccion
de animales. De frente, con postura erguida y actitud
estatica, tiene ambos brazos arqueados hacia el cuerpo
y muestra un aditamento cefalico.

Larestante figura masculinayla (inica femenina
(fig. 10) estan asociadas y emplazadas en un area de
visibilidad restringida (sector Q). Se ubican en la cara
interna de una saliente rocosa, por lo que la escena
solo se lograver desde escasa distancia. Esta “pareja”
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humana, asignada a MPCH, tiene una tonalidad de
pintura muy claray esta desvaida, lo que dificulta adn
mas su visualizacion. Ambas se muestran de frente,
tienen postura erguida y actitud estatica, con brazos
abiertosy extendidos hacia abajo, en angulo recto con los
hombros. Son muy similares en tamafoy no presentan
objetos enlas manos niasociaciones con otros motivos,
pero siportan aditamentos cefalicos muy similares.

En el sector J, mas de 20 figuras humanas han
sido representadas formando una extensa hilera, cuya
actitud corporal ha sido interpretada como una escena
de danza (fig. 12). Corresponden a la MPcH (al igual
que la pareja) y la unidad del conjunto esta dada por
su representacioén corporal de perfil —~tanto izquierdo
como derecho-endos hileras enfrentadas, con brazos
extendidos al frente portando un objeto vertical alargado,
poseen apéndices corporales e indicacion de agregados
cefalicos similares.

Por altimo, entre las figuras zoomorfas, es im-
portante remarcar la presencia de seis camélidos con
susvientres abultados (fig. 11b, ¢, d, ey f) —-que han sido
interpretados como signos de prefiez—, ademas de la
representacion de un parto (fig. 11a).

Una de estas hembras prefiadas (MPcC) es la que
encabezalaalineacién de camélidos en actitud dinamica

Figura 10. Detalle de figuras masculina y femenina asociadas
(pareja) en tonalidad ocre, en sector Q. Figure 10. Detail of an
associated male and female couple in ochre tones, in sector Q.

Figura 11. Figuras zoomorfas asociadas a indicadores de fertilidad: a) sector J; b) sector S; c) sector L; d) sector S; e) sector E;
f) sector E; g) batracio en sector J. Figure 11. Zoomorphic figures associated with fertility indicators: a) sector J; b) sector S; ¢) sector L;

d) sector S; e) sector E; f) sector E; g) batrachian in sector J.
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(escenadearreo), que esta asociada espacialmenteala
figura masculinatemprana (MmQs)yalafigurade caderas
ensanchadas del mismo estilo (MPC), en el sector L (fig.
9). Otrade estas hembras (MRP; 3800-2500 aflos AP),
de tamanio grandey con puntiformes internos, integra la
escenade tiro conformada por tres figuras humanas que
sostienen las cuerdas que sujetan sucuelloyseunena
lahilera humana mayor, en el sector J (fig. 12). También
eneste caso, las figuras humanas posteriormente han
sido vinculadas (MPc) a una figura preexistente. Se
interpreta que este camélido representa una paricion,
yaque delazonadelavulvaemerge una cria que se une
auna alineacion de camélidos (fig. 11a). Las restantes
hembras (MPC), una estatica y las otras en actitud de
caminar, pastary trepar, integran escenas con figuras
humanas asociadas. Finalmente, se identific6 una
figura serpentiforme en el sector E y un batracio en
el sector J (MPC), en vista aérea, de tamaifio grande y
Gnico en todo el registro de arte de la quebrada de Las
Pitas (figs. 11gy 12d).

DISCUSION

El analisis centrado en la sexualizacion de las figuras
humanas, parael sitio RG3, muestra una tendencia si-
milaralaexpuesta para el conjunto de representaciones
delaquebradade Las Pitas, con un muy bajo porcentaje
de explicitacion de atributos sexuales primarios. Sin
embargo, es notable el énfasis que adquiere la figura-
cion humana —en comparacién con otros sitios de la
quebrada- en términos de su elevada concentracion
y diversidad de representacion, asi como el registro
de la Gnica figura humana femenina. En el caso de las
zoomorfas se destaca un elevado nimero de camélidos
hembra con indicadores de fertilidad, ademas de la
figura del batracio (¢sapo/rana?) para la que no existe
registro comparable en toda la quebrada.

Si el foco se pone en las figuras explicitamente
sexuadas y en las escenas que integran, es notable
el rol convocante que parecen jugar en el conjunto las
dos mas antiguas. Tanto el antropomorfo masculino
(MQs) como el camélido hembra (MRP) ocupan una
posicion central y de buena visibilidad en el panel, en
relacion con el resto del conjunto. Especificamente, la
figura masculina temprana remite en cierto modo a un
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acto fundante, al constituir la representaciéon biomorfa
de mayor antigiiedad del sitio. Posteriormente, ambas
figuras fueron retomadas e integradas a nuevas esce-
nas, pero conservando una posicién central y mayores
dimensiones que las figuras agregadas (MPc), deno-
tando ciertajerarquia en el conjunto. No se observaron
superposiciones notables, por lo que no parece existir
una intencién de cubrir las figuras preexistentes sino,
por el contrario, complementar o resignificar el relato
previo. El genital masculino fue repintadoyen torno al
cuerpo se agregd un conjunto de figuras antropomorfas
yzoomorfas. Entre estas, la figura con ensanchamiento
de caderas (posible cuerpo feminizado) (fig. 9c), que
cierralaalineacion superior derecha de antropomorfos,
parece presenciar (;vigilar?) la sucesion de camélidos
que emergen del plano dela fisura inferiory que corren
encabezados por una hembra prefiada (MPC).

La figura temprana del camélido hembra (MRP),
devientre abultadoy con disefo punteado interior, fue
retomada pararecrear unaescenade pariciéony de tiro,
apartir del agregado de un camélido mas pequeiio que
emerge de su zona posterior y se une a una alineacion
mayor, mientras tres figuras humanas la sujetan del
cuello con cuerdas (fig. 12a y b). Sobre este motivo,
Aschero (2006) sugiere que la propia figura del camélido
estariaretomando, mediante el agregado del contorno
del cuerpo, un motivo puntiforme mas antiguo que, de
esemodo, reciclarialos puntos amodo de “manchas”en
la figura de una llama “felinizada”. Sobre este recurso
iconogréafico, Aschero (1999:106) propone la alusién al
felino como metafora temprana del “buen cazador” que,
en momentos posteriores, pasa a ser unareferencia del
“buen pastor”, en ese rol ambiguo (y complementario)
de custodio/predador que le asignan las poblaciones
locales (Arnold et al. 1998; Berenguer 1999).

Desde un punto de vista cronolégico contextual,
representaciones similares de [lamas-felinos se vinculan
al estilo ceramico Ciénaga (Podesta1986-1987). En el
casode RG3, centrandonos en la ausencia de otros ras-
gos que remitan al felino (cola larga, garras), sumado al
hecho de que los puntos exceden al cuerpoy delimitan
parte del contorno externo de la figura, exploramos una
interpretacion alternativa, basada en practicas tradicio-
nalesandinas. Para ello es necesario considerar que la
observacion del cielo nocturno es clave en el desarrollo de
dosritos deimportancia ganadera: el marcaje, “floreo” o
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Figural2. Sector J: a) hembra puntiforme en escena de parto; b) escena de tiro; ¢) conjunto de figuras humanas asociadas en actitud
de danza; d) batracio. Figure 12. Sector J: a) dotted female in a birthing scene; b) pulling scene; ¢) group of human figures that appear
to be dancing; d) batrachian.

sefaladadelosanimalesyel cruce o “empadre” (Arnold
& Yapita1998; Berenguer 2017). La aparicién de ciertas
estrellasy figuras en las constelaciones oscuras de la
Via Lactea determinan el momento critico en que dichas
ceremonias deben iniciarsey, en muchas poblaciones,
losrituales se realizan de noche debido alaimportancia
de ver las estrellas durante la ceremonia, porque los
animales deben brillar, multiplicarse y perdurar como
las estrellas (Arnold et al. 2007).

Ademaés de ser puntos de referencia, las estrellas
desempefian un rol importante en la predestinacion de
los colores de las proximas crias. Paraello, las mujeres
que participan en los rituales usan textiles durante la
cruza, y sise desea una cria de llama negra se cubre al
macho por completo “porque el brillo de la estrella lo
emblanquece”, pero sise quiere una cria completamente
blanca no se cubre “para que la cria brille plenamente
con la luz de las estrellas” (Arnold et al. 2007: 328).
Es sugerente ademas que se use la expresiéon “poncho
estrellado” para aludir a un animal de cuerpo moteado
o0 “graneado” (Arnold & Yapita1998: 222, 478-480). A
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los pies de esta gran hembra puntiforme se localiza
la figura del batracio, de tamafio desproporcionada-
mente grande respecto de la escala humanayladelos
restantes camélidos.

Siguiendo la linea temporal, la pareja humana
(MPCH) muestra unasituacion diferencial de exposicion,
de menor visibilidad y mayor reparo, sin asociaciones
inmediatas. La similitud en tamafo, postura, atributos
y canon de representacion otorga notable equilibrio
entre ambos cuerpos (fig. 10). En otro contexto, un
caso similar se reporta para el sitio Rincén Las Chilcas
(Chile), donde una pareja (“matrimonio”) grabadaen un
bloque ha sido interpretada como simbolo de la “rela-
cion afectivay procreadora entre el hombre y la mujer”
(Taniszewski2016:110). Esta pareja integra, junto con
otraserie de grabados, unsitio interpretado como centro
de observaciones agroastronémicasy lugar ceremonial
deritos de fertilidad, en contextos de consolidacion de
las préacticas agricolasy pastoriles de comunidades del
Periodo Agroalfarero Temprano (ca. 2200-1000 afios
AP). Demaneraanaloga, ses posible que esta represen-
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tacion dualy equilibrada de un cuerpo masculinoy otro
femenino “emparejados” aludaen RG3 alaimportancia
de larelacion reproductora entre ambos sexos?

Respecto del ordenamiento lineal y dinamico de
las figuras que conforman la escena de danza, noiden-
tificamos durante nuestros relevamientos indicadores
primarios de sexo, aunque se propuso la presencia de
rasgos “feminizantes” (piernas abultadas y caderas
ensanchadas) en algunos de los cuerpos (Isasmendi
2018). Por otra parte, no puede dejar de mencionarse
que los trabajos previos aluden a representaciones fa-
licas en algunas de estas figuras (Podesta 1986-1987;
Olivera & Podesta 1993).

En cuanto a los objetos asociados a los cuerpos,
no se cuenta con suficientes elementos para proponer
de forma certera sus referentes, aunque exponemos
algunas hipétesis. La alusion a la danza presupone
una relacién con la musica, por lo que una posibilidad
es que los trazos verticales representen instrumentos
musicales. Sinembargo, no puede dejar de notarse que,
encasode tratarse de algin tipo de aer6fono, la posicién
del mismo durante su ejecucion suele ser oblicua y el
extremo superior estar unido al sector de la cabeza.
Respecto de la figura levemente mayor que porta dos
elementos lineales con sus extremos redondeados,
podria tratarse de bastones o sonajeros. Sobre lo se-
gundo, se cuenta con un ejemplo local: un sonajero con
cuerpo de calabazay mango de cuero, recuperado en el
sitio Cueva Cacao 1A. Esta asociado a una cronologia
de aproximadamente 3000 aflos AP y su situacion de
hallazgo ha sido interpretada como parte de un evento
de depositaciénritual, en un contexto pastoril temprano
(Oliveraetal. 2003).

Sesenal6 también que varias de las figuras mues-
tran apéndices corporales a la altura de sus caderas,
interpretados como partes de un vestuario. Por su
morfologiay posicion parecen remitir a unrabo animal.
Acerca de esta hipotesis, es importante senalar que
figuras de “camélidos antropomorfizados” se registra-
ron en cubiletes liticos asociados a inhumaciones de
neonatos humanos en el sitio Tulan-54 (ca. 2500 AP).
Corresponden a ofrendas de grupos pastoriles tempra-
nos, en espacios arquitectonicos de caracter ceremonial
(Nanezetal. 2006: 1086, fig. 9). A ello agregamos que,
enrituales de fertilidad actuales, algunas personas se
visten con cueros de llamas o usan mantas que simulan
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supelaje (Berenguer 2017:77). Pero sise tomaen cuenta
elvolumenylaextension de estos rabos (fig. 6j), la alu-
sioénal zorro es otra posibilidad a explorar. Ejemplos de
zorros antropomorfizados (en posicién erecta, usando
sus miembros superiores) han sido reportados parael
arte rupestre del norte de Chile, también en relaciéon
con practicas y rogativas propiciatorias de fertilidad
(Espinosa1996). Esdecir, sibienlos referentes de estos
agregados corporales (objetos y vestimentas) no pueden
precisarse, las alternativas exploradas apuntan en todos
los casos a contextos de festividad que suponen reuniéon
humana en rituales de propiciacion de la fertilidad ga-
nadera.Y, aunque no es novedosa la propuesta de que
la escena de figuras alineadas en RG3 sea un posible
indicador de fendmenos de agregacion humana, esta
interpretacion se ha referido a practicas econémicas
(caza y pastoreo) que implicaron un trabajo colectivo
colaborativo (Olivera & Podesta 1993: 112). Pero no se
habian discutido, hasta ahora, posibles implicancias
rituales de las escenas rupestres y el rol del sitio al
respecto, ni las interconexiones entre ambas esferas
(de subsistencia e ideolégicas).

Retornando al conocimiento etnoastronémico
andino, en las constelaciones oscuras de la Via Lactea
(Mayu o rio celestial) viven la llama y su cria, el sapo,
laviboray el zorro; este Gltimo seguido por una pareja
hombre-mujer (Urton1981, en Arnold etal. 1998; Arnold
& Yapita1998). En cuanto a las categorias aymaras de
clasificacion animal, sapo, viboray zorro pertenecen al
grupo de bestias silvestres del agua, criadas dentro de
latierra (Arnold et al. 1998). Ello determina su fuerte
relacién con la Pachamama, la fertilidad sexual y la
abundanciade lavida (Mariscotti1978; Van Kessel 1994).
Losanuros forman parte de mitos andinos delargadata,
y desempefian un rol crucial en rituales propiciatorios
delalluvia®y, enel casodel zorro, suimportancia reside
ensucapacidad de predecirel climayen surelaciéon con
el origen mitico de los alimentosylas acequias (Girault
1988; Espinosa 1996). Uno de los rituales aymaras
actuales para invocar la lluvia (Van der Berg 1990, en
Espinosa1996), relata que, para realizar las rogativas
se sube con ranas capturadas previamente, y en com-
pafifa de musicos, a un cerro sagrado en cuya cumbre
se encuentra un manantial o vertiente. La musica es
un elemento preponderante en estas ceremoniasy los
instrumentos mas frecuentes son aeréfonos (pinkillus).
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Elbaile marcaelinicio de las relaciones sexuales entre
los jovenes, lo que se relaciona con la fertilidad de la
tierra (Espinosa1996:149).

A partir de esta informacion etnografica, el sitio
RG3 parece conjugar en suemplazamientoy suarte todos
los elementos necesarios para el ritual fertilizador: la
montana, lavertiente como “vida que emana del suelo”,
unapareja humana, larecurrente alusiéon ala fertilidad
animaly una posible ceremonia grupal de danza-mdasica.

HACIA UNA INTERPRETACION

Lasecuencia cronolégicainferida para el arte rupestre
de RG3, asi como las superposiciones tonales y los
casos de motivos repintados indican una recurrencia
de retorno al sitio a lo largo de varios milenios, donde
las ocupaciones se evidencian tinicamente a partir de
las pinturas. Sin embargo, sitios cercanos de diferente
funcionalidad, que han sido interpretados como puestos
pastoriles estacionales (RG1y RG6), muestran también
senales dereutilizacién y retorno periédico al espacio, a
loque debe agregarse el hallazgo del depésitoritual en
la oquedad en RG9 (Olivera & Podesta1993).
Consideramos que la interpretacion de este arte no
puede estar desligada del ambiente donde se enmarca,
especialmente surelacion con lavega de alturaylacer-
cania al manantial que la alimenta, en términos de su
importancia para la supervivencia de la tropayla vida
enelentorno. Enlaontologia andina, los manantialesy
otras “superficies acuosasypermeables” son “costuras
abiertas”, “agujeros creacionales” por donde emergen
los animales desde la Pachamama al mundo terrenal
(Aschero 1999; Berenguer 2017) y, por ello, hay un
fuerte nexo entre las vertientes y cursos de aguay los
lugares de ofrendas relacionados con la multiplicacion
del ganado (Arnold & Yapita 1998; Berenguer 1999).
Eneste sentido, consideramos que la fertilidad se
presenta como un tema redundante en el arte de RG3,
que pudo significar un lugar de encuentro al que se
acudia en momentos especificos del afo, para oficiar
rituales comunitarios de propiciacién de la fertilidad. La
representacion del parto de la llama permite proponer
un uso del espacio en momentos del periodo estival
(diciembre a marzo), lo que es coincidente ademas
con el periodo de “empadres” y con la apariciéon de la
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constelacion de la llamay su cria en el cielo nocturno
(Berenguer 1999). De ser asi, el arte rupestre de este
panel debio cumplir un papel fundamental con respecto
alareproduccion biolégicay social de las familias que
acudiana él.*

Sirecurrimos alas fuentes andinas, encontramos
la categoria yanantin, un principio general que orga-
niza el mundo en multiples niveles en lo que respecta
a relacionalidad, reciprocidad y complementariedad
balanceada. Eltérmino expresatodo aquello que vaen
parejas (opuestos o semejantes) como unidad fortale-
cida, ya que de lo contrario se genera un desequilibrio
a partir del cual surgen crisis como “...Ia infertilidad
de la tierra madre, del vientre femenino o del semen
masculino” (Mamani 2019: 193). De este modo, en el
mundo andino todo debe ir en pares y todo masculi-
no tiene su contraparte femenina (Arnold & Yapita
1998). La dualidad existe, pero en forma cooperativa
y complementaria entre las partes que se encuentran
y se resuelven en una unidad en la paridad, como en
la unién conyugal (Platt 1980). Desde esta ontologia
nativa, la pareja (hombre-mujer) representada en el
arte de RG3 en su equilibrio de normas, posturas, ta-
maifosyaditamentos parece sugerir esta idea de unién
complementariay nojerarquica, ademas de remitirala
idea delanecesaria participacién de ambos sexos para
la generacion de nuevavida.

CONCLUSIONES

El interés inicial del relevamiento rupestre en el area
de estudio estuvo centrado en una discusioén acerca de
la estructuracion social de los roles de sexo y atribu-
ciones de género, a partir de un anélisis enfocado en la
figuracion de los cuerposy sus cambios en la secuencia
extensa. Los datos recabados nosllevaron a concentrar
lamiradaen el sitio RG3ya concluir que la interpretacion
del conjunto de pinturas plasmadas en este paredén
requeria de una consideracién de la sexualizacién de
las representaciones humanas y zoomorfas para una
mas profunda decodificacién de su sentido.
Elregistroen RG3 dela Ginica figura femeninarele-
vadaenlaquebradade Las Pitas integrando laescenade
lapareja, nos condujo alabtusqueda de otros referentes
locales. Es asi que destacamos el caso de una figura
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femenina “con el sexo claramente marcado” integrando
el panel H1del sitio Confluencial(Aschero 2006:129,
fig. 16). Las figuras de ambos sitios coinciden en la re-
presentacion del cuerpo envista frontal, posturaerguida
yactitud estatica, ademas de la posicion de los brazos
orientados hacia abajo, en angulo recto con los hombros,
ysugrantamano corporal (fig. 13). El cuerpo de la mujer
del panel de cF1, representado dentro de un camélido
bicéfalo de contorno inferior abierto, fue interpretado
por Aschero “como imagen de fertilidad, nutricion, del
cuidadoyla‘domesticacion’ de su progenie [porlo que
la mujer] podria estar directamente involucrada en la
domesticacion de animalesy plantas” (Aschero 2006:
133). Esta propuesta concuerda con su planteamiento
respecto de la figura del camélido de dos cabezas como
la sintesis de la oposicién y complementacion entre lo
silvestre y doméstico; por lo que la figura humana (en
este caso la femenina) ubicada dentro del cuerpo del
camélido y posicionada entre ambas cabezas, simbo-
lizaria el rol de mediadora en este proceso.

Estearte, correspondiente alamodalidad Rio Punilla
(3800-2500 anos AP) se relaciona con los momentos
finales dellapso en que habrian operado los principales
cambios de economias cazadoras-recolectoras hacia
formas productivas, con el establecimiento de una
base pastoril. Coincidentemente, Olivera y colabora-
dores (2003) proponen que ciertos depdsitos o eventos
restringidos, con aparente significacion ritual y con
cronologias comprendidas entre 3500 a 2500 aios AP
—entre estos citan el caso de RG9- podrianresponder a
modificaciones enla concepcion del uso del espacio por
parte de las poblaciones pastoriles tempranas. Sibien
estos cambios serian de caracter econdmico, estarian
vinculados también a las concepciones ideolégicas
asociadas a los espacios pastoriles y de caza. Nos
preguntamos entonces si, en el marco de este proceso
de transformaciones, en el que la representacion de la
figura humana inicia una tendencia creciente hasta
alcanzar suauge entornoalos1700 afios AP, pudieron
operar también cambios en el rol o participaciéon de las
mujeres o lo femenino (y sus cuerpos) en el proceso
productivo. Sobre todo, sien el caso del arte de RG3 se
considera que el primer motivo figurativo fundante
del sitio (5500-3800 afos AP) es un masculino, cuyo
falo esen momentos mas tardios repintado y retomado
(2500-1700 afnos AP), y es posteriormente cuando se
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Figura13. Figura femenina en el interior de camélido bicéfalo,
sitio cF1. (Tlustracion original de Aschero 2006: 129, fig. 16.
“Confluencia-1, UT H1, calco”). Figure 13. Female figure inside a
two-headed camelid, cF1site. (Original drawing by Aschero 2006:
129, fig. 16. “Confluencia-1, UT H1, calco”).

agregan al paredon los dos cuerpos sexuados y equili-
brados (1700-1500 afos AP) de la pareja.

Entre las comunidades aymaras, el canto alos ani-
males —como un aspecto trascendental de las practicas
pastoriles para su reproduccién exitosa— pertenece de
forma exclusiva al mundo de la praxis femenina (Zorn
1987). Solo las mujeres tienen el poder de cantar estas
canciones y al abrir sus bocas con el canto, estan re-
gandoaguasobrelatierra (Arnold & Yapita1998:140).
Estareadeellas “envolver a sus animales con sonidoy
color” mediante el canto, interviniendo asien su creacion
yatrayéndolos alavida humana (Arnold & Yapita1998:
220). Esto puede relacionarse con la capacidad femeni-
na de generar perpetuamente el linaje, tanto humano
(bebés) como animal (crias), a través de surol gestante
en la produccion de nuevos cuerpos (Sanahuja 2007).
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De manera complementaria, los hombres dominan la
musica instrumental en este tipo de rituales, lo que
permite entrelazarlos dos sexos, como en el resto de las
actividades y ambitos de lavida social y productiva de
estas comunidades andinas (Zorn1987; Arnold & Yapita
1998). Conrespecto a esto tltimo, nos parece importante
dejar planteadala hipotesis de que larepresentacion de
genitales o atributos biolégico-anatémicos no consti-
tuye un aspecto significativo en la conformacion de la
figuracion humanaen el arte rupestre local. Esto podria
referirse a una cierta flexibilidad o complementariedad
delosroles sexuales enladivision de tareasy practicas
delavidacotidiana;lo que ademés estarespaldado por
lainformacién bioantropolégica de contextos funerarios
(Gonzalez 2013).

Finalmente, cabe aclarar que la propuestaesbozada
no tiene la intencién de interpretar el registro arqueo-
légico de modo analégico directo a partir del uso de
cosmologias nativas. Lo que intentamos es apoyarnos en
determinados rasgos generales de estos relatos —étnica
y geograficamente situados enlos Andes sur, de amplia
profundidad temporal y reincidencia espacial- con
un sentido basicamente heuristico (Laguens 2020),
para explorar su posible vigencia en el pasado, en la
medida en que comprenden principios alternativos a
una ontologia occidental.
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NOTAS

! Las “condiciones sexuales” se refieren a los atri-
butos fisicos y las condiciones biol6gicas que permi-
tieron diferenciar entre representaciones de hombres
y de mujeres (figuras masculinas/ figuras femeninas).
Las identidades de género aluden a todos aquellos as-
pectos contextuales (posturas, objetos, actividades,
etc.) que se registraron asociados a las figuras huma-
nas (sexuadasy asexuadas) y que, al contrastarlas de
manera independiente, permitieron proponer las hi-
pétesis respecto a sus vinculos.

2Laexcepcion esta dada por el sector Q, que no fue
identificado en el relevamiento original realizado por
Podesta (1986-1987).

3Una de las formas de solicitar agua de lluvia es
“colocando en la cumbre de montainas o colinas sus
imagenes” (Espinosa1996:145).

4Un antecedente local que abord6 la relacion entre
la observacion del cielo nocturnoy ciertos fenémenos
celestes con paneles de arte rupestre (sitio CF1), desde
una perspectiva ritual, puede consultarse en Casanas
Rigoli (2019).
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Forgotten marks: a study on the historical
rock art of Los Fierros site, Andacollo
(semiarid northern Chile)
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RESUMEN

Se presentan los resultados de una investigacion desarrollada en el sitio arqueolégico Los Fierros,
ubicado enlacimadel cerro homénimo, 21200 msnm, en las cercanias de lalocalidad de Las Carditas,
aunos 7 km del centro urbano de Andacollo (regiéon de Coquimbo, Chile). El analisis formal de las di-
ferentes representaciones rupestres registradas en el sitio permiti6 identificar a los grupos humanos
que las produjerony el periodo cronolégico-cultural durante el cual fueron realizadas. Como resultado
de este analisis, relevamos una gran presencia de disenios de momentos histéricos que, hasta la fecha,
no habian sido documentados ni reconocidos en el norte semiarido chileno, los que corresponden
principalmente a marcas de ganado.

Palabras clave: representaciones rupestres, Andacollo, norte semiérido chileno, marcas de ganado,
petroglifos historicos.

ABSTRACT

This paper presents the results of an investigation conducted on the rock art of the Los Fierros archaeo-
logical site. The site is situated at the summit of Cerro Los Fierros, at 1200 masl, near the town of Las
Carditas, about 7 km from the urban center of Andacollo (Coquimbo region, Chile). Through the formal
analysis of intrinsic attributes of the existing rock art, the authors were able to identify the chronological-
cultural periods during which these expressions were produced, and which human groups created them.
The analysis yielded a substantial quantity of designs produced in historical times, which until now had
not been documented nor recognised, and which correspond mainly to motifs known as cattle brands.

Keywords: rock art, Andacollo, semiarid northern Chile, cattle brands, historic petroglyphs.
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INTRODUCCION

A continuacion se exponen los resultados del estudio de
las representaciones rupestres, especificamente petro-
glifos, del sitio arqueoldgico Los Fierros, localizado en
la comuna de Andacollo, en el interfluvio Elqui-Hurtado
(region de Coquimbo, Chile), en la parte central del norte
semiarido (en adelante NsA). Este lugar ha llamado
poco la atencidn de los investigadores dedicados a la
zonay solo en los Gltimos anos se hanrealizado trabajos
arqueolégicos, principalmente estudios de impacto
ambiental a los que se someten las empresas mineras
(Ampuero1994; Biskupovic 2005; Fernandezetal. 2016).
No obstante, es posible distinguir arqueoldgicamente
diferentes ocupaciones precolombinas asentadas en
este territorio (Biskupovic et al. 2004; Alé 2017).

Con respecto a los sitios de arte rupestre, en los
escasos reportes publicados (Strube 1926; Ampuero
1994; Biskupovic et al. 2004) se mencionan algunos
asentamientos, como Piedra Marcada de El Pefidn,
Lagunita, El Talhuenuo o Las Cruces (La Cruz-A, By C),
Los Fierrosy La Lajalo Yahuin. Sinembargo, ninguno
de estos sitios habia sido registrado en detalle hasta hoy,
ni sometido a un andlisis sistematico que permitiera
conocer sus contextos e identificar las comunidades
que realizaron los petroglifos.

La produccién de manifestaciones rupestres en
laregion del NSA es una practica de amplia dispersion
histérica y con una importante variabilidad regional
(Troncosoetal. 2014). Aunque inicialmente se proponia
que dicha practica se habria producido solo durante
el Periodo Alfarero Temprano (en adelante PAT) (ca.
0-1000 DC), comprendida bajo el rétulo de estilo Limari
y asociada al complejo cultural El Molle (Mostny &
Niemeyer1983; Castillo1985), un conjunto de trabajos
desarrollados en las tltimas décadas ha cuestionado
esta afirmacion (Troncoso 1998; Cabello 2011; Tron-
coso et al. 2014). Asi, para las expresiones rupestres
se ha propuesto una secuencia que se extiende desde
el Periodo Arcaico Tardio (ca. 2000-100 AC) hasta la
épocaincaica(ca.1450-1540 Dc) (Troncosoetal. 2014)
eincluso hasta el periodo colonial (Martinez & Arenas
2008; Arenas 2011).

En este trabajo se muestra un tipo de represen-
taciones diferentes a las recién mencionadas, las que
hasta la fecha no han sido investigadas ni descritas
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en profundidad en los contextos de los sitios de arte
rupestre del NsA, aunque se mencionan en investi-
gaciones realizadas en Argentina (Podestd & Rolandi
2001; Podesta etal. 2006, 2011; Romero 2012). Estas
manifestaciones corresponden principalmente a marcas
de ganado efectuadas por arrieros que venian desde
las provincias argentinas, trasladando animales a los
principales centros mineros de Chile, actividad que se
desarroll6 durante las Gltimas décadas del siglox1Xy
primeras del siglo X X.

CONTEXTO ESPACIALY
ARQUEOLOGICO DE ANDACOLLO

Localizacion y ambiente

Lacomunade Andacollo (30°13’ S) se ubicaenla provincia
del Elqui, region de Coquimbo (fig. 1), yestainsertaenla
Depresion Intermedia entre la cordillera dela Costayla
precordillera, internandose en esta. A 30 kmde lalinea
costera del océano Pacifico, Andacollo forma parte de
una pequena cuenca tributaria de la hoya hidrografica
delrio Elqui, situadaen el interfluvio Elqui-Hurtado. Su
principal caracteristica geografica es que se extiende a
través del cordon montanoso desde 800 21400 msnm.

Elclimadelaregiondel NsA (-27°a32°S) transita
entre el desértico del nortey el mediterraneo de méas al
sur. En particular, Andacollo presenta un clima templado
marginal de estepa, caracterizado por la ausencia de
nubosidad y la sequedad del aire. Las temperaturas
son mas altas que en la costa, las precipitaciones no
son tan abundantes y los periodos de sequia son recu-
rrentes. Por ello, no se logra la formacion de cursos de
agua permanentes, y los escurrimientos y arroyos que
nacen en las quebradas son esporadicos, produciéndose
cuando las precipitaciones son intensasy concentradas
(Novoa & Lépez 2001).

De acuerdo con Emiro Robles (1978), si bien las
precipitaciones en Andacollo son escasas, es evidente
que el agua ha sido uno de los principales agentes mo-
deladores del relieve, debido principalmente al gran
fracturamiento que presentan lasrocas, alaaridez del
terrenoyala escasavegetacion. Esto permite que el agua
arrastre todo tipo de material rocoso por la pendiente
de los cerros, formando corrientes de barro hacia las
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Figura 1. Mapa general de la region con los sitios mencionados en el texto. Figure 1. Map of the region showing the sites mentioned

in the text.

partes bajas. Las quebradas son en general suaves, de
baja inclinacién, no muy encajonadas, con depésitos
aluviales de escasa amplitud y espesor, los que han
sido frecuentemente removidos en busca de minerales
depositados en el fondo de la cuenca.

Contexto arqueoloégicoy cultural
de Andacollo

Las primeras ocupaciones humanas y aquellas con
mayor presenciaregistradas en Andacollo corresponden
agrupos de cazadores-recolectores de amplio espectro
econémico que comenzaron a transitar por este terri-
torio a fines del Periodo Arcaico Temprano (ca. 7000
Ac). Estas bandas habrian utilizado los recursos que
les proporcionaba el entorno para desarrollar su sub-
sistencia (Alé 2017).

Enlos momentos finales del Periodo Arcaico Tardio
(ca.300 Ac) se produjo laincorporacién de la alfareria,
un elemento antes desconocido para estos grupos cul-
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turales (Vergara et al. 2015). Sin embargo, aunque las
comunidades disponian de esta nueva tecnologia, en
Andacollo se mantuvo un modo de vida basado en la
cazay larecoleccion, el que se habria sostenido hasta
los Gltimos momentos del PAT (ca. 1400 DC). Es en el
transcurso de este periodo que se registran vasijas ce-
ramicas cuya decoracion, estilosy formas nos indican
la presencia en el lugar del complejo cultural El Molle
(Vergara etal. 2015; Alé 2017).

Durante el Periodo Tardio (en adelante PT) o de
ocupaciénincaica(ca.1450-1340 DC), habrianingresado a
este territorio grupos influenciados por el Tawantinsuyo,
ideaapoyada por datos etnohistoéricos que sefialan que a
lallegadadelos espanoles estas poblacionesya conocian
ellugary explotaban sus recursos mineros, como oroy
cobre, lo que también nos remite a sutopénimo de origen
quechua (Alé 2017). No obstante, la evidencia material
no nos permite una inferencia segura para determinar
el grado de ocupacién que dichas poblaciones habrian
tenido en esta zona.
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Hacia el aflo 1850 DC ya existian los primeros
asentamientos histéricos, que se remontarian a la
conquista hispana, probablemente relacionados conla
explotacion minera. Mastarde, en el periodo republicano,
los asentamientos se vinculan con la pequefa mineria
ylaganaderiacaprina. Esdecir, los recursos minerosy
suexplotacion han sido un factorimportante enlavida
social delapoblacién asentada en este territorio, desde
tiempos prehispanicos hasta la actualidad (Alé 2017).

Durante el periodo histérico se observaria por
primera vez en la zona una ocupacion sedentaria,
probablemente similar a las ocupaciones actuales de
los sectores rurales. Lo anterior nos permite plantear
como hipétesis que existe una alta probabilidad de
que en tiempos prehispéanicos las ocupaciones que se
desarrollaron en Andacollo hayan sido estacionales
y de poca intensidad, utilizando este territorio como
lugar de pasoy para fines especificos.

SITIO LOS FIERROS

Los Fierros corresponde a un sitio arqueolégico con
representaciones rupestres emplazado en la cima del
cerro del mismo nombre, a unos 1200 msnm, cercano
alalocalidad de Las Carditas. En dicho sector se han
identificado otros sitios arqueoldgicos con iguales ca-
racteristicas, como Lagunitay Las Cruces (La Cruz-A,
By C)(fig.1). Las primeras referencias que tenemos del
sitiodatandelano1991, cuando el arquedlogo Gonzalo
Ampuero describe brevemente el asentamiento, en el
marco de las prospecciones realizadas para el estudio
de impacto ambiental del Proyecto Andacollo-Cobre
(Ampuero1994).

En dicha inspecciéon, Ampuero (1994) reporta
la existencia de varios sitios con representaciones
rupestres cercanos al proyecto minero. Identifica
uno de estos como Cerro Los Fierros, sefialando que
posee una importante concentracion de bloques con
petroglifos y que su posiciéon permite una vision pa-
noramica de Andacollo y de los llanos ubicados hacia
el sur. Ampuero (1994) da cuenta de que el sitio habia
sufrido acciones vandalicas, tales como rayados, su-
perposiciones modernas, inscripciones, etc. Aun asi,
la calidad de los dibujos y la patina marrén oscura de
laroca, superficie en la que se realizaron los motivos,
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evidenciaban que se trataba de uno de los sitios mas
interesantes de la cuencade Andacollo. Ademas, pudo
detectar, en direccion sureste del cerro, un taller liticoy
algunas construcciones de pirca rectangulares que en
primerainstancia podrian corresponder a patrones de
poblamiento prehispanico.

Posteriormente, entre los anos 2001y 2004, la
Agrupacion Cultural Yahuinjunto con el arquedlogo
Marcos Biskupovic realizaron un catastro de los prin-
cipales sitios arqueolégicos de Andacollo, haciendo
especial mencion al sitio Los Fierros y a los demas
asentamientos con expresiones rupestres (Biskupovic
etal. 2004). Endicho estudio los investigadores sefialan
que no es posible adscribir este sitio a ninguno de los
estilos conocidosy definidos parael areadel NsaA, aun-
que de maneratentativay siguiendo la tendencia que se
desarrollaba en esos afos, le atribuyen su realizaciéon
agrupos del complejo cultural El Molle, representante
poblacional del PAT en el NsA (ca. 0al1000 DC).

ASPECTOS METODOLOGICOS

Elobjetivo de este estudio fue generar informacioén que
nos permitiera comprender el contexto arqueolégico de
las expresiones rupestres registradas en el sitio Los
Fierros, en este caso, petroglifos. Sibien reconocemos
ladificultad de asignar una datacion precisa a este tipo
de grabados, intentamos determinar su cronologia, asi
como su posible funcién y significacion, considerando
ciertosindicadores. Paralograr dicho objetivo, las acti-
vidades arqueoldgicas se realizaron en dos etapas. La
primera consisti6 en el registro de las representaciones
rupestres, y la segunda en la excavacion del contexto
arqueologico. Ademas, se desarrollé un diagnéstico
del estado de conservacion del sitio (Cisternas 2017),
lo que, por temas de extension, no abordaremos en
estas paginas.

En cuanto a la primera etapa, se realiz6 un rele-
vamiento de campo exhaustivo y sistematico, comen-
zando con la individualizacion y numeracion de todos
los soportes rocosos con petroglifos. Se establecieron
varios niveles de andlisis, desde la informacién general
concerniente al sitio, hasta aspectos mas particulares,
como el registro de cada uno de los bloques, paneles
y disenos representados. Luego, en el laboratorio, se
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TIPOS DE DISENOS

DISENOS

Marcas de ganado 46,95

Antropomorfos 13 2,94
Figurativos 289 65,24 Zoomorfos 5 1,13

Inscripciones 39 8,80

Otros figurativos 24 542

Abstractos 14 25,73
No figurativos 154 34,76

Indeterminados 40 9,03
Total 443 100 Total 443 100

Tabla1. Cuantificacién de tipos de disefios y patrones decorativos registrados en el sitio Los Fierros. Table 1. Quantification of types

of designs and decorative patterns recorded at the Los Fierros site.

efectud el estudio de la informacién recuperada en
este registro, y se construy6 una base de datos a partir
del ingreso de todos los niveles de analisis, la que fue
tratada cuantitativa y cualitativamente. A grandes
rasgos, con estos analisis se buscaba establecer datos
de representatividad y tipos de motivos, cantidad de
bloques grabados, técnicas de producciény repeticiones
de las diferentes figuras, con el fin de caracterizar las
relaciones visuales y espaciales presentes en el sitio.

En la segunda etapa, para contextualizar las
manifestaciones rupestres, se realizaron seis unida-
des de sondeo, cuyas dimensiones fueron de1x 1 m,
y se excavaron en niveles artificiales de 10 cm, consi-
derando la estratigrafia de los depésitos. Se excavo
cada unidad hasta alcanzar la matriz rocosa del cerro,
y los sedimentos extraidos fueron harneados en seco
utilizando una malla de 4 mm. Paralelamente, se llevd
a cabo una descripcion del proceso de excavacion en
su totalidad, aplicando una metodologia estandar de
registro en cuadernos de campo, fichas de nivel, dibujos
a escala y fotografias especificas de plantas, perfiles
estratigraficos y rasgos relevantes.

Lainformacion obtenida enlos diferentes niveles
de analisis se integr6 a través de la interaccion y com-
plementariedad de los datos, lo que nos permitié una
primera caracterizacién del sitio, su contexto arqueolégico
asociado, las especificidades de los soportes rocososy
sus expresiones rupestres. A partir de la informacién
generada en estos analisis, se elaboraron propuestas
acerca de su producciéony cronologia.

7

RESULTADOS

Andlisis de las representaciones
rupestres

El registro del sitio Los Fierros permiti6 identificar
130 bloques con petroglifos. En estos soportes se con-
tabilizaron 193 paneles grabados con 443 disefos, los
que fueron analizados segtin sus patrones decorativos,
considerando disefos figurativos (antropomorfos,
zoomorfos, marcas de ganado, inscripciones, entre
otros motivos) y disefnos no figurativos (abstractos e
indeterminados).! Nuestra aproximacion al estudio de
laiconografia presente en esta estacion rupestre reveld
que el porcentaje de disenos de naturaleza figurativa
(65,24%; 289 disefnos) era bastante mayor que los no
figurativos (34,76 %; 154 disefos) (tabla1).

Diserios figurativos

Se registraron 289 disenos figurativos, de los cuales
un alto porcentaje corresponde a marcas de ganado
(71,97%; 208 disefios) y, en menor medida, a disefios
correspondientes ala categoria inscripciones, tales como
nameros, iniciales, nombres, etc. (13,49%; 39 disefios),
seguidos por las categorias “otros disefios figurativos”
(8,30%; 24 motivos), antropomorfos (4,49%; 13 disefios)
y figuras zoomorfas (1,73%; 5 motivos).

Los disefios de marcas de ganado son aquellos
que han sido interpretados como la reproduccién gra-
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bada en la superficie rocosa de las marcas de ganado

estampadas en el ancade los animales (fig. 2). Parala
identificacion de este tipo de manifestaciones tomamos
como referencia los trabajos realizados por Mercedes
Podestay colaboradores (20086, 2011).

En cuanto a las caracteristicas formales y com-
positivas de estos disefios, existe una gran diversidad
representacional. La mayoria corresponde alasiniciales
de los nombres y apellidos de los duefios del ganado,
ademas de nimeros u objetos de uso cotidiano, sim-
bolos del culto cristiano y otros signos a los que es
dificil asignar un referente. Algunos de ellos se hallan
circunscritos por un circulo, lo que indica con mas cla-
ridad que se trata de marcas de ganado. En el caso de
las iniciales del propietario, consideramos solamente
aquellas letras que presentan la grafia caracteristica
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Figura 2. Representaciones
de marcas de ganado identi-
ficadas en el sitio Los Fierros.
Iniciales simples: a) motivo
72D-6; b) motivo 76 A-6;

c) motivo 72D-8. Iniciales
dobles o triples: d) motivo
54B-3. Iniciales dobles o tri-
ples adosadas: e) motivo
53E-1; f) motivo 38 A-1. Otros
figurativos: g) motivo 72C-11.
Formas geométricas: h) mo-
tivo 72D-4; i) motivo 115A-1.
Figure 2. Representations of
cattle brands identified at the
Los Fierros site. Single initial:
a) motif 72D-6; b) motif 76 A-6;
¢) motif 72D-8. Double or triple
initials: d) motif 54B-3. At-
tached double or triple initials:
e) motif 53E-1; f) motif 38A-1.
Other figurative brands: g) mo-
tif 72C-11. Geometric shapes: h)
motif 72D-4; i) motif 115A-1.

utilizada en la marca, como volutas o inversiones
de la letra. Respecto de las iniciales dobles o triples,
solo incluimos aquellas que se encuentran unidas o
adosadas unas con otras (sensu Podestaet al. 20086).

Lagran cantidad y variedad de representaciones
de marcas de ganado documentadas hizo necesaria
una consideracion mas detallada de las mismas. De
esta manera, para fines analiticos se procedi6 a su
clasificacién en tipos y subtipos (tabla 2). En térmi-
nos generales, y tomando en cuenta las formas de las
marcas, la mayor cantidad de estas fueron clasifica-
dasenlacategoriade “formas geométricas” (38,94%;
81disenos), yluego enla categoria “inicial” (25,48%;
53 motivos). En cuanto a los subtipos, la mayor re-
presentatividad se da en la categoria “inicial”, subtipo
“conornamentos” (20,68%; 43 disefios), seguida por
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Figura 3. Variantes de marcas de ganado que presentan repeticiones. Figure 3. Variants of cattle brands that present repetitions.

las figuras asignadas como “otros figurativos”, subtipo
“objetos” (10,1%; 21 disefios).

Entre los 208 motivos de marcas de ganado
relevados, se registraron 157 variantes, de las cuales
solo 26 presentan casos de repeticiones (16,56%)
(fig. 3). Dichoresultado podria relacionarse con el criterio
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restringido que se adopt6 para diferenciar las varian-
tes. Es decir, se consideraron los rasgos generales que
conforman la base de las marcas, y para la definicion
de cada subtipo se clasificaron los rasgos agregados
a la forma base, la curvatura y la direccién de ciertos
ornamentos, entre otros.
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MARCAS DE GANADO
IR R
a. Con ornamento 20,68
. - 25,48 b. Invertidas 6 2,88
c. Enmarcadas 1 0,48
d. Combinadas 3 1,44
a. Simples 2 0,96
b. Con ornamento 3 1,44
Iniciales dobles o triples 12 5,77 c. Invertidas 0 0
d. Enmarcadas 0 0
e. Combinadas 7 3,37
a. Simples 1 0,48
Iniciales dobles o triples adosadas 23 11,06 P Conemamento ‘ e
c. Invertidas 0 0
d. Combinadas 18 8,66
Iniciales no identificadas 5 24 a. Iniciales no identificadas 5 24
a. Antropomorfos 1 0,48
Otros figurativos 26 12,5 b. Objetos 21 10,1
c. Nimeros 4 1,92
a. En estribo 0 0
b. En V invertida 2 0,97
c.EnU 0 0
d. Enmarcadas 19 9,13
e. En cuadrilatero 9 4,33
Formas geométricas 81 38,94 f. En cruz 4 1,92
g. Con triangulo 6 2,88
h. En tripartito 3 1,44
i. Con circulo 17 8,17
j- En lineas curvas 8 3,85
k. En lineas rectas 13 6,25
Combinacion de varias marcas 8 3,85 a. Combinacion de varias marcas 8 3,85
Total 208 100 Total 208 100

Tabla 2. Tiposy subtipos de disefios de marcas de ganado registradas en el sitio Los Fierros. Table 2. Types and subtypes of cattle
brands designs recorded at the Los Fierros site.
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Figura4. Disefios antropomorfos presentes en el sitio Los Fierros. Figure4. Anthropomorphic designs present at the Los Fierros site.

Respectodelasfiguras antropomorfas (13 disefios),
destaca la presencia de algunos rasgos recurrentes
(fig. 4). Por una parte, estan construidas a partir de
un cuerpo lineal simple y todas representadas de pie.
Ademas, se caracterizan por mostrar ciertos patrones
de configuracion en larealizacién de los cuerpos. Es asi
como se observan cinco figuras (38,46%) que presentan
los brazos flectadosy sujetos ala cintura (fig. 4b, ¢, f, h
vj). Estetipo de disposicion del cuerpo es particularen
comparacion con el resto de los disefios antropomorfos
que suelen aparecer en las representaciones rupestres
de contextos prehispanicos en la region de estudio
(p.e. Troncoso 2011). Asimismo, la presencia de cinco
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figuras antropomorfas con tocados (sombreros), de las
cuales cuatro tienen sombreros tipo panama (fig. 4c,
d, eym)yotro podria portar un casco minero (fig. 4k).
Tales representaciones antropomorfas con sombrero
sefialan que, posiblemente, los arrieros que realizaron
estos petroglifos se grabaron a simismos. Por tltimo,
cabe mencionar que una de estas figuras con sombrero
lleva en sus brazos una herramienta o utensilio (fig.
4d), que pareciera corresponder a un arriero soste-
niendo un “fierro”, nombre con que se conoce aquella
herramienta para marcar al ganado, y también hay
otra figura humana con una posible marca de ganado
en su brazo (fig. 41).
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Figura 5. Disefos zoomorfos presentes en el sitio Los Fierros. Figure 5. Zoomorphic designs present at the Los Fierros site.

Las figuras zoomorfas del sitio corresponden a
cinco motivos (fig. 5) y se caracterizan por su ejecucion
mediante principios simétricos y formas lineales, lo
que les da una apariencia estatica y rigida. Tres de
los disefos zoomorfos son atribuibles a un bovino
(fig. 5a), un equino (fig. 5b) y a un saurio (fig. 5¢). A los
dosrestantes (fig. 5d y e) no fue posible asignarles una
familia, pero corresponderian a mamiferos cuadriipedos,
posiblemente camélidos.

Ademas, se clasificaron 39 disefios de inscripciones
(fig. 6), los cuales se dividen en niumeros (17,95 %; siete
motivos), iniciales (38,46%; quince motivos), nombres
(20,51%; ocho motivos), fechas (2,56 %; un motivo), pa-
labras (5,13%; dos motivos)y leyendas o frases (15,39%;
seis motivos). En esta categoria se encuentran tanto
inscripciones histéricas como subactuales, las que se
diferencian principalmente por la técnica empleada para
su produccion y por el grado de desgaste visibilizado
en la roca.? En las categorias iniciales y nimeros, se
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consideraron las iniciales simples que no presentan
una grafia especial, aquellas iniciales dobles o triples
que se encuentran separadas entre siy aquellos dise-
fios de niimeros que no tienen volutas u otra grafia.
Es altamente factible que gran parte de los motivos
incluidos en estas categorias correspondan también a
representaciones de marcas de ganado.

Por dltimo, podemos mencionar la presencia de
algunos disefnos categorizados como “otros figurati-
vos”, que son aquellos objetos o elementos reconoci-
bles en la naturaleza, y que no descartamos que sean
representaciones de marcas de ganado, como en los
casos anteriores. Existen 24 disefios identificados en
esta categoria, de los cuales 19 corresponden a cruces
cristianas (79,16 %), dos a estrellas (8,33%), un disefio
fitomorfo o planta (4,17%), uno interpretado como barco
(4,17%) y uno semejante al juego del “tres en linea” o
“gato’, de caracteristica subactual (4,17%).
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Figura 6. Disefios de inscripciones presentes en el sitio Los Fierros. Figure 6. Inscription designs present at the Los Fierros site.

Diserios no figurativos

Eneste conjunto encontramos los disefios abstractos,
entre los que se incluyen los de tipo geométrico-simple,
como lineas rectas o sinuosas, circulos u otros, y los
indeterminados, que son aquellos que no pudieron ser
tipificados, tanto por su deterioro como por su morfo-
logia. Se contabilizaron 154 motivos no figurativos, de
los cuales 114 (74,03%) son abstractos y 40 (25,97%)
indeterminados.

Decisiones tecnolégicas

Los analisis tecnolégicos llevados a cabo sobre los
grabados del sitio Los Fierros permiten reconocer
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que en su manufactura se utilizé principalmente la
técnicadel raspado (95,04%; 421 motivos), y en menor
namero lade incisién (4,08%;18 motivos)y de picado
(0,9%; 4 motivos). Cabe mencionar que la técnica de
incisién se observa en aquellos grabados que han
sido interpretados como producciones subactuales
y corresponden en su mayoria a inscripciones y otros
disenos figurativos.

Cronologia

Elanélisis delos diferentes motivos presentados en este
estudio, de acuerdo con criterios decorativos, espacia-
les y tecnolégicos, ha permitido asignarles un periodo
cultural de produccién. Estos indicadores muestran
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HISTORICO SUBACTUAL INDETERMINADO
208 0

Representaciones rupestres del sitio Los Fierros

PERIODO CRONOLOGICO

TOTAL
Marcas de ganado 0 208
Antropomorfos 13 0 0 13
Figurativos Zoomorfos 5 0 0 5
Inscripciones 20 18 1 39
Otros figurativos 20 4 0 24
Abstractos 12 1 1 n4
No figurativos
Indeterminados 0 0 40 40
Total 378 23 42 443

Tabla 3. Periodo cronolégico asignado a los diferentes disenos presentes en el sitio Los Fierros. Table 3. Time period assigned to the

different designs present at the Los Fierros site.

que 378 disenos (85,33%) corresponden a grabados
realizados en momentos histéricos, y se relacionan
principalmente con las marcas de ganado. A partir del
analisis delatécnica de estos disefios y considerando el
color del surcoy sudistribucion espacial, se asignaron
al mismo periodo la mayoria delos otros disefios que se
encontraban asociadosy empleaban la misma técnica
de produccién que las marcas de ganado.
Porotraparte, la presencia de un motivo clasificado
como “leyenda’, en que se aprecia una fecha inscrita
(1934) junto con un nombre, supone una referencia
cronolégica absoluta del periodo de ejecucion de este
grabado, es decir, a principios del sigloxx. Con menor
frecuencia aparecen los disefios indeterminados que,
al no contener una referencia clara de los criterios
estilisticos, tampoco fue posible proponer un periodo
temporal (9,48%). Sin embargo, es muy probable que
correspondan a petroglifos elaborados durante mo-
mentos histéricos, siguiendo la tendencia del resto de
motivos. Por tltimo, 23 motivos (5,19%) producidos
mas recientemente, se asignaron a tiempos subac-
tuales. En sumayoria, estos disefos pertenecen a las
categorias "inscripciones” y "otros figurativos”, que
por las diferentes técnicas empleadas, el color del
surcoy las caracteristicas de las representaciones, se
interpretaron como de produccion reciente (tabla 3).
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Sondeos estratigraficos

La estratigrafia del sitio presenta un depésito relati-
vamente regular, con tres niveles claros, ademas de
uno que corresponde a la matriz rocosa del cerro. La
profundidad excavada en las seis unidades varia entre
60y 110 cm, finalizandose unavez alcanzadala matriz
rocosa. Es preciso mencionar que en ninguno de los
sondeos se registraron evidencias arqueoldgicas, ya sea
anivel superficial como enlos depésitos estratigraficos.

Este resultado sefnala que en el sitio no existiria
una estratificacion que indique una ocupacién de tipo
residencial, extensiva y recurrente del lugar, lo que
hace pensar que el asentamiento fue ocupado solo
para producir o consumir estas representaciones. La
segregacion y distancia de los sitios de arte rupestre
respecto de los espacios cotidianos apoya la idea de
que estas manifestaciones materiales no se producen
niseobservan en espacios/tiempos asociados alas prac-
ticas del habitar doméstico (sensu Troncoso et al. 2014).

Pensamos que el posible asentamiento ocupacional
delascomunidades que elaboraron las manifestaciones
rupestres, es decir, el sitio con depésitos estratigrafi-
cos, se encuentra en los espacios mas bajos y en las
terrazas cercanas a las quebradas, donde se localizan
algunas estructuras arquitectonicas, como corrales y
recintos picados.
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DISCUSION Y CONCLUSIONES

Representaciones rupestres
de momentos historicos

El estudio del sitio de arte rupestre Los Fierros per-
mitid registrar una gran cantidad de petroglifos. Se
identificaron 130 bloques grabados con 443 disefios,
entre los cuales la categoria mas representada co-
rresponde a los disefios clasificados como marcas de
ganado (46,95%).

Sibienenalgunos estudios de sitios de arte rupes-
tre de laregion semiarida escasamente se mencionan
motivos de marcas de ganado (Vergara & Troncoso 2016),
durante las tltimas décadas se han llevado a cabo en
Argentina diversas investigaciones que evidencian la
existencia de sitios con grabados rupestres de momentos
histoéricos. Estos grabados representan en sumayoria
marcas de herrado que fueron plasmadas en las rocas
por grupos de arrieros que trasladaban ganado desde
aquel pais a Chile, hacia fines del siglo X1X y primera
mitad del siglo xx (Podesta & Rolandi 2001; Podesta
etal. 2006, 2011; Romero 2012).

Enellenguaje agrario se estipula que “hay marca
cuando se estampa a fuego un signo, diseno, figura
o dibujo en una parte visible del cuero de un animal”
(Taborda 1977: 300, citado en Podesté et al. 2006:
176). La marca es una sefnal que permite identificar a
los animales y acreditar la propiedad del ganado por
parte del ganadero, hacendado o estanciero. Estas
marcas estan reglamentadas por ley, y el propietario
debe registrarlas ante las autoridades municipales
de la respectiva localidad u otra entidad autorizada
para tal efecto (Garavito 1985) (fig. 7). Las marcas se
han utilizado desde momentos coloniales, cuando los
cabildos obligaron suuso para hacervaler la propiedad
del ganado, lo que provocé el desarrollo de una serie
de reglamentaciones a su alrededor (Podesta et al.
20086). Los disefios de las marcas podian ser escogi-
dos libremente por los ganaderos o propietarios, pero
siguiendo las medidas y dimensiones determinadas,
entre7a9cm,yevitando que su trazo se repita en otra
marca paraevitar confusiones en cuanto a la propiedad
delanimal (Garavito 1985; Podesta et al. 2006). Como
sefala Oberti, “aquello que en un principio fue perentoria
necesidad, con el andar de los afnos lleg a convertirse
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Figura 7. Registro oficial de marcas de hacienda de diferentes
lugares: a) marcas de hacienda de la provincia de Corrientes,
Argentina (Parera 2015); b) marcas de ganado del territorio
de Magallanes, Chile (elaborado a partir de Mondejar 1920).
Figure?7. Official cattle brand registries for different places: a) cattle
brands of the Province of Corrientes, Argentina (Parera 2015); b)
cattle brands of the Territory of Magallanes, Chile (elaborated
from Mondejar1920).

en un verdadero blasén ganadero, distincion de los
ganadosy orgullo de sus duefios” (1943: 68, citado en
Podestaetal. 2006:176).

Para comprender el contexto historico de las re-
presentaciones de marcas de ganado, cabe mencionar
que hacia fines del siglo x1x y principios del siglo xx
se produjo en Argentina un auge de la ganaderia. En
Chile, debido a las consecuencias de la Guerra del Pa-
cificoylaincorporacién de las tierras perdidas por Perti
y Bolivia, se experiment6 un despegue y expansion de
laexplotacion salitrera. Este apogeo productivo generd
la concentracion de una gran cantidad de poblacién
trabajadora que requeria principalmente de carne para
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alimentarsey que el pais no podia cubrir en su totalidad.
Ademas, tanto en las salitreras como en las minas de
Atacama, era necesaria una renovacioén constante de
animales de carga como mulas y burros, los que bajo
las duras condiciones de trabajo imperantes tenian
una vida muy corta. Esta demanda de animales fue
abastecida porlas exportaciones argentinas de ganado
en pie (Conti 2006; Podesta et al. 20086).

Durante este momento se revitalizaron los antiguos
caminosy rutas cordilleranas, activandose el comercio
delas provincias cuyanas, siendo los arrieros los princi-
palesactores en estas labores. Aunque se denominaba
genéricamente “arriero” a quienes desempenaban
oficios diferentes, el lenguaje especializado distinguia
los diversos roles de estas actividades. Se reconocia al
“baqueano” como el guiay conocedor de los caminosy
pasos cordilleranos, al “arriero” que laboraba con bestias
decarga, alos “remeseros”y “peones” que transportaban
las remesas de ganado vacuno, y al “capataz” como el
responsable delas remesas ante sus propietarios, entre
otros roles (Sanhueza 2012). Ademas de los animales
vacunos engordados en Argentina y conducidos a pie
a través de la cordillera, se exportaban con destino a
Chile caballos, mulas, asnos, charqui, grasa, maiz,
trigo, harina, afrecho, suelas, cebada, jabén, pasas
de uva y algunos minerales de rica ley (Conti 2006;
Podestaetal. 20086).

En Argentina se aguardaba el momento oportuno
parallevar a cabo la ardua tarea de cruzar la cordillera
de los Andes, y asi alcanzar su ladera occidental a fin
de abastecer los centros mineros chilenos. Los princi-
pales destinos del ganado eran las ciudades del norte:
Antofagasta, Copiap6, Vallenar, La Serena, Coquimbo
y Ovalle (Podesta et al. 2006). Estas actividades se
habrian mantenido constantes hastalacrisisde 1929,
momento en que se produce la caida de la industria
salitrera, lo que provoc6 despidos masivos, y como
consecuencia, ladisminucién delademandade carney
otros alimentos. Durante los afos posteriores, la frontera
dej6 de ser un centro de integracion cordillerana unida
por la practica trashumante, y las decisiones politico-
estatales argentinas tomadas a partir de la década de
1940 contribuyeron también a terminar con este sistema
ancestral de comercio trasandino (Podestaetal. 2006).

Como evidencia de estas practicas, en las areasy
caminos por donde circulaban los arrieros con el ganado
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quedaron plasmados diversos grabados rupestres. Se
han detectadoy documentado varios sitios arqueologi-
cos con estas caracteristicas en Ischigualasto, provincia
de SanJuan, Argentina, donde aparecen principalmente
grabados condisefios de marcas de ganado, inscripciones
de nombres einiciales que corresponderian alaidenti-
ficacion delos propios arrieros, y algunas inscripciones
de fechas que han permitido conocer de manera precisa
el periodo de ejecucion de estos grabados, entre 1870
y 1961 (Podesta & Rolandi 2001; Podesta et al. 2006,
2011; Romero 2012).

La distribucién espacial, la visibilidad y la den-
sidad de estos grabados histéricos permite sugerir,
de acuerdo con Podestay colaboradores (2011), un rol
como marcadores idiosincraticos del camino utilizado
por los arrieros en su itinerario. Su presencia esta es-
trechamente ligada a areas relacionadas con el trafico;
de modo que los grabados, y en especial las marcas de
ganado, se vinculan con los sectores del camino que
presentan mayores dificultades, anuncian cambios
relevantes en el paisaje o sonlugares de usorecurrente.

:Marcas fuera de lugar?

Conrespecto al analisis cuantitativoy cualitativo de las
representaciones rupestres del sitio Los Fierros, se logro
identificar que 378 disefos (85,33%) fueron realizados
enun mismo periodoyobedecerian a manifestaciones
que, al igual como sucede en Argentina, habrian sido
realizadas por grupos de arrieros en momentos histori-
cos republicanos, entre fines del siglo X1X y principios
del xx. Es necesario mencionar que el propio nombre
que posee el sitio, posiblemente por la denominacién
con que los lugarenos conocian a este sector (Ampuero
1994), apoya la interpretacion y resultados que hemos
obtenido, ya que “fierro” es el nombre otorgado al ins-
trumento que, sometido al fuego, genera el herrado del
animal, es decir, realizar las marcas en su cuerpo, pero
también es el nombre con que se identifica alas propias
marcas de ganado.

Como se dijo, la informacién sobre grabados his-
téricosy marcas de ganado esescasaenel areadel Nsa
hastalafecha, loque plantealas siguientes interrogantes:
;Por qué en el sitio Los Fierros de Andacollo aparece
este tipo de representaciones rupestres, mientras que
enelresto del NsA no hay menciones de manifestacio-
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Figura 8. Familia Avalos lavando oro. Andacollo. Década de 1930. Donado por Jeanette Mondaca Pastén. Memorias del Siglo xx,
Archivo Nacional. Figure 8. Avalos family panning for gold. Andacollo. 1930s. Donated by Jeanette Mondaca Pastén. Memorias del
Siglo xx, National Archive.

nes similares?, ja qué responde la presencia de estas
expresiones en este lugar?, ;cuando fueron producidos
estos grabados?

Para dar respuesta a estas interrogantes es ne-
cesario contextualizar los antecedentes histoéricos de
la comuna de Andacollo. Sibien no hemos encontrado
informacion directa relacionada con la mencién de los
grabados de marcas de ganado ola presenciade arrieros
con ganado vacuno en este lugar, si hallamos algunos
datos que hacen pensarenla produccion de este tipo de
manifestaciones en Andacolloy su posible cronologia.
Losantecedentes disponibles se remontan al primer ter-
ciodel sigloxx,ytienenrelacién conla Gran Depresion
ocurridaa partir de1929. Como es sabido, producto de
esta crisis se cerraron muchas oficinas salitreras en el
norte de Chile, lo que trajo como consecuencia que miles
de trabajadores quedaran cesantes y se trasladaran
a buscar suerte en otros lugares mas beneficiosos.
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Conelaumento del precio del oro originado por la poli-
tica econdmica estadounidense de principios de 1930
y sobre todo por el inicio del Plan Aurifero en Chile de
1932, se produjo una verdadera explosion de la mine-
ria de oro (Millan 2001). Los cesantes de todo el pais
comenzaron a lavar oro en los placeres trabajados ya
en tiempos remotos, siendo uno de los principales el
de Andacollo (fig. 8). El gobierno proporciond bateas,
cunas, palasyotras herramientas. En 1933, se conta-
bilizaban 16.000 lavadores de oro en Andacollo, los que
elevaronallila produccién de 30 gramos a seis kilos de
oro al dia (Millan 2001).

Sabemos que a mediados de 1930 Andacollo pro-
dujoel43% del oro de los lavaderos que funcionaban en
Chile, periodo de explotacién que habria durado hasta
fines de la misma década (Millan 2001).

Undato importante en este contexto es la existencia
del matadero municipal de Andacollo, el que cumplia
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la funcién de abastecer de alimento, principalmente
carne, ala poblacién obrera que se encontraba en esos
momentos trabajando en los lavaderos. Alin existen
vestigios de la construccion de este matadero, y con
el paso de los afos se han ido instalando viviendas a
sualrededor, conformando el sector que hoy se conoce
como barrio Matadero.

Estos antecedentes nos hacen pensar que las
manifestaciones rupestres registradas en el sitio Los
Fierros se habrian desarrollado al menos durante ladé-
cadade1930. Enesos momentos llegaban ala comuna
de Andacollo grupos de arrieros con ganado trasandino
paraentregarlo en el matadero. Laleyenda que aparece
enelbloque17 conrelacién aunanoynombre de persona
(1934 Raul Castillo) validaria esta afirmacion, propor-
cionando una cronologia de produccién relacionada con
el periodo histérico mencionado (fig. 6a).

Si bien disponemos de esta fecha absoluta, no
descartamos la posibilidad de que estas producciones
comenzaran enanosydécadasanteriores, considerando
la gran cantidad de representaciones registradas, lo
que daria cuenta de reiteradas visitas al lugar. Esto se
suma a la posible circulacién de los mismos arrieros
trasandinos hacia otros nodos centrales de distribucién
deganadodentrodelaregion, como La Serenay el puerto
de Coquimbo, donde en la época del auge salitrero se
recibiayenviaba ganado vacuno via transporte maritimo
alas principales oficinas del norte del pais.

Probablemente, los arrieros que transitaron por
Andacollo y dejaron grabadas las representaciones
rupestres habrian cruzado la cordillera porla provincia
argentina de San Juan, desde el rio Castanoy el valle
de Los Patos Norte, ingresando al territorio chileno por
el paso de Dofia Rosa o Barahona, en el curso superior
del rio Hurtado.® Siguiendo la ruta ribereia atravesa-
ban por las localidades de Las Trancas, San Agustin,
Las Breas, Hurtado, Samo Alto hasta Recoleta. Esta
era una ruta muy utilizada, sobre todo por su transito
moderadoabajaaltura, loque permite el arreo tranquilo
de los animales. Ademaés, por estar circunscrito al rio
tiene suficiente aguay vegas con pastos tiernos en sus
alrededores (Herrera & Ferreira 2017). Desde Recoleta,
habrian tomado rumbo hacia el norte en direccién a
Andacollo por la quebrada Higuerillas o Higuerita,
ingresando desde el lado sur de la comuna, cercano
alalocalidad de Las Carditas y a la actual Posesion
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Buenos Aires. En dichos lugares los arrieros habrian
aprovechado algunas quebradas que seguramente en
esos tiempos poseian arroyos con agua estacional, para
utilizarlas como abrevaderosy zonas de pastaje parael
ganado. Prueba de esto es que en las quebradas adya-
centes al sitio Los Fierros existen estructuras pircadas
amanerade corralesjunto aalgunos recintos pircados
que funcionaban posiblemente como refugios (fig. 9).

La gran cantidad de bloques grabados y figuras
realizadas nos indicarian que obedecen a constantesy
reiterados momentos de produccién de petroglifos. Es
posible pensar que durante varias temporadas estos
grupos de arrieros llegaban a este lugar, asentandose
reiteradas veces. Asi, mientras mantenian al ganado
descansandoy pastandoenlos corrales, los arrieros ha-
brian aprovechadolos espacios cercanos alas quebradas,
principalmente espacios altos o cimas de cerros, para
producir las manifestaciones rupestres documentadas.

Comentarios finales

Elanalisis delas expresiones rupestres registradas en
el sitio Los Fierros nos ha permitido un conocimiento
que se mantenia olvidado en el registro arqueolégico
e histérico de la comuna de Andacollo. Como hemos
senalado, este tiene una estrecha relacién con la acti-
vidad productiva desarrollada por grupos de arrieros
argentinos que llegaron a este lugar para entregar
animales de carga al funcionamiento de las labores
mineras durante las primeras décadas del siglo XX,y
abastecer con ganado vacuno al matadero municipal,
encargado dealimentaralanumerosa poblacion obrera
que trabajaba en los lavaderos de oro cercanos.

Es claro que son necesarios mas y mejores estu-
dios que complementen los resultados obtenidos con la
informacién proveniente de otras disciplinas, como la
historiaylaantropologia. Los resultados aqui presenta-
dos son estrictamente arqueoldgicos, ya que el registro
de este sitio de arte rupestre histérico constituye una
informacioén inédita que no seria posible sino fuera por
dicha evidencia arqueoldgica, constituida en este caso
por los petroglifos.

Envirtud de la naturaleza inédita de las conclu-
siones de este trabajo, se han generado problemasy
expectativas de investigacion en torno delas representa-
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Figura 9: a) vista de estructuras arquitectonicas (corral y recintos pircados) en quebrada del lado noreste del sitio Los Fierros; b)

posible refugio localizado en quebrada hacia el surponiente de Los Fierros. Figure 9: a) view of architectural structures (corrals and

stone-walled enclosures) in the ravine on the northeast side of the Los Fierros site; b) possible shelter situated in a ravine southwest of

Los Fierros.

ciones rupestres de momentos histéricos, las que hasta
ahora han sido poco estudiadas o visibilizadas por la
arqueologia chilena. En el marco de estas expectativas,
a nivel local se podria profundizar la investigacion de
los demés asentamientos con arte rupestre cercanos al
sitio Los Fierros, para evaluar si corresponden a mani-
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festaciones producidas en el mismo periodo de tiempo.
Asimismo, seria importante desarrollar actividades
de sondeo estratigrafico en los sectores de corrales
y recintos pircados préximos al sitio, para conseguir
evidencia material que entregue mayor informacién
sobre el contextoy su cronologia.
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Asuvez, através de entrevistasy documentacion
de relatos de los pobladores locales se podria generar
informacion histérica que ahonde més en el conocimiento
de la propia comunidad acercadelas actividades de los
grupos de arrierosy el ingreso de ganado por el lugar,
el que no se encuentra documentado en otras fuentes.
Igualmente, queda abierta la posibilidad de localizar
sitios de arte rupestre de momentos histéricos en
otros sectores o localidades cercanas. Esto permitiria
un anéalisis comparativo, yademas detectar las huellas
emplazadasenlossitios, paralograrvisualizar el patrén
de asentamientoy las posibles rutas que siguieron los
grupos a una escala attn mayor.

Consideramos que lainformacion aqui presentada
aportavaliosos antecedentes arqueoldgicos e histéricos,
no solo para las investigaciones de la comuna de An-
dacollo, permitiendo reconstruir su historialocal, sino
paratodalaregion eincluso el pais, ya que visibiliza un
registro arqueolégicoy unas manifestaciones rupestres
que hasta el momento se mantenian olvidadas.
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NOTAS

1Con respecto a los motivos de representaciones
de tiempos histéricos, se utilizaron las tipologias ya
definidas en trabajos efectuados en Argentina, donde
se han estudiado con mayor sistematicidad este tipo
de grabados (Podestaetal. 2006, 2011; Romero 2012).
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2Para los efectos de este estudio, entendemos el
periodo subactual y las manifestaciones producidas
durante este momento como aquellas que se encuentran
recientemente fuera de contexto de uso y que fueron
producidas en un lapso temporal no mayor a 50 afios
atras. Por su parte, el periodo histdorico comprenderia
desde la invasion europea hasta la primera mitad del
siglo XX, e implica también contextos actualmente
fuera de uso.

3Sabemos que existen varias rutas utilizadas por
los arrieros para transportar ganado a Chile, y en parti-
cularalaregion de Coquimbo, siendo talvez unade las
mas conocidas la que ingresa por el valle del Elqui. Sin
embargo, debido aladistancia entre el sitio en estudio
yestevalle (cercade 38 km aéreos), consideramos que
el acceso a Andacollo habria sido por el valle del rio
Hurtado, ya que este se encuentra solo a 20 km aéreos
del sitio Los Fierros. Ademas, sicreemos que el destino
final del ganado eranlos centros urbanos de La Serenay
Coquimbo, habria sido méas1dgico utilizar el paso desde
elrio Hurtado, pasando por Andacollo hastallegaralas
ciudades antes mencionadas.
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Arte rupestre en los sitios Tres
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Rock art in the sites Tres Lagunas 1 and
Las Tres Marias (Genoa valley, Chubut,
Argentina): a methodological contribution
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RESUMEN

Se presentany comparan dos sitios con arte rupestre del centro oeste de la Patagonia, denominados Tres
Lagunas1y Las Tres Marias, ubicados en las cercanias del valle del Genoa (departamento Tehuelches,
provinciadel Chubut, Argentina). Ambos contienen pinturas que corresponden a la tendencia abstracto
geomeétrica compleja, también conocida como estilo de grecas. Para este trabajo propusimos examinar
lavariacion intersubjetiva en la codificaciony clasificacion del arte rupestre, en vista de suimportancia
parala cuantificacion de tipos de motivos. Se analizan las diferencias y semejanzas entre estos sitios,
considerando los tipos de motivos presentes, y se las discute en un contexto regional. También se
reconoce laimportancia cuantitativa de los enmarcados y la presencia en el sitio Las Tres Marias de la
técnica del estarcido con enmascarado.

Palabras clave: Patagonia, arte rupestre, cazadores-recolectores, tendencia abstracto geométrica
compleja, enmarcados.

ABSTRACT

This work presents and compares two rock art sites, Tres Lagunas 1and Las Tres Marias, near the Genoa
Valley in West-Central Patagonia (Tehuelches Department, Chubut Province, Argentina). Both sites
have paintings that correspond to the complex geometric abstract tendency, also known as the fretwork
style. In this work, we proposed examining the intersubjective variation in the rock art’s coding and
classification, given its importance in the quantification of motiftypes. The differences and similarities
between these sites are thus analyzed in terms of the types of motifs present and discussed in a regional
context. The quantitative importance of the framed motifs and the presence of stencil-masking at the
Las Tres Marias site is also discussed.

Keywords: Patagonia, rock art, hunter-gatherers, complex geometric abstract tendency, framed motifs.
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INTRODUCCION

Este trabajo tiene el doble objetivo de presentary com-
parar dos sitios con arte rupestre del centro oeste de la
Patagonia: Tres Lagunas 1y Las Tres Marias, ubica-
dosenlas cercanias delvalle del Genoa (departamento
Tehuelches, provincia del Chubut, Argentina) (fig. 1)
y, en segundo lugar, realiza esta comparaciéon apli-
cando una metodologia de clasificacion y codificacion
de los motivos rupestres basada en trabajos previos
(Scheinsohn et al. 2016). Partimos de la hipotesis de
que ambos sitios formarian parte de una mismared de
comunicacion, compartiendo asiun camino arqueoldgico
de transmision cultural (en adelante cATC) (sensu Caridi
& Scheinsohn 2016). Esta hipotesis se sustenta en su
relativa cercania a unos 20 km lineales uno del otro, y a
que ambos pueden inscribirse en latendencia abstracto
geométrica compleja (enadelante TAGC) (sensu Gradin
1999), también conocida como estilo de grecas.

Seglinlasdatacionesregistradas envarios sitios con
pinturas rupestres en la norpatagonia, la TAGC se ubica
temporalmente entre los 1300 y 300 anos AP (Gradin
1999; Fiore 2006; Podestaetal. 2009; Podesta & Tropea
2.010; entre otros). Siesta hipdtesis es correcta, los sitios
compartirian varios tipos de motivos. Sin embargo,
dado que es dificil determinar desde un punto de vista
tedrico cuantos tipos de motivos deberian compartir,
como una forma de operacionalizar esta propuesta
consideramos al menos la mitad de los tipos presentes
enambos sitios, y que estos ademas formen parte de un
mismo repertorio regional, integrando los seis clusters
regionales determinados por Caridiy Scheinsohn (2016).
Asi, en este trabajo utilizamos una escala de analisis
que atafie alas “reglas no relacionales de composicién
visual” (Fiore 2016: 61), es decir, al motivo aislado sin
relacion con los otros presentes a su alrededor.

Sibien existen diversas definiciones de motivos y
representaciones (Aschero & Martel 2003-2005; Fiore
& Acevedo 2019), para este trabajo entendemos como
representacion al disefio que se inscribié en el soporte
rocoso, y por motivo al producto dela asignacion de esa
representacion a una clase mediante su codificacion
(Scheinsohnetal. 2016). Asimismo, en vez de motivos
individuales, consideramos tipos de motivos, esto es,
los agrupamientos de motivos individuales posibles
en funcién de su similitud morfolégica y el nivel de
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anidamiento (nestedness) establecido en la clasificacion
(Scheinsohn et al. 20186).

La existencia de diversas escalas jerarquicas en
elanalisis delasvariaciones internas dentro de un tipo
de motivo (Scheinsohn et al. 2016) plantea algunos
problemas. Por ejemplo, el motivo puntiforme puede
adquirir distintos estados: un punto aislado y un con-
junto de puntos, o estos estados pueden considerarse
directamente como diferentes tipos de motivos: pun-
tiforme aislado y puntiforme agrupado. Un criterio u
otro determina el modo de tratar la variacion. Si hay
pocos tipos de motivos —clasificacion lumper (Loendorf
2001; Scheinsohn et al. 2016)- el nivel de analisis sera
de grano muy grueso. Si, por el contrario, hay muchos
—clasificacion splitter (Loendorf 2001; Scheinsohn et
al. 2016)-, sera mas dificil encontrar semejanzasy
diferencias (Fiore 2013). Para la clasificacion de los
motivos de Tres Lagunas 1y Las Tres Marias partimos
delalistadetipos de motivos empleada por Scheinsohn
ycolaboradores (2016), pues permite unarelacién entre
ambas clasificaciones. Asi, si bien desde el punto de
vista metodolégico no nos ocuparemos de lavariacion
generada por el tipo de clasificacion, si prestaremos
atencion a la variacion intersubjetiva.

Ladiferenciade criterios que se da entre operado-
resesunade las fuentes de variacion de toda medicion,
conocida en diversos terrenos disciplinarios. En el caso
delarte rupestre, estavariacion puede ser significativa
siintervienenvarios operadores, en tanto determinala
asignacion de una representacion a un tipo de motivo
u otro —en los procesos que llamamos codificaciéon y
clasificacion (véase Scheinsohn et al. 2016)-, y puede
generar diferencias cuantitativas con respecto a datos
tan basicos como la cantidad de tipos de motivos detec-
tados en un sitio. Para controlarla realizamos un test
ciego, a finde determinar cuales son los tipos de motivos
de la clasificacion ya mencionada no ambiguos (sin o
con pocas diferencias entre operadores) yaquellos mas
ambiguos (que se prestan a mayores diferencias). Para
estos Ultimos establecimos una serie de criterios, con el
objetivo de homogeneizar la clasificacion y minimizar
las diferencias entre operadores.
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Figural. Valles delosrios Picoy Genoa, y sitios arqueologicos mencionados en el trabajo, entre ellos Las Tres Mariasy Tres Lagunas 1.
Figurel. The Pico and Genoa rivervalleys and the archeological sites mentioned in the text, including Las Tres Marias and Tres Lagunas1.

LOS SITIOS

Tres Lagunas1(TL1)y Las Tres Marias (LTM) se ubican
en las cercanias del valle del Genoa (fig. 1). El sitio TL1
estadentrode un canadénylas pinturas se encuentran
sobre su cara este (fig. 2a). En LTM las pinturas se
orientan hacia el norteyel sitio se emplaza en unespa-
cioabierto (fig. 2b). A unos 20 km al sureste de LTM se
destacael perfil del cerro Shequen (Gradin1978a), que
representa el hito més importante para la circulaciéon
terrestre en ese territorio uniforme.

El sitio TL1 (fig. 3a) se encuentra en el estable-
cimiento del mismo nombre, propiedad de la familia
Carranza, a unos 65 km al sureste de la localidad de
José de San Martin, por caminos vecinales. Este sitio
fuedado a conocer en un trabajo monografico realizado
por Jessica Coraza, Néstor Pineiro, Marisa Millanao
y Mario Paez, alumnos de la Tecnicatura en Turismo
queel ISFD 804 de Esquel dictaba en José de San Martin
(Corazaetal. 2003). La profesora Maria Marta Novella
dio aviso de la existencia de este sitio a la entonces
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Subsecretaria de Cultura de la provincia del Chubuty
a la licenciada Cristina Bellelli, quien nos informé al
respecto al iniciar nuestro proyecto de investigacion
en dicha localidad. Cuando fuimos por primera vez,
en 2011, contactamos a dos de sus autores, Corazay
Pifieiro, quienes nos llevaron al sitio y colaboraron con
un primer relevamiento. A 2 km se encuentra un puesto
(Tres Lagunas Puesto, fig. 3a) y a 3,5 km esta Tres
Lagunas 2, sitio a cielo abierto descrito por Leonardt
y colaboradores (2016) (fig. 3a). En el cafiadon en que
se ubica el sitio, a 845 msnm, erosiona una colada del
Pleistoceno (Formacién Cerro Grande o Formacién
Cerro El Pedrero, correspondientes al Pleistoceno
Medio a Superior), y en el sector de las pinturas existe
un tramo con laderasverticalesy con taludes producto
de la erosion fluvial reciente.

Las representaciones se disponen a lo largo
de 500 m de manera discontinua conformando dos
sectores con un total de nueve conjuntos o paneles
(fig. 3a). Frente al sitio se extiende la faja fluvial del
cafadon formada por un piso de terraza del Holoceno
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que se eleva entre 1y 1,2 m sobre el nivel del cauce. El

cono aluvial, integrado por gravas y bloques, cubre la
terraza fluvial. El cauce activo tiene 3 m de ancho, lo
cual resulta desproporcionado con respecto a la faja
fluvial, indicando un curso minimizado y efimero.
Si bien cerca del sitio no se reconocieron mallines ni
paleomallines, 2 km aguas abajo, frente al puesto ya
mencionado, se sittia un pequefio mallin que ocupa un
meandro abandonado. En el trayecto desde el puesto
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Figura 2: a) vista del sitio Tres
Lagunas 1. Al fondo se observa
laentrada al cafnadény los
paredones donde se encuentran
las pinturas; b) vista del sitio
Las Tres Marias. Al frente la
laguna temporariay al fondo

el paredon donde se ubican los
sectores con pinturas. Figure
2:a) view of the Tres Lagunas 1
site. In the background is the en-
trance to the ravine and the walls
where the paintings are situated;
b) view of the Las Tres Marias
site. Facing the seasonal lake,
with the wall containing the rock
paintings in the background.

hasta el cafiadén que contiene las pinturas, encontra-
mos numerosos artefactos liticos en superficie, los
que estan bajo estudio. En el sector del mallin (Tres
Lagunas Puesto, fig. 3a) se realizaron transectas con
testeos subsuperficiales enlos que solo se recuperaron
huesosde guanacoaunos70 cmde la superficie actual.
Alno detectarse huellas antropicas en estos huesos ni
presencia de otros materiales arqueolégicos, suponemos
que se trata de animales depositados naturalmente.
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Figura 3:a) imagen satelital con los sitios ubicados en el establecimiento Tres Lagunasy detalle de los sectores con arte rupestre de
TL1; b) imagen satelital con la ubicacion del sitio LTM respecto del Cerro Shequen. Detalle con la ubicacién de los sectores con arte
rupestre, sepulturas y puesto de Las Tres Marias. Figure 3: a) satellite image with the sites of the Tres Lagunas establishment and
detail of the sectors at tl1 with rock art; b) satellite image showing location of the ltm site in relation to Cerro Shequen. Details showing
the location of Las Tres Marias rock art sectors, burials and the modern guardhouse.

ElsitioLTMm (fig. 3b), a 80 km al sureste de laloca-
lidad de José de San Martin, también se ubica en una
colada basaltica del Pleistoceno Superior (Formacion
Crater), que se orienta haciael suryestaemplazadaa
580 msnm, en una zona de relieves extendidos y am-
plios. Elresalto topografico dela colada presenta pare-
des rocosas, en las cuales se disponen discontinua-
mente a lo largo de 650 m lineales tres sectores con
alta densidad de representaciones. En el sector 1 se
detectaronvarios paneles con unaimportante cantidad
de motivos; los sectores 2y 3, separados por segmentos
con ausencia completa de pinturas, contienen menor
cantidad (fig. 3b). Al pie y enfrente de los paneles hay
una pequena laguna temporaria de aguas salobres

el

en cuyos alrededores registramos varios artefactos
liticos en superficie. Ademas, entre la barda del sec-
tor 1y la laguna, se hallan dos tumbas histoéricas con
cruces e inscripciones que datan de ladécadade 1960
(fig. 3b). Cerca, dispuesta de manera perpendicular
a estas, hay una acumulacion de piedras que podria
interpretarse como una sepultura de tipo chenque.
A unos 100 metros de alli hay un puesto moderno
(fig. 3b) y en sus cercanias, en un nicho de la misma
barda basaltica, encontramos una estatua del Gauchito
Gil junto a materiales depositados en momentos re-
cientes (botellas, restos de velas).

Ambos sitios comparten algunas caracteristicas.
Estanemplazados en paredones rocosos conformados
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por coladas basalticas que presentanvesiculas, diaclasas
horizontales y sectores brechados. Esto origina espa-
cios aptos paraelarte rupestre, aunque discontinuosy
espacialmen-te limitados. Sibien en este tipo de rocas
se podrian esperar grabados, pues destacarian ante un
fondo de color oscuro —como sucede en otros contextos,
como enlamesetadel Strobel, provincia de Santa Cruz
(Belardi & Goii 2008) y en el lago Colhué Huapi, en
la provincia del Chubut (Moreno & Herrera 2016)—, o
porque su dureza garantizaria su preservacion (Fiore
2018), ambos sitios solo contienen pinturas, todas
realizadas en la gama de los rojos. Otra caracteristica
comun es la ausencia de motivos figurativos o de nega-
tivos/positivos de manos, los que fueron detectados en
areasvecinas, como enlaregion de Aysén, Chile (Reyes
2003, Nuevoetal. 2012),yenlosrios Pico (Scheinsohn
et al. 2011, 2020) y Mayo (Gutiérrez & Castro 2017),
en Chubut. Cabe destacar que en estos dos sitios no
se agoto el espacio disponible para la realizaciéon de
representaciones.

METODOLOGIA
Relevamiento de arte rupestre

Elrelevamiento de TL1 se realiz6 entre 2011y 2012, el
derLTMen 2014. Enlos dos casos se hizo tomando como
punto de partida uno de los extremos del paredén rocoso
y siguiendo la distribucion de las representaciones de
manera lineal. Se tomaron fotografias digitales de las
figuras identificadas a simple vista, pero también de
los sectores en los que sospechamos que podria haber,
aunque no fueran distinguibles completamente, para
verificar luego su existencia a partir del procesamiento
digital de imagenes en gabinete. En el caso de aquellas
que se concentraban en paneles, se fotografiaron iden-
tificando cada uno de los motivos, de manera similara
lo realizado por Fiore (2016).

Clasificacion de motivos
Como se ha senalado, para la clasificacion de motivos
de arte rupestre se utilizé como referencia la lista de

caracteres usada por Scheinsohn y colaboradores
(2016), que surgio de la ampliacion de otra publicada
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anteriormente (Scheinsohn et al. 2009, 2011) y que

incluye 60 tipos de motivos. La metodologia adoptada

en esta cuantificacion coincide parcialmente con las

presentadas en Fiore (2011), Basile (2013) y Fiore y

Acevedo (2019).

Con la finalidad de controlar la intersubjetivi-
dad en la clasificacion, se aplicé un test ciego que
permiti6 a tres operadores (autoras de este trabajo,
con experiencia en arqueologia y arte rupestre del
area) clasificarlos motivos de manera independiente,
utilizando las fotografias de ambos sitios tomadas en
campo y la lista de tipos de motivos ya mencionada.
Como la clasificacion se hizo en gabinete mediante
fotografias, esto supuso un recorte respecto de lo que
se podia observaren el campo. Sin embargo, ya que los
tres operadores vieron las mismas fotografias (47 para
TL1y 84 para LTM), entendemos que, si esto implico
algtn tipo de sesgo en la clasificacion, fue el mismo
para todos, por lo que las diferencias registradas no
deberian atribuirse a este factor. Todas las fotogra-
fias fueron analizadas primero a ojo desnudo y luego
con distintos filtros utilizando el programa DStretch
Image J (Decorrelation Stretch) (Harman 2008). Las
cifras que se observan enlatablalsonproductodelas
fotografias procesadas por DStretch.

Como resultado se obtuvo unatriple clasificacion
para cada motivo registrado, abriendo la posibilidad de
triple, doble o ninguna coincidencia entre los operadores.
En ambos sitios predominan las dobles coincidencias
(alrededor del 50%, tabla 1); los otros casos extremos
(conninguna o triple coincidencia) oscilan entre el 20%
y el 30% segtn los sitios.

Hay que destacar que la triple coincidencia se dio
tanto para motivos simples como complejos (sensu
Gradin1978b) (fig. 4) y en algunos casos correspondio
ala clasificacion de indeterminado.

Los casos de triple coincidencia explican tipos
de motivos bien definidos y no ambiguos. Las ambi-
gliedades surgen cuando se plantean doble o ninguna
coincidencia. Ambos casos pueden atribuirse a cuatro
situaciones:

— Cuando algunos operadores clasifican una misma
representacién como un motivo inicoy otros lo con-
sideran agrupado o alineado tomando en cuenta sus
vecinos (p.e., v agrupada versus v alineada, circulo
vacio versus circulos vacios agrupados, fig. 5a-b).
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Tl

23,4% (N=11/47)

LT™M

32% (N=30/94)

Doble coincidencia

44,6% (N=21/47)

46% (N=43/94)

Sin coincidencia

32% (N=15/47)

22% (N=21/94)

Total

100% (N=47/47)

100% (N=94/94)

Tabla1l. Coincidenciasy discrepancias entre observadores en la clasificaciéon de motivos de TL1y LTM. Table 1. Observer coincidences
and discrepancies in regard to the motifs of TL1 and LTM.

Figura 4. Ejemplos de casos de triple coincidencia: a) linea en zigzag rodeando un circulo interior (TL1); b) zigzag (TL1); ¢) trazos
lineales alineados (LTM); d) trazo lineal, circulos vacios alineados y enmarcado matra (LTM). Izquierda: fotografia del motivo; cen-
tro: el mismo motivo procesado por el programa DStretch Image J (Decorrelation Stretch); derecha: esquema del motivo. Figure 4.
Examples of triple coincidence: a) zigzag lines surrounding an inner circle (TL1); b) zigzag (TL1); ¢) parallel lines (LTM); d) line, two aligned
circles and framed ‘matra’ design (LTM). Left: photo of the motif; center: same motif processed under DStretch Image J (Decorrelation
Stretch); right: drawing of motif.
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Figura 5. Ejemplos de casos de do-
ble y ninguna coincidencia. Izquier-
da: fotografia del motivo; centro:
motivo procesado por el programa
DStretch Image J (Decorrelation

Stretch); derecha: esquema del mo-
tivo. Figure 5. Examples of double
and no coincidence. Left: photo of the
motif; center: motif processed under
DStretch Image J (Decorrelation
Stretch); right: drawing of the motif.

Cuando algunos operadores clasifican una misma

representacién como manchay otros como indeter-
minado (fig. 5¢).

Cuando algunos operadores clasifican una repre-
sentaciéon como indeterminado y otros lo hacen a
partir de algiin elemento que aiin contintia visible
a pesar de sumal estado (p.e., figura oval versus in-
determinado, trazo lineal y puntiforme versus in-
determinado, fig. 5d-e). Esto sucedi6 en los casos
en que la pintura registraba desvaidos y/o descas-
caramientos.
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- Cuando algunos operadores utilizan criterios dife-
rentes para describir un motivo (p.e., considerarlo como
rectangulo con trazos internos versus considerarlo
como enmarcado tipo matra, fig. 5f).

Esimportante hacer notar que esto sucedi6é aun cuan-

do los operadores contaban con experiencia previa

en el relevamiento de arte rupestre de la zona y con
una base de datos de tipos de motivos previamente
elaborada (Scheinsohnetal. 2009, 2011, 2016), laque
sirvi6 de punto de partida para realizar el test ciego.
Asi, este ejercicio permiti6 detectar ambigiiedades en
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Figura 6. Tipos de motivos compuestos propuestos a partir de este trabajo: a) greca cerrada sin relleno con trazos lineales alineados;
b) serie de triangulos rellenos unidos por sus bases alineados con zigzag alineado; ¢) zigzag alineado adosado a greca lineal abierta
irregular. El esquema muestra el motivo completo, ya que se realiz6 a partir de dos fotografias continuas. Arriba: fotografia del
motivo; centro: el motivo procesado por el programa DStretch Image J (Decorrelation Stretch); abajo: esquema del motivo. Figure
6. Types of compound motifs proposed in the text: a) closed fretwork, unfilled, with parallel lines; b) series of filled-in triangles joined at

the base with zigzag lines in between; ¢) parallel zigzag lines connected to irregular open linear fretwork. The drawing shows the complete
motif, constructed from two overlapping photos. Top: photo of the motif; center: motif processed under DStretch Image J (Decorrelation

Stretch); bottom: drawing of the motif.

una clasificacién que tiene varios anos de desarrollo

y que fue empleada en diversas oportunidades. Esto

exigi6 revisarlay reclasificar los motivos de asignacion

discrepante bajo los siguientes criterios:

- Considerarcomoindeterminado aquellos casosen que
elmotivo no se distingue, porque estaincompleto (roca
saltada, liquen o musgo ocultando la representacion)
o muy desvaido, a pesar de que ciertas porciones de
la representaciéon estan atin visibles (fig.5d-e).

- Definir como manchalos casos en que se detecta pin-
tura que cubre una superficie sin una forma definida
(fig. 50).

- Clasificar un motivo como agrupado o alineado cuan-
do se trata de un mismo dibujo que se repite en un
espacioacotado de manera desorganizada (agrupado)
o de forma organizada vertical u horizontalmente
(alineado) (fig. 5a-b).
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— Crear tipos de motivos nuevos que denominamos

compuestos, para definir aquellos que se conforman
porvarios tipos de motivos simples o complejos dis-
puestos en estrecha proximidad o en contacto entre
si, generando una unidad y que solo registramos
una Gnica vez en estos sitios. Al enunciarse como
tipos de motivos pensamos en someter a prueba su
presencia en otros sitios. Creemos que estaideadela
adicién o combinacion seria una forma de construir
nuevos tipos. Propusimos tres tipos de motivos
compuestos nuevos (fig. 6) que se enmarcarian en
este caso.

Cuando se detectaron criterios diferentes para des-
cribir un motivo (fig. 5f), se revis6 cada una de las
situaciones para acordar entre los operadores su
asignacion.
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Total de representaciones
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Tl LT™M

47 94

Indeterminados

12 (25,53%) 20(21,28%)

Asignados 35 (74,47%) 74 (78,72%)
Tipos de motivos 18 22
Tipos de motivos no compartidos 9 (50%) 13 (59%)
Tipos de motivos compartidos 9 (50%) 9 (41%)

Tabla 2. Representaciones y tipos de motivos del arte rupestre de los sitios TL1y LTM. Table 2. Representations and motif types of

therock art of the TL1 and LTM sites.

RESULTADOS

Como resultado de la clasificacion, se registraron 47
motivos en TL1y 94 en LTM (tabla 2). De acuerdo con lo
observadoenlatabla 2, los porcentajes de indetermina-
dos no superan el 25% en ambos casos, lo que implica
que el 75% de las representaciones fueron asignadas a
algin tipo de motivo. En cuanto a los tipos de motivos
presentes, se identificaron 18 en TL1y 22 en LTM, de
los cuales solo nueve son compartidos entre ambos
sitios (tabla 2); es decir, entre el 41% (de LTM) y 50%
(de TL1) de los tipos de motivos asignados entre si. En
latabla 3 se detallan los tipos de motivos compartidos.

Las Tres Marias presenta mas tipos de motivos
que TL1 (22 versus18), lo que es esperable por el mayor
tamaifo de la muestra, aunque esta mayor riqueza de
motivos no es proporcional al tamano de la misma (94
versus 47). Ambos sitios comparten los trazos lineales,
loscirculos, las figuras cerradas irregulares, las grecas,
los zigzags, los 6valos, los cuadrados, losrombosy los
ondulados (tabla 3). Estos tipos de motivos son los que
permiten suinclusién dentro de la TAGC. LTM presenta
tipos de motivos que no estan en TL1. Entre ellos se enu-
meran los rectangulos, peiniformes, reticulados, cruces,
enmarcados, curvilineos, clepsidras, manchas, patrénde
cruz escalonadayrombos, hoyuelos contorneados con
pintura, tridngulos, motivos en L y el zigzag alineado
adosado a greca lineal abierta irregular. Ademas, en
LTM destacalaabundancia de enmarcados (ocho casos)
que discutiremos més adelante.
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DISCUSION

Los sitios bajo analisis comparten nueve tipos de moti-
vos. Esto corresponde a casi el 30% de aquellos regis-
trados enlos dos sitios (N=31, considerando los nueve
compartidosy los sin compartir, TL1=9y LTM=13). Es
decir, por debajo del valor que fijamos arbitrariamente
(80%) como expectativa para sitios que integran un
mismo CATC. En términos de lo planteado por Fiore y
Acevedo (2019) paralalocalidad Viuda Quenzana, esun
porcentaje bajo de tipos de motivos compartidos. Pero
tenemos, ademas, un bajo porcentaje de reproduccion
de motivos: en TL1 existe una proporcion de 2,6 motivos
por tipo de motivo (47 motivos y 18 tipos de motivos);
en LTM esa proporcién es mayor (4,27, 94 motivos y 22
tipos de motivos) aunque sigue siendo reducida. Si to-
mamos el ejemplo de Viuda Quenzana (Fiore & Acevedo
2019), endonde se contabilizan 1333 motivos y 81tipos
de motivos, tenemos una proporcién de 16,45 motivos
por tipo, bastante mas alta de lo que aqui estamos con-
siderando. Ante este panorama de menor frecuencia de
motivosyde tipos de motivos, es interesante considerar
que los nueve tipos compartidos constituyen el 50% de
los tipos de TL1y el 41% de los de LTM.

Alinicio de este trabajo también planteamos que en
funcién de integrar este mismo CATC debian compartir
los seis clusters que propusimos para el noroeste de la
Patagonia (Caridi & Scheinsohn 2016). Estos clusters
se definieron a partir de la utilizacién de redes de in-
formacién mutua aplicadas al analisis de los motivos
identificados en una base de datos de 49 sitios con arte
rupestre localizados en un area comprendida entre los
paralelos 40°10'Sy 45°50'S. Asi, a partir del concepto



BMChAP Arte rupestre en Tres Lagunas 1y Las Tres Marias
Vol. 27,n°1,2022 Scheinsohn et al.

MOTIVO
e e

Trazo lineal Trazo lineal
——

Trazos
lineales 3 Trazos lineales alineados 5 Trazos lineales alineados LT™

1 Circulo vacio con figura adosada - 7&

- - 1 Circulo con punto interior Q

- - 1 Circulos concentricos @
Circulos

- - 1 Circulos vacios alineados (@)

= = 1 Circulos vacios agrupados (o) 0

- - 1 Circulos concéntricos agrupados ® 0

1 Figura cerrada irregular de 1 Figura cerrada irregular de trazos rectos [y

) trazos rectos
Figura cerrada

irregular o o 1 Figura cerrada irregular E)

2 Greca lineal abierta irregular 7 Greca lineal abierta irregular [yl

1 Greca doble 4 Greca doble [l ﬂ-ﬂ.ﬂﬂ

1 Greca lineal abierta dentada - -

Grecas v = |

- - 1 Greca lineal abierta regular %

- - 1 Greca lineal abierta regular alineada

09555d

2 Zigzag 2 Zigzag [l
MAY

Zigzags
6 Zigzags alineados 6 Zigzags alineados [yl é;

Tabla 3/ Contintia en la pagina siguiente
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MOTIVO
R L
Serie de trazos en zigzag ggzﬂrrr
Zigzags
- - Lineas en zigzag separadas por trazos lineales
g2ag separadas p @
At
1 Ovalo vacio - O
Ovalos =
- - Ovalo con trazos interiores
1 Cuadrado vacio - D
Cuadrados
- - Cuadrados concéntricos @
1 | Rombos unidos por el vértice Rombos unidos por el vértice [y
Rombos
- - Rombos concéntricos unidos por el vértice @
con apéndices laterales @
Ondulados 2 | Ondulados paralelos Ondulados paralelos il /jf

Tabla 3. Esquemas graficos de los tipos de motivos compartidos entre los sitios TL1y LTM. Si el motivo esta presente en ambos
sitios, se aclara con la sigla del sitio la procedencia del motivo dibujado como ejemplo en la columna Esquema. Table 3. Drawings of
motif types shared by TL1 and LTM. Where the motif is present at both sites, the provenance of the motif used in the drawing is indicated

under the drawing itself.

deinformacién mutua, estos clusters consideran en qué
medida la presencia de un motivo X predice la presencia
deunmotivo Y (Caridi & Scheinsohn 2016). Enlatabla
4 resumimos esta comparacion presentando cada uno
de los clusters, los tipos de motivos que los integran y
agregando, aparte de la columnadel Genoa, que corres-
ponde alos dos sitios de los que trata este trabajo, una
columna para los sitios ubicados en la zona boscosa
inmediatamente vecina al Genoa: Lago Verde 1y 2 en
elvalle dellago homoénimo, Chile, y Acevedolenelvalle
del rio Pico, Argentina.

En el caso del cluster 1, LTM presenta mas tipos
de motivos que TL1 (3 versus 2). Para el cluster 2 se
indica una relacién negativa entre las grecas y los
restantes motivos que lo integran, interpretados en
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términos del estilo de pisadas (sensu Menghin 1957;
Scheinsohn & Caridi 2016) y tanto TL1 como LTM mues-
tran grecas. El cluster 3, integrado solo por dos tipos
de motivos, es el Gnico en el cual se relacionan todos
los sitios de latabla4 (los del valle del Pico/Lago Verde
y los dos mencionados en este trabajo, en el valle del
Genoa), aunque TL1 no presenta los reticulados. Los
dos sitios comparten todos los motivos del cluster 4
(zigzags, rombos y ondulados). En el caso del cluster
5, que contiene buena parte de motivos figurativos,
solo comparten el tipo cuadrado, en tanto LTM cuenta
ademas con peiniformes y TL1 con el tipo figura en
Y. Finalmente, del cluster 6 comparten el 6valo, LTM
presenta ademas clepsidra y curvilineo, y TL1 la serie
de lineas escalonadas.
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CLUSTER TIPOS DE MOTIVOS LAGO VERDE/RIO PICO GENOA

TRES LAGUNAS TRES MARIAS

A

z

Cruces

Rectangulo

\

Cluster 1

Circulo

Circulos unidos

Grecas

Pies humanos

Cluster 2 Tridigitos

Roseta

Rastro de guanaco

Trazo lineal

Cluster 3

Reticulado

Zigzag

Cluster 4 Rombo

Ondulado

Figurativo guanaco

Cuadrado

Peiniforme

Antropomorfo

Cluster 5 Arbol/poste

FiguraenY

Figuraen 8

Otros zoomorfos

Animal con jinete

Serie de lineas escalonadas

Clepsidra

Cluster 6 Poligono

Ovalo

J>'U)>)>'UJ>)>)>'U)>)>J>'U)>'U'U'u)>'u>>)>)>'o)>-0'u>)>)>l

> > > » > |>» » » >» » >» » » >|>» » >»>|O © > > > > >|> >|> > > >
U W » W »|» » » » » » W ©W »|UV W Wl W W >» » » » U | > V| > TV T

Curvilineo

Tabla 4. Tipos de motivos compartidos por los sitios analizados y aquellos que componen los seis clusters identificados para el
noroeste de la Patagonia por Caridiy Scheinsohn (2016). Simbologia: A: ausente; P: presente. Se destacan con sombreado los tipos
de motivos presentes. Table 4. Types of shared motifs found in both sites analyzed and those comprising the six clusters identified for
northwest Patagonia by Caridi and Scheinsohn (2016). Symbology: A: absent; P: present. The types of motifs present are shaded.
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A partir de la comparacion planteada en la tabla
4, vemos una vinculacién entre TL1y LTM, y con los
sitios ubicados en el noroeste patagénicoy unaescasa
relacion de estos con los sitios del valle del Pico/Lago
Verde (solo dada por el cluster 3). La poca vinculacion
del arte rupestre de los sitios del bosque (Rio Pico/
Lago Verde) con los otros sitios con arte del noroeste
patagonico habia sido ya identificada por Caridiy
Scheinsohn (2016). Sin embargo, estas diferencias
solo se limitan al arte rupestre y no se manifiestan en
otras lineas de evidencias, como los materiales liticos
(Rizzoetal. 20186).

A pesar de las coincidencias entre TL1y LTM,
no podemos dejar de notar las peculiaridades de este
Gltimo sitio. Por un lado, presenta una mayor cantidad
de motivos respecto de los otros sitios de la zona (TL1,
Acevedo 1y Lago Verde 1y 2) y por otro, destaca la
abundancia de motivos enmarcados.

Un caso similar al de LTM es el del Gran Paredén
de Azcona (GPA, Rio Negro) en donde también destaca
la cantidad de enmarcados, los que, ademas son noto-
riamente visibles y presentan policromias (Podestéa et
al. 2019). Consideramos que estos enmarcados repre-
sentan las placas grabadas, objetos de arte mobiliar
caracteristicos de los momentos tardios de la Patagonia
septentrional —aunque el fechado obtenido por Lynch
y colaboradores (2018) en un ejemplar hallado en la
meseta de Somuncura remonta su antigiiedad a ca.
1900 AP-, con las cuales comparten tanto la forma de
sus contornos (cuadrangular o rectangular) como los
disefios internos y las combinaciones entre ellos.

Estas similitudes ya habian sido observadas por
Gradin (1978a) al referirse a los enmarcados de Cerro
Shequen. También menciona que los enmarcados con
disenos internos complejos difieren entre si, algo que
not6 también Acevedo (20185), quien afirma que no
existen dos ejemplares de placasyhachas cuyos disefios
repitan los mismos motivos, aunque compartan dibujos
similares. Segiin Podestay colaboradores (2019), sibien
hay controversias entre los investigadores en cuanto a
la antigiiedad de las placas en la Patagonia, los pocos
fechados absolutos disponibles ubican estos artefactos
en momentos muy tardios, dando como ejemplo el caso
delaplacade Campo Nassif1(Piedra Parada, Chubut),
que Onetto (1986-1987) data hacialos 480+75 afos AP,
y la del Cerro Pintado (Cholila, Chubut) ubicada muy
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por encima de un fechado radiocarbénico de 680+60
afos AP (Bellellietal. 2003, 2008).

Otra interpretacion de estos enmarcados es la
de representaciones de las matras (Gradin 2001) o
tejidos tradicionales mapuches. Segtin Gradin (1977),
el baqueano José Cardenas describia el alero Cardenas,
enlacuencadel rio Pinturas, provincia de Santa Cruz:
“con preciso lenguaje popular como caracterizado por
sus ‘dibujos laboreados’, parecidos a los de las matras
y ponchos en uso en la zona” (Gradin 1977: 143). Esta
vinculacién con textiles también autoriza a pensar estos
motivos como tardios.

La tabla 5 muestra una serie de sitios del noro-
este de la Patagonia con una importante cantidad de
enmarcados. En la misma puede observarse que, si
bien LTM muestra un alto nimero de enmarcados,
no llega a equipararse porcentualmente con Risco de
Azocar 2 (cA42, provincia de Rio Negro), que tiene la
misma cantidad, pero también muchos menos motivos,
nicon Gran Paredén de Azcona (CA42, provincia de Rio
Negro), aunque es similar a Peumayén 2 y Paredon
Lanfré (ambos en el rio Manso, provincia de Rio Negro).

Respecto de los enmarcados, LTM cuenta con
una caracteristica atipica, ya que hemos encontrado
uno realizado con estarcido (stencil) y un instrumento
aplicador de pintura en contacto directo con el soporte.
A partir de lo que puede apreciarse en la figura 7, enten-
demos que se us6 un instrumento de contacto directo,
dado el exceso de pintura que puede observarse por
fuera de los bordes del motivo y la ausencia de micro-
gotas, rasgo caracteristico de la aplicacion de pintura
al soplarla sobre el stencil. El enmascarado —como se
lo denomina en el terreno de las artes plasticas— de
partes del diseno que no debian tener pintura pudo
haberse realizado con una plantilla calada (de cuero,
por ejemplo) o, menos probablemente, cubriendo los
sectores que no debian presentar pintura con un fluido
hidréfugo (como grasa o alguna resina vegetal) que era
retirado después de la pintura.

Sibien sabemosdelempleodelatécnicadel estarcido
enelarte rupestre patagonico paralasya mencionadas
placas grabadas y de extremidades humanas o de ani-
males —como las de choique encontrados en Cueva de
las Manos (Gradin et al. 1979) o en Viuda Quenzana
(Fiore & Acevedo 2019), ambos en la provincia de Santa
Cruz-, estos casos se habrian dado soplandola pintura



BMChAP
Vol. 27,n21,2022

Arte rupestre en Tres Lagunas 1y Las Tres Marias

Scheinsohn et al.

PROVINCIA ARTE RUPESTRE FUENTE CANTIDAD DE N°TOTAL
ENMARCADOS
Chubut Genoa LTM Este trabajo 8 94 8,51
Chubut Comarca Andina Cerro Pintado Tropea 2006 7 132 5,18
del Paralelo 42
Rio Negro Comarca Andina Gran Paredon Podesta et al. 2019 32 171 18,71
del Paralelo 42 de Azcona
Chubut Comarca Andina Risco de Azocar 2 Podesta com. pers. 8 34 23,50
del Paralelo 42
Rio Negro Valle del rio Manso Paredon Lanfre Podesta com. pers. 9 134 6,7
Rio Negro Valle del rio Manso Peumayén 2 Podesta et al. 2009 11 107 10,28

Tabla 5. Sitios del noroeste de Patagonia con presencia importante de enmarcados (mas del 5% de motivos). Alero Cardenasy Cerro
Shequen no fueron incluidos en la tabla, ya que los datos presentados en las publicaciones respectivas no permitieron establecer el
porcentaje de enmarcados respecto del total de motivos. Table 5. Sites of northwest Patagonia with abundant framed motifs (more than
5% of the total motifs). Alero Cardenas and Cerro Shequen were not included in the table, as the information presented in the respective
publications did not enable a percentage value to be computed for framed/total motifs.

Figura7. Enmarcado realizado con la técnica de enmascaradoy estarcido de LTM. Izquierda: foto del motivo; derecha: motivo pro-
cesado por el programa DStretch Image J (Decorrelation Stretch). Figure 7. Framed motif created with the LTM masked and stenciled
technique. Left: photo of the motif; right: motif processed under DStretch Image J (Decorrelation Stretch).

por arriba de un objeto o extremidad que operaria como
mascara. Asi, consideramos que este seria el primer
registro que se tiene de su uso en una representacion
abstracta-geométrica, en que se habria aplicado la
pintura por contacto directo. Para precisar los pasos
técnicos utilizados, en futuros trabajos intentaremos
determinar quimicamente si se us6 una sustancia
hidréfuga para el enmascarado, mediante la toma de
micromuestras en las zonas sin pinturas.

101

CONCLUSIONES

Hemos constatado unvinculo entre TL1y TLM que, en

principio, estd dado por una serie de caracteristicas

comunes:

- Ausencia de superposiciones.

- Ausenciade grabados.

- Ausencia de motivos figurativos (incluyendo las
manos).
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- Ausencia de preparado de soporte.

— Ubicaciéon delas pinturas en un soporte relativamente
visible.

- Setratade pinturas en distintas gamas de rojos.

- Motivos inscriptos dentro de la TAGC.

En cuantoalostipos de motivos compartidos en ambos

sitios, su porcentaje es bajo en funcién del total del re-

pertorio; sin embargo, importante respecto del total de

tipos presentes en cada uno de los sitios, en un marco

regional de una inferior tasa de replicaciény un menor

namero de motivos.

A nivel regional, ambos sitios responden a los
clusters establecidos en el noroeste de la Patagonia,
diferenciandose de los sitios méas proximos al bosque
(Rio Pico/Lago Verde, tabla 4). Pero, ademés, LTM pre-
sentaunaserie de particularidades, especialmente una
alta proporcion de motivos enmarcados que lo vincula
con otros sitios patagonicos (tabla 5) ubicados hacia
el norte en el bosque y hacia el sur en la estepa. Si el
supuesto de que este tipo de motivos representa una
senal tardia es cierto (Podestaetal. 2019), LTM estaria
dando una sefnal cronolégica diferente alade TL1. Asi,
podriamos considerar que en el contexto general de
la TaGc (asignable a los Gltimos 1300 afios) en LTM
seria posible identificar un momento mas tardio de
ejecucion de pinturas que en TL1, representado por
los enmarcados, ausentes en este tltimo sitio. Si esta
hipétesis es correcta, latécnica del estarcido registrada
en LTM seria también reciente, en la medida en que se
trata de un enmarcado.

Esta propuesta podra ser corroborada si se
encuentran mas sitios con presencia de esta técnica.
Por lo tanto, las diferencias observadas entre LTM y
TL1, que impiden considerarlos dentro de una misma
red de comunicacién o CcATC, podrian ser de indole
temporal. También podria tratarse de una situacion
en la cual la poca variabilidad de tipos de motivos sea
un subproducto de la poca cantidad de motivos (sesgo
dependiente de la frecuencia), como plantean Fiore
y Acevedo (2019) para los sitios donde se da un bajo
namero de motivos y de tipos de motivos. De todas
formas, estos bajos nimeros son coherentes con lo que
sucede en el resto de laregion y podrian dar cuenta de
una baja densidad poblacional o de un lapso temporal
de ocupaciéon humana relativamente acotado, respecto
de otras regiones de la Patagonia.
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A nivel metodolégico, los resultados del test
ciego llevado a cabo en este trabajo (tabla 1) apuntan
a la importancia de considerar controles cuando la
clasificacion de motivos la hacen diversos operado-
res, mas alla de su nivel de experticia o de los afios de
compartir el mismo esquema clasificatorio. Siun solo
operador realiza la clasificacién se reducen los sesgos
intersubjetivos, pero se multiplica el tiempo de trabajo
y se limita la variabilidad de percepciones e interpre-
taciones de lo que se esta codificando y clasificando,
restando riqueza a los resultados. Creemos que una
solucion a este problema es la participacion de varios
operadoresy el establecimiento de controles como los
que implementamos en este trabajo. Por ello, a futuro
estimamos necesario un test ciego convocando a otros
operadores paraevaluar los nuevos criterios establecidos
a partir de este trabajo.

Finalmente, creemos que es importante incluir
enunaagenda proxima, lacomparacion de estos sitios
con el cercano Cerro Shequeny con aquellos ubicados
al sur del Genoa, tanto en Chile como en Argentina.
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RESUMEN

Se exponen resultados de las primeras investigaciones arqueometaltrgicas en las sierras de Cordoba
apartir del analisis compositivo de un conjunto de piezas metalicasy la distribucion de minerales me-
taliferos, con el propésito de discutir su produccion local y extrarregional. En este sentido, confluyen
observaciones sobre las caracteristicas de los contextos de los hallazgos y sus asociaciones con otros
tipos de artefactos. Ademas, se integran evidencias, como la posible representacién iconografica de
piezas metalicas en el arte rupestre y mobiliar, asi como menciones en documentos de la época de
la conquista espanola. La problematica en torno a una primera etapa de produccién no local y otra
etapa de formatizacion final local conecta estos objetos con el desarrollo de redes de larga distancia,
que abarcaron a comunidades del centro de Argentina hacia fines del periodo prehispanico. Otros
aspectos se relacionan con la construccion significativa de determinados lugares, paisajes y vinculos
territoriales, de identidades colectivas y de roles personales, y también eventuales relaciones entre
grupos originariosy forasteros.

Palabras clave: arqueometalurgia, bronce, iconografia, fuentes escritas, redes sociales, identidades.

ABSTRACT

Results of the first archaeometallurgical research in sierras de Cordoba are presented, based on the
compositional analysis of a set of metallic pieces and the distribution of metal ores, for the purpose of
discussing local and extra-local production. The observed attributes of the contexts in which the pieces
were found are consistent with their associations with other types of artifacts. Otherevidence examined
includes the possible iconographic representation of metal pieces in rock art and portable art, as well
as documentary references from the time of the Spanish conquest. The possibility of an initial stage of
extra-local production and a local finishing stage links these objects with the emergence of long-distance
networks that encompassed communities in central Argentina towards the end of the pre-Hispanic period.
Otheraspects analyzed include the construction of meaning in relation to certain places, landscapes, and
territorial ties, collective identities, and personal roles, as well as possible relations between indigenous
groups and outsiders.

Keywords: archaeometallurgy, bronze, iconography, historical documents, social networks, identities.
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INTRODUCCION

Desde tiempos tempranos (ca. 3350-3000 AP), laregion
del Noroeste Argentino (NOA) se constituyé como un
centro de produccién de objetos metalicos (Scattolin
etal. 2010). A partir de entonces, hastala época de las
conquistas inkay espafiola, entre los siglos Xv-xVI, se
desarroll6 una extensa tradicion metalirgica que im-
plicd la explotacion de numerosas minas, el empleo de
diferentes metales, aleacionesy técnicas de confeccion,
asicomo laelaboracién de diversos tipos de artefactos
aplicados a multiples propésitos (Angiorama 2001;
Gonzalez 2007; Gonzalez & Buono 2007; Gluzman
2010, 2013). En otras regiones, como Santiago del
Estero (Angiorama & Taboada 2008), el Parané inferior
(Bonomo et al. 2017) y las Sierras Centrales, que nos
ocupan en esta oportunidad, no se habria producido
la obtencién de minerales ni la fundicion local para la
fabricacion delingotes; no obstante, no se descarta una
etapa final de formatizacion.

Paralassierras de Cordoba las referencias acerca
de piezas de metal son minimas y generalmente vin-
culadas a su traslado o intercambio desde el NOA. La
primera mencién corresponde a Florentino Ameghino
(1885), quien senal6 para el sitio Observatorio Astro-
némico el hallazgo de un “estilete”y otro objeto del que
no agrega mayor informacién. Tiempo después, en su
breve abordaje dela metalurgia prehispanica regional,
Antonio Serrano (1945) publicé un colgante de cobre
procedente de la localidad arqueolégica San Roque,
en el valle de Punilla, al que denominé “plumilla” por
sus rasgos morfolégicos, y dio cuenta del hallazgo de
objetos similares en las sierras de Copacabana, en Is-
chilin. Por su parte, Enrique Palavecino (1938) describi6
un contexto funerario en Cruz del Eje, constituido por
cercade 40 esqueletos humanos con objetos de bronce,
consistentes en tiras metalicas asociadas a cuatro de
ellos, yun disco de 15 cm de diametro sobre el pechoy
mentén de un individuo masculino adulto. La presencia
de un cascabel de bronce de manufactura europeajunto
al cuello de unnino, yde cuentas devidriovinculadas a
uno de los esqueletos con tiras de bronce, sugiere para
este contexto una cronologia compatible con el periodo
colonial temprano, entre los siglos XVI-XVII.

En este trabajo se presentan los estudios de
siete piezas metéalicas de las sierras de Cérdoba, que
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son practicamente todas las conocidas y accesibles
para la realizacion del analisis. El objetivo ha sido
su caracterizacion a nivel macro y microscépico, asi
como la determinacién de su composiciéon quimica
mediante microscopio electrénico de barrido (SEM)
y fluorescencia de rayos X (FRX), con el propésito de
establecer posibles técnicas de confecciony procedencia
de los metales.

A finde ofrecer una mayor contextualizacion sobre
el acceso, manipulacion y significado de este tipo de
bienesenel centrode Argentina, se agrega informacion
contenida en documentos escritos durante la conquista
espafiola del territorio. A suvez, se analizan probables
representaciones iconograficas de objetos metalicos
en el arte rupestre y mobiliar con base en los aspectos
formales y técnicos de las imagenes, y otras variables
relacionadas con emplazamientos, posible origen,
cronologiay contextos de uso. A partir de la integracion
de estas lineas, se eval(ia la posible produccién local
para objetos metalicos, la eventual participaciéon de
las comunidades serranas en redes de interaccion de
larga distancia, asi como la construccion significativa
de territorios, posiciones y vinculos sociales.

OBJETOS METALICOS

Entre los objetos de metal analizados para este trabajo,
cuatro forman parte de la colecciéon del Museo Numba
Charava, de Villa Carlos Paz. Dos proceden del sitio
Huaycondo (HU1y HU2)y dos de lalocalidad arqueol6-
gica San Roque (SR1y SR2), en el valle de Punilla. Otros
dos provienen del sitio Los Tres Rios (LTR1y LTR2),
en las sierras de Ambargasta. La pieza restante es del
sitio Boyo Paso 2 (BP2), en el valle de Traslasierra, y se
encuentra fragmentada en dos partes (fig. 1).

Huaycondo es un sitio residencial a cielo abierto
ubicado a 500 m de distancia del rio San Antonio. Alli
fueron hallados dos objetos metalicos a una profundidad
de 30 c¢m, producto de una excavacion realizada por
un aficionado en la década de 1990. Dichos objetos se
encontraron junto a numerosos materiales ceramicos,
6seosyliticos con una cronologia estimada entre 1100
y450 anos AP.

Lalocalidad San Roque, situada sobre la misma
cuencadel rio San Antonio, a 8 km de Huaycondo, com-
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Figural. Localizacion de las areas y sitios mencionados en el texto: a) Capillitas, Alumbrera, Farallon Negro; b) sierra de Fiambalg;
c) sierra de Zapata; d) sierra de Vinquis; e) norte de la sierra de Velasco; f) sierra de Mazan; g) sierra de Aconquija; h) sierras de El
Alto-Ancasti; i) El Guaico; j) Cuchi Corral; k) sierras de las Minas. 1) Alero de los Espanoles; 2) Los Tres Rios; 3) Masa; 4) Boyo Paso
2;5) El Lavadero; 6) Santa Maria; 7) San Roque; 8) Huaycondo; 9) Observatorio Astronémico; 10) Cerro San José. Figure 1. Location
of areas and sites mentioned in the text: a) Capillitas, Alumbrera, Farallon Negro; b) Sierra de Fiambald; c) Sierra de Zapata; d) Sierra
de Vinquis; e) northern Sierra de Velasco; f) Sierra de Mazdn; g) Sierra de Aconquija; h) Sierras de El Alto-Ancasti; i) El Guaico; j) Cuchi
Corral; k) Sierras de las Minas. 1) Alero de los Esparioles; 2) Los Tres Rios; 3) Masa; 4) Boyo Paso 2; 5) El Lavadero; 6) Santa Maria; 7)
San Roque; 8) Huaycondo; 9) Astronomical observatory; 10) Cerro San José.

prende un conjunto de sitios arqueoldgicos ubicados en 9000-1500 anos AP) y “agroalfareros” (ca. 1500-450
las margenes del embalse artificial homdnimo (Outes afos AP). Durante la década de 1990, otro aficionado
1910-1911; Serrano 1945; Pérez 1972-1973; Pastor et hall6 dos objetos metalicos en una recoleccion superficial
al. 2017). Alli se identifican espacios residenciales e efectuada enuno de estos sitios asignado a momentos
instalaciones para la molienda con diversas trayecto- tardios y caracterizado por su elevada densidad de
rias de uso, adscriptos a momentos “preceramicos” (ca. materiales arqueolégicos.
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Emplazado a4 kmal oeste delalocalidad arqueolégica
Cerro Colorado, en las cercanias del rio Los Tartagos,
se encuentra el sitio Los Tres Rios. Aqui se relevaron
tres sectores diferenciados: un espacio residencial a
cieloabierto, unainstalacion parala molienda colectiva
y un conjunto de abrigos rocosos de cavidad acotada,
en uno de los cuales un poblador realiz6 el hallazgo
de dos objetos metalicos asociados a fragmentos
de ceramica contenidos en su talud y expuestos por
procesos erosivos.

Finalmente, Boyo Paso 2 es un sitio a cielo abierto
localizado en el sector oriental del valle de Salsacate,
que fue utilizado como campamento base en repetidas
ocasiones entre los afos 900y 700 AP por grupos que
combinaban cultivos, caza-recolecciéon y un uso flexible
delespacio (Medinaetal. 2020). Diversos indicadores
dan cuenta de un uso semisedentario del asentamiento
durante la estacion estival, con dispositivos arquitec-
tonicos ligeros inferidos por marcas de agujeros de
postes. El objeto metalico aqui analizado fue recupe-
rado en unaexcavacion sistematica dentro de un rasgo
semisubterraneo, localizado en el piso arqueolégico
superior, junto con abundantes materiales vinculados
a contextos tardios (ca. 1500-450 afos AP).

ANALISIS ARQUEOMETRICOS

Las piezas fueron analizadas macroscépicamente,
medidas con calibre en milimetros y pesadas con una
balanza cs Series Ohaus. Se describi6é su morfologia
y seregistro la presencia de orificios en seis casos. Los
analisis de EDS permitieron establecer la composicion
quimica semicuantitativa de las muestras, mediante
microscopio electrénico de barrido FE-SEM Tigm, de
alta resolucién con candn de electrones de emision
de campo tipo Schottky, perteneciente al Laboratorio
de Microscopia Electrénica y Anéalisis por Rayos X de
la Facultad de Matematica, Astronomia y Fisica de
la Universidad Nacional de Cérdoba. Las imagenes
topograficas se realizaron mediante SEM con voltaje
entre 15y 20 kev, sobre un total de 80 mediciones, de
las cuales 36 corresponden a superficies meteorizadas,
conelfinde establecerlasvariaciones composicionales
y caracterizar el tipo de corrosion que las afecta. Los 44
analisis restantes se realizaron sobre superficies puli-
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das, con el objetivo de conocer la composicion quimica
delos metalesylas diferentes fases que los componen.

De forma complementaria, se efectuaron ensayos
nodestructivos EDFRX sobre superficies pulidas para con-
trastar los analisis SEM, con mediciones a 50 kvdurante
40 segundos, mediante un equipo Thermo Nitton XL3T,
que contiene untubo de &nodo de oroy detector AMPTEK
SDD, con haz de 25 mm?, perteneciente a la Comision
Nacional de Energia Atomica, Regional Centro. Este
analisis no fue posible en BP2, debido al tamaifio de la
muestray al mal estado de preservacion.

El estudio metalogréfico se realiz6 en secciones
pulidasde HU1, HU2, LTR1, LTR2V SR2, seleccionadas
por su mayor tamafo y mejor preservaciéon. Para el
desbaste se aplicaron diferentes abrasivos y el pulido
final fue realizado a mano con suspension de alimina
de 0,05 um. Para realzar los bordes de granos se us6
una solucion corrosiva compuesta por cloruro férrico
(FeCl,) diluido enetanol (Scott1991). El reconocimiento
microestructural de las secciones finalizadas se realizo
mediante microscopio Leica DM 2500, con luz reflejada
planay polarizada con aumentos entre 20 y 100 X.

Paralaidentificacion de posibles fuentes se cred
un mapa sintético de los principales afloramientos/
minas de cobre y estafio, relativamente cercanos a los
sitios arqueoldgicos de procedencia de las muestras,
asicomo de los distritos reconocidos de producciéon
metallrgica prehispanica.

RESULTADOS

Deacuerdo con las descripciones macroscopicas (tabla
1), las piezas de metal posiblemente correspondan a
objetos ornamentales, cuyos orificios sirvieron como
elementos de suspension, excepto HU1 que posee un
mayor espesor y carece de orificio. Solo cuatro piezas
completas o semicompletas permiten reconocer su
morfologia. HU1 presenta tres segmentos, uno cua-
drangular en la parte central y dos distales, de forma
trapezoidal y semioval, respectivamente. SR2 también
sedivide en tres segmentos, uno cuadrangular al centro
y dos distales de forma trapezoidal, de médulo corto
con perforacion central y de médulo alargado, respec-
tivamente (fig. 2). Finalmente, LTR1y LTR2 presentan
formas subrectangulares de médulo alargado (fig. 3).
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HUl Punilla E 40,3 12,2 0,8 1,7 - Trapecio/
rectangulo/
sub-ovalo
HU2 Punilla F 17,2 13,6 0,5 0,5 2,6* Rectangulo
srR1 Punilla F 12,5 8,1 0,5 0,1 1,3 Rectangulo
SR2 Punilla E 35 6 0,1 0,7 0,1 Trapecio/
rectangulo/
trapecio
LTrR1 Ambargasta E 37 11 0,1 0,4 1,2/1,5 Rectangulo
LTR2 Ambargasta E 39 12 0,1 0,5 1,5/2 Rectangulo
irregular
BP2 Traslasierra F 11 11 0,1 0,2 - Rectangulo

Tablal. Caracteristicas generales de las piezas. Simbologia: E: entera, F: fragmentada. * Mitad del orificio. Las medidas se expresan
en milimetros y el peso en gramos. Table 1. General features of the pieces. Symbology: E: complete, F: fragment. * Half of the orifice.
Measurements are in mm and weight is in grams.

Figura 2. Piezas HU1y SR2. Figure 2. Pieces HUI and SR2.
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Figura 3:a) BP2, b) SR1,c) HU2, d) LTR1, e) LTR2. Figure 3:a) BP2,b) SR1,c) HUZ, d) LTR1, e) LTRZ2.
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MUESTRA Si% Cu% As% In%
Hul 0 0 0 0 89,6 10,2 0 0 0 0 0
Hul 0 0 0,25 0 87,6 8,9 0 0 3,08 0 0
Hul 0 0 0 0 91,2 8,77 0 0 0 0,41 0
Hul 0 0 0 88,2 11 0 0 0 0 0
HU2 0 0 0,09 0 93,9 6 0 0 0 0 0
HU2 0 0 0 94,3 5,6 0 0 0 0 0
HU2 2,6 0,7 0 0 86,8 9,5 0 0 0 0 0
HU2 0 0,9 0,4 33 85,9 8,7 0 0 0 0 0
HU2 0 0 0,1 0 88,7 8,8 0 0 0 0 0
SR2 0 0 0,2 0 86,69 11,56 0 0 0 0,5 0
SR2 0 0 0,3 0 84,85 12,12 0 0 0 0,24 0
TRl 0 0 1,1 0 97,9 0,3 0 0,3 0 0 0,2
Rl 0,6 0 0,4 0 97,1 0,4 0 1,28 0 0 0
LTR2 0 0 0,2 0,1 94,6 4,8 0 0 0 0,1 0
LTR2 0 0 0,2 0,1 93,4 6 0 0 0 0,1 0
BP2 2 0,2 0,2 0,4 94 2,2 0 0 0 0,7 0
BP2 3,6 0,4 3,9 0,5 84,8 5,6 0,2 0 0 0,5 0
Tabla 2. Composicion de las aleaciones mediante EDS. Table 2. Alloy composition using EDS.
Hul SR2 LTR2 LTR2
Inclusiones Sulfuros Bismuto Sulfuros Casiterita Sulfuros
n=3 n=1 n=5 n=5 n=3
Cu% 81,36 = 79,9 - 78,8
Sn% - - - 77,2 -
S% 18,3 - 19,12 - 18,2
Fe% - - - - 2,87
O% - - - 21,3 -
Bi% - 96,21 - - -

Tabla 3. Composicion semicuantitativa de las inclusiones en superficies pulidas. Table 3. Semi-quantitative composition of

inclusions on polished surfaces.

En relacién con la composicion quimica semi-
cuantitativa obtenida con SEM, todas las piezas con-
tienen cantidadesvariables de cobre (84-94%) y estano
(2-12%), excepto LTR1, compuesta de un 97% de cobre
con contenidos de arsénico<1,3%, estano <0,4%y trazas
de plata. En HUlse encuentra zinc con un valor puntual
maximo de 3,08%. El azufre se presenta en todas las
muestras con valores entre 0,09 y 3,9%, siendo mas
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elevado en las muestras LTR1y BP2, esta Ultima con
trazas de antimonio. El hierro también se observa en
la mayoria de las muestras en muy bajas proporciones
(tabla 2). La pieza SR1se halla totalmente corroida, por
lo que su anélisis solo seréa tratado en conjunto con los
materiales de este tipo.

En general, todas las piezas analizadas sobre
superficies pulidas presentan inclusiones sulfurosas,
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Figura4:a) sulfuros incluidos en bronce (HU1); b) inclusién de bismuto (HU1); ¢) cristales de SnO, (LTR1); d) mapa de energia disper-
siva de rayos X para el Sn, donde se observan cristales de SnO, . Figure 4: a) sulphurs included in bronze (HU1); b) bismuth inclusion

(HU1); ¢) SnO2 crystals (LTR1); d) energy dispersive x-ray map for Sn, showing SnO,, crystals.

compuestas de azufrey cobre (HU1, HU2 y SR2), azufre,
cobre y hierro (LTR2), y bismuto (HU1). En tanto que
LTR1 muestra inclusiones de casiterita (Sn0O,), como
un caso excepcional (tabla 3; fig. 4).

Con respecto a los tipos de corrosién analizados
en las caras previas al pulido metalografico, las piezas
HUI1, HU2, SR2, LTR1y LTR2 presentan superficies ma-
yormente uniformes con brillo metalico, y en parte, una
fina patinaverdosa con oquedades aisladasrellenas con
oxidos verdososyrojizos. Localmente, suelen mostrar
protuberancias semicirculares compuestas de 6xidosy
carbonatos de cobre, verdosos y rojizos. Predominan las
superficies uniformes, las estructuras de corrosion tipo1
(Robbiolaetal. 1998) yalgunas estructuras de corrosion
tipo 11, més localizadas. La superficie de los objetos se
halla mayormente preservada. En cambio, SR1y BP2

na

presentan una corteza de color gris oscuro a verdoso
de aspecto rugoso, con numerosas cavidadesy grietas
quelas cubre en gran medida. Los cristales euhedrales
y subhedrales de malaquita son comunes. Predominan
las estructuras de corrosion de tipo 11 (Robbiola et al.
1998), con las superficies originales deterioradas casi
por completo (tabla 4; fig. 5).

Los anélisis de FRX muestran similitudes con
los semicuantitativos obtenidos por EDS, con algunas
excepciones. El cobre se hallaen menores proporciones,
salvo en LTR1, en la cual se destacan los valores mas
elevados dearsénicoy plata. En cambio, el estafio posee
mayores concentraciones, convalores similares en LTR1
yBP2. Elbismuto esta presente en HU1, como también
indicé el anélisis por EDS (tabla 5).
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Cu¥ Sn% % 0% Si% P% cl%
Prom. n=9 41,12 16,49 20,3 17,5 4,12 - 0,47
ot Min.-max. | 14,39-62,55 | 0-28,19 0-30,52 496-24,83 | 0,42-6,53 | 0-1,46 | 0,15-4,21
Prom. n=6 53,01 12,12 17,5 14,94 2,42 - -
2 Min.-max. | 42,27-60,61 | 586-14,28 | 5,89-3423 | 10,45-20,11 | 0,6-523 | 0-2,14 | 0-1,23
Prom. n=5 31,85 6,8 17,45 30,275 12,2 . =
2 Min.-méx. 28,6-35 48-8,6 14-19,8 29,6-30,4 11,4-13 . -
Prom. n=3 66,02 16,2 45 13,18 . . .
2 Min.-max. | 63,12-68,9 | 12,12-20,22 | 2,1-10,2 6,3-14,2 0-0,4 - 0-0,3
Prom. n=6 62,2 . 17,35 17,758 1,8 . =
i Min.-max. | 46-68,66 . 10,97-29,11 | 10,35-29,97 0-4,7 0-0,75 | 0-0,4
Ly | Promn=S 62,1 3,7 22,12 11,25 - - -
Min.-max. | 59,7-68,4 3,1-4,9 19,6-32,7 3,8-11,4 0-0,8 . 0-0,2
L, | Promn=8 43,25 5,52 9,86 28,9 11,62 - -
Min.-max. | 16,63-66,75 0-7,12 3,41-35,17 | 14,04-39,97 | 1,64-25,62 | 0,37-1 | 0,2-0,98

Tabla 4. Composicién quimica de las superficies corroidas. Table 4. Chemical composition of corroded surfaces.

Figura 5: a) superficie lisa, mayormente preservada, con hoyuelos rellenos de cuprita y malaquita; b) cristales de malaquita bien

desarrollados sobre una superficie rugosa agrietada. Figure 5: a) smooth, well-preserved surface, with dimples filled with cuprite and
malachite; b) well-developed malachite crystals on a rough, cracked surface.

Respecto de la metalografia, las secciones pulidas de
cuatroobjetos (HU1, HUZ, LTR2y SR2) (fig. 6) presentan
una estructura constituida por un agregado granular
(completamente recristalizadas), evidente aun antes de
ser tratadas con cloruro de hierro (Cl Fe), noasien LTR1.
Lacorrosion que afectaalas piezas realzalos bordes de
granoy penetraatravés delaslineas de deslizamiento.
Se ha observado la presencia de cuprita y malaquita
tapizando poros y formando patinas. El grabado con
Cl, Ferevela cristales poligonales o aplastados, con un

ns

tamafovariable entre 0,025y 0,070 mm, con maclasde
recocido a menudo acunadas. A los granos maclados se
les sobreponen lineas de deslizamiento rectasy curvas,
muy notablesen HU1, SR2y LTR2,y maslevesen HU2.
Sehallan dispersas numerosas inclusiones no afectadas
porel Gl Fe, de color gris, formas irregulares aalargadas
y contornos redondeados. LTR1 presenta abundantes
6xidos de cobre y poros, ambos de grano muy fino. Por
tltimo, se observan inclusiones de color gris claro no
afectadas por la solucion corrosiva.
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Si% S% Cl% Cu% Sn% YA
Cu% 84,977 84,115 79,315 94,016 85,412 61,888
Cu Error 2,041 2,035 1,53 2,697 2,595 1,319
Sn% 13,536 10,386 15,216 0,398 8,784 3,919
Sn Error 0,391 0,391 0,308 0,51 0,024 0,332
Zn% 0,046 < LoD < LOD < LoD < LoD 0,034
Zn Error 0,027 - - - - 0,021
As% < LoD 0,122 0,038 0,787 0,038 0,14
As Error 0,009 - 0,006 0,045 0,01 0,01
S% 0,306 0,902 1,335 1,285 1,318 0,27
S Error 0,016 0,902 1,335 1,285 1,318 0,27
Agl 0,031 0,016 0,006 0,113 0,023 0,041
Ag Error 0,004 0,016 0,006 0,113 0,023 0,041
Bi% 0,010 < LoD < LoD < LoD < LoD < LOD
Bi Error 0,005 < LoD < LoD < LOD < LoD < LOD
Sb% < LoD 0,028 < LoD 0,01 <LOD 0,036
Sb Error - 0,007 - 0,005 - 0,006
Pb% 0,026 <LOD < LoD <LOD 0,059 0,011
Pb Error 0,007 - - - 0,009 0,004
Fe% 0,018 0,023 1,373 0,021 0,184 1,329
Fe Error 0,009 0,008 0,062 0,007 0,013 0,028

Tabla 5. Composicion quimica mediante FRX sobre superficies pulidas (HU1, HUZ, SR2y LTR1)y corroidas (LTR2 y BP2). LOD: menor
al limite de deteccion. As 0,02; Zn, Bi, Sby Pb 0,005. Table 5. Chemical composition of polished surfaces using FRX (HU1, HUZ2, SR2,
& LTR1) and corroded surfaces (LTR2 & BP2). LOD: below limit of detection. As 0.02; Zn, Bi, Sbh, & Ph 0.005.

Figura 6:a) HU1, macla-
dos de recocido y lineas de
deformacién sobrepuestas,
en color gris se observan
inclusiones de sulfuros; b)
HUZ2, cristales de a bronce
con inclusiones de sulfuros;
c) SR2, planos de deforma-
cion sobrepuestos a maclas
de recocido; d) LTR2, lineas
de deformacioén. Figure 6:
a) HU1, annealing twins and
deformation lines superim-
posed, with sulphur inclusions,
observable in grey; b) HUZ,
crystals of a bronze with
sulphur inclusions; ¢) SR2,
deformation planes superim-
posed on annealing twins; d)
LTRZ, lines of deformation.
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Objetos de metal, documentos
e iconografia

Entre diferentes temas, como la geografia de los terri-
torios, las poblaciones indigenas o la trama de conflic-
tos interétnicos, las fuentes escritas del tiempo de la
conquista espafola sefialan cuestiones relacionadas
con los metales. Cabe destacar, en tal sentido, que la
blisqueda de riquezas metaliferas fue uno de los prin-
cipalesintereses impulsores de los conquistadores en
tanto sujetos individuales, yde la Corona espaiiola como
imperio en expansion. Por esto, es posible que ademas
delas menciones repetidas, las cualidades metaliferas
de determinadas regiones hayan sido sobredimensio-
nadas, del mismo modo que las condiciones de acceso
y manipulacién de este tipo de bienes por parte de sus
comunidades originarias.

Probablemente, este sea el caso de la Relacion Ano-
nima, documento redactado en1573 con el propésito de
justificar ante la Coronala decision de fundarla ciudad
de Cordobaen el territorio llamado “los comechingones”,
entre Santiago del Esteroy el Rio de la Plata, frenteala
alternativa de instalar un asentamiento espanol en el
valle de Salta. Allise sefalaba que: “hallaronse grandes
muestrasy senales de metales de oroy plataen muchas
partes de la tierra, y por piezas que se vieron entre los
indios seentiende que lo hayenlatierra|...]" (citado por
Bixio & Berberian 2017: 290). Elmismo documento da
cuenta de la existencia de objetos metélicos en manos
de los pobladores originarios:

Traentodoslos masen lasticasdelas cabezasytocados,
que de lana hacen por gala, muchas varillas largas de
metalesyal cabo de ellas como cucharas, y todoslos mas
conun cuchillo colgado con un fiador de lamano derecha,
que se proveen lo mas de elloyotras cosas que de hierro
tienen de rescate (citado por Bixio & Berberian 2017: 289).

La Relacion de Pedro Sotelo de Narvéez, escrita una
década después, conlaciudad de Cérdobayaasentada,
revela expectativas mas modestas con respecto de la
posibilidad de encontrar metales:

“Tiénese noticia de que hay minas de plata en este distrito,
y aunque se han hallado, son pobres; en la cordillera se
espera hallar mas y mas ricas”, a lo que luego indicaba
que los habitantes de las sierras tenian “plumas de cobre
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yotros metales, brazaletesy patenas, cobre y otros me-
tales” (citado por Bixio & Berberian 2017: 311).

Por otra parte, un reducido conjunto de motivos rupestres
grabadosy pintados ensitios de las sierras de Cérdoba
refieren por su forma a objetos metalicos. En ocasiones
se trata de imagenes que no admiten dudas acerca del
referente representado, mientras que en otras existe
un grado de ambigiiedad, por lo que su vinculo con los
referentes reviste un caracter hipotético.

Entrelasprimeras, los ejemplos méas sobresalientes
seregistran en dos rocas grabadas enlas margenes del
rio Yuspe/Cosquin, en el valle de Punilla (fig. 1). Una
en el sitio El Lavadero presenta la figura de un hacha
metalica con gancho (fig. 7) (Pastor & Tissera 2016). La
distribucién arqueolégica de estos objetos se extiende
desdela provincia de Jujuy hasta San Juan, endirecciéon
norte-sur,y desde el océano Pacifico hasta el rio Salado,
en direccion este-oeste, con cronologias entre 1000 y
450 anos AP (Angiorama & Taboada 2008; Gluzman
2013). Aguas abajo, enlazona de Santa Maria de Puni-
lla, existe otraroca con dos representaciones de hachas
metalicas, una tipo “ancla” (sensu Gonzalez & Buono
2007; fig. 8) y otra con “anclas a ambos lados” (sensu
Fauconnier et al. 2017). La primera tiene una amplia
distribucion geografica, desde Ecuador hasta el NOA,
y esté particularmente relacionada con la expansién
inka durante el siglo xv (Gonzalez 2007).

En la localidad arqueolégica Cerro Colorado
(sierras de Ambargasta) (fig. 1) se encuentra el sitio
Alero de los Espafoles, destacado por un conjunto de
pinturas en las que se identifican grupos de indigenas
y europeos, con una cronologia en torno al siglo xvr
(Berberianetal. 2018). En un sector del alero se aprecia
una figura mascariforme con un disefio interpretado
como una diadema metalica. Estas piezas tienen una
distribucion andina, desde PerQi y Bolivia hasta los
valles catamarquenos, a partir del Periodo Medio (ca.
1500-1000 aiios AP) (fig. 9).

Finalmente, en el sector suroccidental del valle de
Traslasierra se encuentra el sitio Cerro San José (fig.
1), que comprende un tafén con pinturas en su interior
y grabados distribuidos por bloquesy paredones en el
entorno exterior (Serrano1945; Tissera 2014). Por sus
caracteristicas formales, dos motivos grabadosy otro
pintado pueden relacionarse con brazales metalicos
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Figura 7: a) hacha metalica con gancho (tomado de Angiorama & Taboada 2008: 128, fig. 3); b) representacion del mismo tipo de
hacha grabada en el sitio El Lavadero. Figure 7: a) metal axe with hook (taken from Angiorama & Taboada 2008:1238, fig. 3); b) repre-
sentation of the same kind of axe engraved at the El Lavadero site.

Figura 8: a) hacha metalica con forma de ancla (tomado de Goretti 2007: 90, fig. arriba); b) representacion del mismo tipo de hacha
grabada en Santa Maria de Punilla. Figure 8: a) anchor-shaped metal axe (taken from Goretti 2007: 90, fig. top); b) representation of
the same type of axe engraved at Santa Maria de Punilla.
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Figura 9:a) contornos de diademas metalicas (elaborado a partir de Fauconnier etal. 2017: 50, fig. 23); b) cabeza con diadema estilo
Aguada (tomado de Gonzalez 1998: 248); ¢) antropomorfo con diadema, Periodo de Desarrollos Regionales (tomado de Gonzéalez
2007:45, fig. 14); d) figura mascariforme en el Alero de los Espanoles. Figure 9: a) metal diadem shapes (elaborated from Fauconnier
etal 2017: 50, fig. 23); b) head with diadem, Aguada style (taken from Gonzdlez 1998: 248); ¢) anthropomorphic figure with diadem,
Regional Development Period (taken from Gonzdlez 2007: 45, fig. 14); d) masked figure at Alero de los Esparioles.
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Figura10: a) grabados en el Cerro San José; b) brazales metalicos (tomado de Fauconnier et al. 2017: 53, fig. 31 by c¢). Figure 10: a)

engravings at Cerro San José; b) metal armbands (taken from Fauconnieret al. 2017: 53, fig. 31 b and c).

(sensu Fauconnier et al. 2017), cuya distribucién se
verifica tanto en el NOA como en el norte de Chile y sur
de Bolivia, con cronologias entre la segunda mitad del
primer milenioy la conquista inka (fig. 10).

120

Encuanto al arte mobiliar, en el sector serrano central
de Cérdobay en su piedemonte oriental, entre 1100 y
400 afios AP, se desarrollé una tradicion de figurinas
de ceramica destacadas por sus detalles e indicacio-
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Figura1l. Fragmentos de
figurinas de ceramica de la
localidad arqueologica San
Roque. Figure 11. Fragments
of ceramic figurines from

the San Roque archeological
locality.

Figura12: a-d) fragmentos
de figurinas de ceramica de
lalocalidad arqueoldgica

San Roque. Figure12: a-d)
fragments of ceramic figurines
from the San Roque archeo-
logical locality.
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Figura13. Disefos frontales
en el torso de figurinas de
ceramica del sur del valle de
Punilla. Figure13. Frontal
designs found on the torsos

of ceramic figurines from the
southern Punilla Valley.

Figura14. Disefos enla
espalda de figurinas de
ceramica del sur del valle de
Punilla. Figure 14. Designs
found on the backs of ceramic
figurines from the southern
Punilla Valley.
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nes devestimentas, peinadosy decoraciones faciales
(Serrano 19435; Pastor & Tissera 2019). Numerosas
piezas presentan disefios en el torso o cabello que in-
dicarian el uso de adornos, probablemente elaborados
en hueso, piedray quizas metales. En cualquier caso,
los disenos iconograficos en figurinas (figs. 11-14) y los
adornos arqueolégicos se distinguen por su diferente
morfologia, no obstante se identifican afinidades
generales, como las existentes entre las piezas HUI,
SR2y el disefo en el pecho de una estatuilla de igual
procedencia (fig. 12a).

DISCUSION

Las piezas metalicas prehispanicas de las sierras de
Coérdoba, presumiblemente usadas como objetos orna-
mentales, constituyen hallazgos casiexcepcionales con
minimas referencias bibliograficas (Ameghino 18885;
Serrano 1945) y escasa presencia en las colecciones
museisticas. Los analisis de EDS y FRX indican que
fueron confeccionadas con una aleacién de bronce
estanifero, excepto LTR1, que es una pieza de cobre con
cantidades menores a 0,5% de estafo.

Como ocurre en el NoA, lacomposicion de metales
con proporciones variables de cobre y estafo es evidencia
deunaaleacion producida de manera intencional, yaque
ambos no se encuentran asociados en las fuentes, lo cual
indica un agregado durante el proceso de manufactura
conel propdsito de alterar las propiedades del material
resultante. Es poco probable la fundicién no deliberada
de minerales portadores de cobre y estaio para formar
bronce (estaiita), dado que rara vez el estafio se halla
como constituyente principal de depésitos metaliferos.
Esporestoquelaaleaciéon pudo ser obtenida mediante
la mezcla de ambos elementos (a partir de lingotes), a
través de laadicion de casiterita al cobre fundido, o por
lafusién simultanea de sulfuros y minerales oxidados
de cobre junto a la casiterita (Dungworth 2000).

Ademas de cobreyestano, estos metales contienen
cantidades variables de zinc, arsénico, azufre, plata,
antimonio, bismuto y hierro, asimilados como impu-
rezas. Estos elementos se hallan como constituyentes
menores, a excepcion del arsénico, y estan relacionados
con la mineralizacién a partir de la cual se extrajo el
cobre. Supresencia depende a suvez delavariabilidad

123

Metales prehispanicos en el centro de Argentina

natural de los depésitosy de factores relacionados con el
procesamiento del mineral concentrado, que incluyen el
fundido, refundidoy refinamiento (Scott & Schwab 2.019).
Contenidos de arsénico mas elevados que el restode las
impurezas sedebenaladificultad de separarlo del cobre
mediante la oxidaciényvolatilizacion (Lechtman 19986).
Sinembargo, estos elementos se encuentran asociados
enfahlores, arsenopirita o enargita, minerales comunes
en depdsitos polimetéalicos en las Sierras Pampeanas
como en el distrito El Guaico (sierras de Cérdoba), en
las sierras de las Minas (La Rioja) y en las sierras de
Capillitas en Catamarca (fig. 1) (Sureda 1978; Pieters et
al.1997; Putzetal. 2009). Por lo tanto, en las muestras
analizadas el contenido de estos elementos no procede
de un agregado deliberado, sino como impurezas de
las menas metaliferas. Esta idea se basa en trabajos
experimentales comparativos que analizaron compo-
siciones en materiales antes y después del proceso de
fundicion (Merkel 1990), cuyos resultados permitieron
diferenciar niveles de fraccionamiento bajo (Ag/As),
moderado (Zn) y alto (Fe/S).

Enelcasodelazufre, seencuentraalojadoeninclu-
siones globulares alargadas que constituyen residuos
de sulfuros delos cuales no fue posible extraer el cobre
(Oudbashi & Hasanpour 2016). Asimismo, pequenas
cantidadesde hierroenalgunas inclusiones dela pieza
LTR2 pueden relacionarse con la presencia de sulfuros
de cobrey hierro en el mineral concentrado, tales como
calcopirita. Solo se observaron estructuras de inmis-
cibilidad, subcirculares de bismuto, en la pieza HU1.

Otradiferencia se aprecia enlos cristales de casi-
terita contenidos en LTR1, cuya presencia en materiales
de cobre y cobre arsenical puede deberse a relictos de
material granulado, adicionado al cobre como casiterita
que no pudo ser reducida, y por lo tanto no constituyo
una verdadera aleacién con aquel elemento (Cooke &
Nielson 1978). Alternativamente, pudieron agregar-
se pequenas cantidades de estano metalico al cobre
fundido, con elevada cantidad de oxigeno disuelto, lo
cual causaria la precipitacion del estano como 6xido
(Dungworth 2000). Como evidencias de la segunda
alternativa se cita la presencia de inclusiones de cobre
enlos 6xidos de estano, algo no observado en el presente
estudio; no obstante, lainformaciéon disponible impide
establecer fehacientemente cual posibilidad explicaria
la presencia de casiterita.
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La superficie especifica ha jugado un papel funda-
mental en la preservacion de las piezas. Aquellas de
menor tamano y peso (SR2 y BP2) fueron totalmente
afectadas porla corrosion, imposibilitando los estudios
metalogréficos. El resto presenta diferencias en la re-
lacion Cu/Sn medidas sobre las superficies corroidas,
respecto de lacomposicién de la aleacion. La presencia
de zonas puntuales medidas con EDS, mas ricas en
estafo que la pieza pulida, responde a la disolucién
y redepositaciéon de Cu/Sn, caracteristica del bronce
corroido. El enriquecimiento de las superficies externas
encloro, carbono, fésforo, silicioy azufre es resultado de
suincorporacién a partir de los componentes del suelo
(Robbiolaetal.1998).

Laspiezas HU1, HU2, SR2y LTR2 se hallan comple-
tamente recristalizadas, con el maclado caracteristico del
recocido, lo cual evidencia que el metal fue trabajado en
frioyrecalentado, en uno o méas ciclos de calentamiento
y compactacion mecanica (Scott1991; Angiorama1995;
Gaal & Chesini 2020). HU1y SR2 presentan fuertes evi-
dencias de deformacién en respuesta al trabajo en frio.
Es decir, que antes de concluir el proceso metaltrgico
sufrieron una intensa compactacién mecéanica. En el
caso de LTR2 fue una compactacién entre moderada e
intensa, mientras que en HU2 fue poco evidente o leve.
Entodaslas muestras analizadaslaausencia de otras
fases de bronce (6) o de zonaciones dan cuenta de un
recocido intenso, capaz de homogeneizar todala pieza.

Si bien no es posible establecer los depdsitos
metaliferos para la materia prima de los artefactos,
se tomaron en cuenta las mineralizaciones de cobrey
estafo para conocer las probables fuentes metaliferas
involucradas. Estas se distribuyen a lo largo de las
Sierras Chicas como depésitos de Cu-Fe asociados a
calizas, dolomitasyanfibolitas (Brodtkorb et al. 2014).
En el distrito minero El Guaico se reconocieron desde
comienzos del siglo X1x vetas polimetéalicas de plata,
plomo y zinc, con presencia minoritaria de cobre en
forma de calcopiritay cantidades accesorias de estaiita
(Candiani& Sureda1999); sinembargo, dada sureducida
concentracién es poco probable suuso para aleaciones.
Fuera de este sitio, el estafio es un mineral ausente o
muy escaso en Cérdoba, en tanto que los afloramientos
mas proximos estan en el noreste delas sierras de San
Luis, asociados a pegmatitasricas en casiterita (Costa
etal. 2001).
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También entre Catamarca y La Rioja se hallan
vetas de este mineral en la sierra de Mazan, el norte
de la sierra de Velasco, el oriente de la sierra de Fiam-
bala y en proximidades de la sierra de Vinquis (fig. 1)
(Fogliata et al. 2008; Toselli et al. 2018). Se trata de
depositos vetiformes con altas concentraciones de
casiterita, hasta 3% (Idoyaga1995). En algunos casos
se presentan sulfuros de cobre y depésitos detriticos
asociados, cuyo beneficio es mas simple. Este grupo de
mineralizaciones se distribuye en unrango entre125y
150 km distante de los depdsitos de cobre vetiformesy
porfiricos mas voluminosos de las Sierras Pampeanas
(fig. 1) (Alumbrera, Farallon Negro; Liska Borba et al.
2016). Debido al gran nimero de fuentes posibles de
cobre, distribuidas desde las Sierras Centrales hasta
el NoA, no es factible establecer un area acotada para
su procedencia. En cambio, las mineralizaciones de
estano de relevancia son escasas, y las mas proximas
al area de estudio se hallan citadas en el sector norte
de Velasco (La Rioja) y sur de la sierra de Zapata (Ca-
tamarca), seguidas por el sector argentino del cinturén
Boliviano, emplazado a cientos de kilometros mas al
norte (Idoyaga1995). Por otro lado, en la sierra de San
Luis solo se citan manifestaciones de escaso volumen
y baja concentracion (fig. 1).

Enresumen, los elementos disponibles permiten
descartar un aprovisionamiento local de estafio para
la aleacion de bronce; no obstante, resulta plausible la
alternativa de una obtencién por medio de intercambios
de lingotes con grupos asentados en regiones vecinas.
Losescasos artefactos recuperados serian insuficientes
parasostener el desarrollo de una tradicién metaltrgica
enlassierras de Cordoba, y hasta el momento tampoco
se han observado sedimentos con posibles evidencias de
termoalteracion, escorias o fragmentos de recipientes
ceramicos con muestras de vitrificacion (crisoles). En
suma, no existe ninguna prueba de actividades relacio-
nadas con la fundicién de minerales de cobre.

Por el contrario, en el NOA se consolidé una larga
tradicion metaltrgica basadaen gran medidaenlaalea-
cion de cobre y estaio, con un significativo desarrollo
desde el Periodo Medio hasta el tiempo de los inkas
(ca. 1450-420 AP) (Ambrosetti 1904; Gonzalez 2007;
Gluzman 2013). Las multiples combinaciones de meta-
les utilizadas indican que los yacimientos explotadosy
lasrutas de trafico fueron diversas (Angiorama 2001).
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Esto pudo llevar al intercambio de piezas terminadas o
lingotes para su posterior empleo y procesamiento en
lugares distantes (Gonzéalez 2002). El término “resca-
te”, utilizado por los espafoles para referir el acceso a
objetos metalicos en las sierras de Cérdoba, da cuenta
de intercambios de bienes de origen foraneo, consisten-
te con la hipotesis sostenida en esta contribucion, asi
como con las propuestas que evidencian la presencia de
metalesenotrasregiones aledafnas al NoA (Angiorama
& Taboada 2008; Bonomo et al. 2017).

Estanocion se sumaaotraque consideraalas pie-
zas de metal como objetos de ornamentacion personal.
En tal sentido, se conjugan sus propios disefios y su
probable representacion iconografica en figurinas de
ceramica, ya sea como colgantes suspendidos del cuello,
cosidos alas vestimentas o como parte de arreglos del
cabello. A partir de sus formas, modalidades de empleo
y procedencia extrarregional, estos bienes exdticos
pudieron cumplir diversos roles, actuar en la creacion
deidentidadesy posiciones sociales, en lalegitimacion
politica o de estructuras que establecian diferencias
a nivel individual o colectivo. Tales particularidades
no serian intrinsecas de los sujetos ni de las piezas
en si, que como objetos de una tecnologia no local, no
preceden a su relacién con otros objetos y seres, sino
que emergen a partir de las acciones/relaciones y del
encuentro entre estas entidades (Barad 2007, 2012).
Un adorno es a partir de suvinculacién con el resto de
los adornos, con el sujeto que lo portay con el contexto
enelquecircula, es decir que cobra significado a partir
de sus interacciones con el resto del mundo. En conse-
cuencia, el énfasis recae sobre las relaciones mas que
sobre los objetos o personas implicadas, ya que estos
son indices de aquellas (Gell 1999).

Por otra parte, con el tiempo los objetos pueden
adquirir nuevas relaciones que se suman o reemplazan
alasyaexistentes (Jones 2009). Enlas piezas que nos
ocupan, las practicas sociales y los vinculos que crean
no proceden exclusivamente de situaciones especia-
les, como rituales o ceremonias, sino también de una
cotidianeidad unida a los espacios habitados y a los
cuerpos con sus modificaciones (pinturas, vestuario,
ornamentos). Atuendosyadornos unidos alos cuerpos
crean trayectorias biograficas y espacialidades que
desdibujan los limites entre lo externo y lo intrinseco
al sujeto. Enestalégica, las personas no usan adornos,
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sino que estos son partes consustanciales de un todo
que constituye a quien los porta.

Probablemente el énfasis en detallar las vesti-
mentas, adornos, peinadosy decoraciones faciales en
latradicion local de figurinas de ceramica se relaciona
con esta idea. El conjunto de aditamentos, entre los
que se pudieron contar ornamentos de metal, pudo
ser constitutivo de identidades y de roles femeninos,
como se desprenderia del disefio de estas figurinas (que
representan cuerpos de mujeres de diferentes edadesy
condiciones, por ejemplo, embarazadas), asicomo de un
empleo probablemente vinculado a practicas rituales
y al ambito doméstico (Pastor & Tissera 2015). Otros
objetos metalicos, mencionados enlas fuentes escritas
del tiempo de la conquista o representados en el arte
rupestre, pudieron contribuir a la creacién de otras
posiciones y de roles sociales; por ejemplo, ligadas al
género masculinooalaautoridad politica. Se destacan
las hachas metélicas, asi como los “cuchillos colgados
con un fiador” y las “patenas” mencionadas por la Re-
lacion Anénima y por Pedro Sotelo de Narvéaez. Estas
Gltimas son descriptas por el Diccionario de Autoridades
(1737) como una “lamina, o medalla grande, en que esta
esculpidaalgunaimagen, que se pone al pecho, ylausan
por adorno laslabradoras”. Enel caso de las sierras de
Coérdoba, aunque desconocemos con precision a qué
tipo de pieza se aludia, podria tratarse de una placa,
eventualmente metalicay con un uso asociadoalrol de
autoridad. Al respecto, el testimonio del “Indio” Juan
Saude, en un proceso criminal de 1611, destacaba que
el acusado Cristébal de Lomba habia maltratado a un
jefe étnico, llevandole “tresse carneros y unas patenas
que traen los casiques” (Gonzalez 2009: 89).

Una consideracion particular refiere a las piezas
HU1y SR2. Sugestivamente, presentan una morfologia
similaralade un conjunto de espétulas 6seas del sector
central delaserrania cordobesa,y masalladelaregion,
dealgunos sectores surandinos del NoA y norte de Chile
(Pastor & Moschettoni2018). También se identifica esta
forma en un colgante representado en el torso de una
figurina (fig. 12a) y en un prendedor o “topo” de hueso
(fig.15b), ambos procedentes de lalocalidad arqueoldgica
San Roque, al igual que algunas de las espatulas (fig.
15a). Ademas, este tipo de contorno refiere a un grupo
de tabletas de piedra cuya distribucion se extiende
entre el sur del NoA (fig. 15) y el norte de Cuyo, con tres
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ejemplares conocidos paralas sierras de Cérdoba, uno

deellos proveniente especificamente delalocalidad San
Roque (Serrano1945). Una hipétesis de trabajo sostie-
ne que espatulas de hueso y tabletas de piedra fueron
funcionalmente complementariasy formaron parte de
una parafernaliainhalatoria destinadaal procesamiento
y consumo de semillas con propiedades psicoactivas,
en concreto del cebil (Anadenanthera colubrina) (Pastor
& Moschettoni 2018). Desde una posicion situada en
las sierras de Cérdoba, el acceso al cebil asi como alos
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Figura15: a) fragmentos de
espatulas dseas del valle

de Punilla; b) topo de hueso
del valle de Punilla; c) tableta
de piedra de Los Llanos de
La Rioja. Figure15: a) frag-
ments of bone spatulas from
the Punilla Valley; b) bone
tupu (cloak pin) from the
Punilla Valley; c) stone tablet
from Los Llanos de La Rioja.

marcos ideolégicos que encuadraban suusodaria cuenta
de relaciones con el sector sur del NoA, en algunas de
cuyas areas, como las sierras de Ancasti, crecia esta
especiearbéreay donde también se encontraban fuentes
metaliferas (fig. 1). Se sugiere asique al menos algunas
delas piezas metalicas pudieron tener interreferencias,
tanto formales como significativas, con otros objetos
de particular relevancia en practicas rituales, en una
red de relaciones que integraban a las comunidades
locales en un entramado interregional.
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Estos vinculos pudieron proyectarse sobre otros tipos
de practicas, significados y emplazamientos, como
demuestran los conjuntos rupestres referidos en esta
contribucion. Las imagenes grabadasy pintadas forma-
ron parte de contextos diferentes aaquellos expresados
porelaccesoy manipulacién de bienes metalicos, o su
representacion como parte del atuendo de figurinas
de ceramica. En tal sentido, al margen de las personas
concurrentes alos sitiosy portadoras de los objetos, se
subraya su caracter inmévil y su capacidad de otorgar
significados alos lugares que las contienen. A través de
acciones como la confeccién, mantenimiento, superposi-
ciénuobservacion deimagenes rupestres se produjeron
procesos de semantizaciéon y monumentalizacion de
los paisajes, asicomo de comunicacién visual entre las
personas que los ocupaban o visitaban, tanto origina-
rios de esos territorios como eventualmente forasteros
(Criado 1999; Aschero 2006; Tissera 2022). En torno
a dichos procesos confluyeron variables articuladas
con la inmovilidad de los emplazamientos, como las
condiciones devisibilidad, ademas de una prolongada
perduracion traducida en una dialéctica entre pasado
y presente, es decir como objetos multitemporales.

Pese a formar parte de un reducido conjunto,
las posibles representaciones de objetos metéalicos
se despliegan en contextos sumamente diversos en
términos de las variables mencionadas. Los variados
disefios aluden a diferentes posibles objetos, en tanto
que sus aspectos estilisticos sugieren diferencias
cronologicas, entre fines del Periodo Medio y la época
inka. Otroaspecto a destacar, junto a estavariabilidad,
es que las iméagenes rupestres representarian objetos
distintos a los recuperados en los sitios o indicados
en las figurinas de ceramica; no obstante, confluyen
con aquellos en sefnalar vinculos extrarregionales, en
concreto con el NOA. A través de practicasy referentes
particulares indicarian otras formas de establecer
vinculos sociales, expresados en el paisajey probable-
mente en cuestiones relacionadas con la territorialidad.
Es posible que algunos de los ejemplos referidos den
cuenta de procesos muy tardios dentro del periodo pre-
hispanico, cercanos al tiempo de la conquista espanola,
atravésdelaagenciadeactores de origennolocal, que
contribuyeron alacreacién de paisajes multiculturales a
través de relaciones interétnicas (Montes 2008; Pastor
& Tissera 2016).
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CONCLUSIONES

En este trabajo presentamos el primer analisis ar-
queometaliirgico de objetos prehispanicos del centro
de Argentina. Debido a la escasez de hallazgos, estos
estudios no han conformado unalinea especifica dentro
delaarqueologiaregional. Probablemente, el corpus sera
ampliado en el futuro, con la eventual relocalizacion de
los artefactos mencionados por Ameghino (1885), Pala-
vecino (1938)y Serrano (1945), con el registro de otras
coleccionesy con larealizacion de nuevas excavaciones.
De este modo sera posible profundizar los anélisis que
confirmaran, precisaran o incluso contradeciran las
ideas sostenidas en esta contribucion.

Losresultados obtenidos, asicomo las caracteristi-
cas generales de los contextos, sugieren que el conjunto
investigado formo parte de una produccion no local de
objetos de bronce, y en un caso de cobre, accesibles en
la region como consecuencia de intercambios con co-
munidades del NoA. Esta alternativa no descarta que
una etapa final de formatizacién, favorecida incluso
por el recalentamiento de lingotes, fuera realizada en
las sierras de Cordoba. En cualquier caso, estariamos
frente a transferencias de mas de 300 km de distancia,
canalizadas por unared interregional a través dela cual
circulaban personas, materias primas, bienes manu-
facturados e informacién. La presencia de piezas de
metal daria cuenta de crecientes articulaciones de las
comunidadeslocales, en un entramado macrorregional
vigente y en expansion durante los siglos previos a la
conquista espafola.

Dentrodelaregion, las comunidadesy sujetos que
accedian a estos bienes los emplearon para apuntalar
construcciones identitarias y de roles personales, por
medio delos cuales se establecian relaciones de género,
politicasyrituales. La investigacion futura, sobre estay
otraslineas concurrentes, podravalorar hipétesis apenas
esbozadas en esta contribucién; por ejemplo, aquella
que sostiene la existencia de vinculos entre adornos de
metal, practicas inhalatorias, rituales domésticos con
figurinasy un campo social eminentemente femenino,
por un lado, y la presencia de objetos eventualmente
metalicos como hachas, “cuchillos” y “patenas”, en
contextos de exhibicién publica, relacionados a roles
de autoridad politica y al campo masculino, por otro.
Estas posibilidades son sugeridas por las propias carac-
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teristicas, distribucién y contexto de los artefactos de
metal, sus representaciones iconograficasy referencias
documentales, que sefialan una determinada replica-
ciény consumo de bienesy formas dotadas de capital
simbélico, desplegadas en contextos de negociacion de
los vinculos sociales.
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Guanacos engravings in the interfluvium of the
Gallegos-Chico rivers (Santa Cruz, Argentina):
its southernmost distribution in Patagonia
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RESUMEN

Se presenta un conjunto de grabados rupestres situados en el campo volcanico Pali Aike (provincia de
Santa Cruz, Argentina) de los cuales no se tenian antecedentes, compuesto por representaciones de
guanacos con distintas morfologias, ejecutados mediante la combinacién de las técnicas de incisiény
raspado. El contexto de estos disefios se relaciona con la produccion de motivos rupestres previamente
reconocidos en el areayasignados al estilo Rio Chico, conformado principalmente por disefos abstrac-
tos geométricos, mayormente pintados, y algunos escasos grabados. La variabilidad observadaenlos
motivos de guanacos grabados se explica a partir de la morfologia del cuerpo, cuelloy patas, latécnica de
ejecucion, laorientacion, el plano de representacion, las dimensiones, entre otras. Se discute el proceso
de manufactura o norma constructiva del disefio y, finalmente, se proponen estimaciones cronologi-
cas a partir de comparaciones regionales, previendo que podrian corresponder a las manifestaciones
rupestres mas tempranas del sur de la Patagonia meridional (ca. 5000 AP).

Palabras clave: guanacos, grabados, campo volcanico Pali Aike, Holoceno Medio, Patagonia meridional
austral.

ABSTRACT

This paper characterizes the techniques and morphologies of a newly found set of rock engravings recorded
in the Pali Aike volcanic field (Province of Santa Cruz, Argentina), composed by the representation of gua-
nacos with different morphologies. These designs are contextualized within the variety of rock art motifs
previously recognized in the area and assigned to the Rio Chico style, comprised mainly of painted geometric
abstract designs. The variability in the design of engraved guanaco motifs is described by the morphology
of the body, neck and leg, execution technique, orientation, representation plane, and dimensions, among
others. A discussion follows on the manufacturing process or constructive design standards and, finally,
chronological estimates are proposed based on regional comparisons, foreseeing that this set of representa-
tions could correspond to the earliest rock art of southern Patagonia (ca. 5000 BP).

Keywords: guanacos, engravings, Pali Aike volcanic field, Middle Holocene, southern Patagonia.
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INTRODUCCION

Las representaciones rupestres del campo volcanico
Pali Aike (cvpa), enla Patagonia meridional argentina,
son conocidas tradicionalmente por la predominancia
de motivos abstractos geométricos pintados, adscrip-
tos al estilo Rio Chico (Bate 1970, 1971) y asignados al
Holoceno Tardio (ca. altimos 2000 afios AP). Recien-
temente, se detecto la presencia de un conjunto de
grabados rupestres en el interfluvio de los rios Gallegos
y Chico, en la porcién central del cvpa, para los que
no se contaba con antecedentes en el area. Se trata de
motivos de guanacos que muestran semejanzas con
disenos grabadosy pintados identificados en sectores
mas septentrionales de la Patagonia, distantes entre
200y 650 km del cvpa.

Los objetivos de este trabajo son, en primer lugar,
presentar las caracteristicas morfoldgicas, técnicas, di-
mensionalesyladistribucion en el panel delos motivos de
guanacos grabados, con el fin de describir suvariabilidad.
Ensegundo lugar, evaluar susecuencia de produccién o
norma constructiva (sensu Aschero1996, 2012) a partir
del reconocimiento de disefios inconclusos; en tercer
lugar, considerar la intensidad relativa del barniz del
desierto para determinar sus momentos de ejecucion.
Finalmente, proponer estimaciones temporales parala
elaboracion de estos grabados seglin comparaciones
morfolégicas con motivos semejantes identificados en
la Patagonia meridional y centro-meridional.

LAS REPRESENTACIONES
RUPESTRES DEL SUR DE LA
PATAGONIA MERIDIONAL:
ANTECEDENTES REGIONALES

El arte rupestre del extremo sur de la Patagonia meri-
dional se caracteriza porla presencia predominante de
motivos abstractos geométricos pintados, denominados
inicialmente por Bate (1970,1971) como estilo Rio Chico,
enreferenciaasuconcentracién en el sector chileno del
valle de este rio. Posteriormente, Massone (1982) dife-
rencié dos subestilos o modalidades estilisticas: Lago
Sofia, caracterizada por motivos abstractos puntiformes
y concentrada principalmente en Ultima Esperanza, y
Rio Chico, enla cual predominan los motivos abstractos
lineales distribuidos en Magallanes (fig. 1). Esta Glltima
modalidad también se encuentra representada en la
parte argentina del cvpa (Molina 1972, 1976; Gomez
1983-1985,1986-1987,1988; Hernandez et al. 1999).
En los dltimos afos, nuestras investigaciones
focalizadas en el interfluvio de los rios Gallegos-Chico
permitieron registrar nuevas localizaciones con pintu-
ras (Manzi & Carballo 2012; Charlin 2014) y grabados
(Manzi et al. 2015, 2019) que actualizan los registros
regionalesy discuten algunos supuestos previos, tales
como la uniformidady bajariqueza de las representacio-
nesrupestres en la Patagonia meridional, y la margen
surdellago Argentino como el limite mas austral para
ladistribucién de grabados (Menghin1957; Bate 1970;

Figura 1. Modalidades estilisticas o subestilos del estilo Rio Chico (sensu Massone 1982): a) modalidad Lago Sofia (Ultima Espe-
ranza, Chile) (foto gentileza de L. Borrero); b) modalidad Rio Chico (meseta Bella Vista-Estancia La Carlota, Argentina). Figure 1.
Stylistic modalities or sub-styles of the Rio Chico style (sensu Massone 1982): a) Lago Sofia modality (Ultima Esperanza, Chile) (photo
courtesy of L. Borrero); b) Rio Chico modality (Bella Vista plateau-Estancia La Carlota, Argentina).
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Figura 2. Sitio Bajo El Condor (BEC): a) técnica de picado (BEC 1); b) técnicas combinadas: picadoy raspado (BEC 2); ¢) técnicas com-
binadas: incisién, picadoy raspado (BEC 3). Figure 2. Bajo El Céndor site (BEC): a) pecking technique (BEC 1); b) combined techniques:
pecking and scraping (BEC 2); ¢) combined techniques: incision, pecking, and scraping (BEC 3).
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Figura 3. Localizaciones con representaciones rupestres en el campo volcanico Pali Aike (cvpa, Santa Cruz, Argentina). Figure 3.

Locations with rock representations at the Pali Aike volcanic field (CvPA, Santa Cruz, Argentina).

Fiore 2006). Asimismo, ponen en evidencia la diversi-
dad de técnicas de ejecucion utilizadas en el sur de la
Patagonia meridional parala manufactura de grabados
rupestres (fig. 2).

En conjunto, los nuevos hallazgos dan cuenta
de una mayor diversidad morfolégica y técnica de las
representaciones rupestres meridionales, asicomo de
laexistencia de patrones diferenciales en ladistribucion
yabundancia regional de clases de motivos (fig. 3).

Enlostrabajos efectuados en las estancias Bella
Vistay La Carlota (interfluvio Gallegos-Chico) se de-
tectaron nuevas clases de disefnos pintados (algunos
destacan por sus grandes dimensiones), mayor frecuencia
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relativa de representaciones figurativasy presencia de
grabados. Entre estos, son novedosos para el area los
motivos figurativos del guanaco, marcando una gran
diferencia, tanto morfolégica como técnica, con respecto
alas expresiones rupestres antes registradas.

LOS GUANACOS GRABADOS DEL
INTERFLUVIO GALLEGOS-CHICO

Enlamesetabasaltica Bella Vista-Estancia La Carlota
(MBV-ELC), ubicada al noroeste de lalaguna Potrok Aike,
se detectaron ocho localizaciones con representaciones
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Laguna

& Potrok Aike

Figura 4. Localizacion de Lamasaurios T a X en la Meseta Bella Vista-Estancia la Carlota, Campo El Cinco y Barda del Molino
(interfluvio de los rios Gallegos-Chico, cvPA). Figure4. Location of Lamasaurios I through X at Bella Vista plateau-Estancia la Carlota,
Campo El Cinco and Barda del Molino (interfluve of rivers Gallegos-Chico, CVPA).

LOCALIZACIONES

Guanaco (diseno completo) 6 7 8 1 2 1 6 1 1 1 34
Partes anatomicas del guanaco 5 3 1 0 0 1 1 0 1 1 13
(disefio incompleto)

Rectanguliforme 2 0 0 0 0 0 0 0 0 0 2

Antropomorfo 1 0 0 0 0 0 0 0 0 0 1

Indeterminado por morfologia 0 1 0 0 0 3 0 0 0 0 4

Total 14 11 9 1 2 5 7 1 2 2 54

Tabla 1. Frecuencia de motivos grabados por localizacion. Table 1. Frequency of recorded motifs per location.

de guanacos grabados. Otras dos con motivos semejan-
tes fueron registradas cerca de 10 km al noreste de esa
laguna, en Campo El Cincoy Barda del Molino, también
en Estancia La Carlota (fig. 4). La diferencia entre cada
localizacion esta dada por el lugar y la posicion de los
elementos en el espacio (Dollfus 1978: 18), los cuales
se distribuyen de manera discontinua en los paneles.
Estos conjuntos de grabados, plasmados sobre las
paredes delasladeras basalticas, fueron denominados
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Lamasaurios (L) y numerados de 1 a X. En algunos
casos, ademas de las representaciones de guanacos
completos, se identificaron motivos que podrian co-
rresponder a algunas de sus partes anatémicas, tales
como los cuellos y cuartos traseros o delanteros, que
consideramos como motivos inconclusos (tabla 1).
Ademas, en el casode L1 seregistraron un antropomorfo
y dos rectanguliformes grabados y en L11y VI motivos
indeterminados por morfologia.
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En general, los grabados presentan una baja
obstrusividad que puede deberse en parte a la escasa
profundidad de los surcos que definen las figuras y al
color del soporte (basalto alcalino, sensu D'Orazio et al.
2000), sumado a la intensidad del barniz del desierto
sobre tales superficies. Estas condiciones motivaron el
relevamiento mediante fotografias a distintas distan-
ciasy angulos, el uso de dispositivos de iluminacién
artificial, la realizacién de esquemas orientativos a
mano alzaday calcos sobre planchas de acetato trans-
parente. La totalidad de las fotografias fue luego tratada
digitalmente para mejorar el contraste de las imagenes
yreplicar los disefios.

Lamuestrade grabadosaquianalizada se restringe
a los disefos de guanacos, los cuales suman un total
de 47 elementos (sensu Gradin 1978), contabilizando
tanto las figuras de guanacos completos como de partes

corporales (cuellosy cuartos). Los guanacos completos
suman 34 elementos, considerando la totalidad de las
figuras en las que fue posible reconocer sus atributos
constitutivos (tales como lomo, vientre, patasy cuellos).
Enlatabla 2 seaprecialavariabilidad de estos disenos en
cuantoatécnicas de ejecucion (incision, raspado, incision
y raspado), morfologia del cuerpo (oval o eliptico, sub-
trapezoidal oamigdaloidey subrectangular/rectangular
[reformulado de Aschero 2012]), del cuello (curvo o recto)
yorientacion (haciaarriba, haciaabajo o haciaadelante);
morfologia de las patas (conicas o rectas)y cantidad de
las mismas (1a4), orientacién de la representacion (iz-
quierda o derecha), plano (horizontal, oblicuo ascendente
uoblicuo descendente), dimensiones (minima, maxima
y promedio) y distancias promedio al suelo.

Cabe sefialar que las técnicas de ejecuciéon han sido
diferenciadas siguiendo a Alvarezy Fiore (1995). Asi, el

T Y I K Y Y Y Y

Cantidad guanacos completos

TECNICAS DE EJECUCION

Inciso (contorno y relleno) 1 0 0 0 0 0 0 0 0 0 1

Inciso (contorno) - raspado (relleno) 5 6 8 1 2 1 6 1 1 1 32
Raspado 0 0 0 0 0 1

MORFOLOGIA DEL CUERPO

Oval o eliptica 3 1 1 1 0 1 1 0 0 0 8

Subtrapezoidal o amigdaloide 2 1 2 0 1 0 1 0 1 0 8

Subrectangular / rectangular 1 5 5 0 1 o 3 1 0 1 17
Indeterminada 0 0 0 0 0 0 1 0 0 0 1

MORFOLOGIA DEL CUELLO

Curvo hacia arriba 0 0 2 1 0 1 1 0 0 0 5

Curvo hacia abajo 3 0 0 0 0 0 0 0 0 0 3

Recto hacia arriba 3 7 5 0 2 0 5 1 1 1 25
Recto hacia adelante 0 0 1 0 0 0 0 0 0 0 1

MORFOLOGIA DE LAS PATAS

Conica 6 4 1 2 0 5 1 1 1 21
Recta 0 3 8 0 0 1 1 0 0 0 13
CANTIDAD DE PATAS

1 delantera 1 1 0 0 0 0 0 0 0 0 2

2 delanteras 0 1 0 0 0 0 1 0 0 1 3
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0 0 0 0 0 0 0 0 0

1 trasera 0 0
1 trasera y 2 delanteras 1 0 0 0 0 0 0 0 0 0 1
1 delanteray 1 trasera 0 1 1 0 0 1 1 0 0 0 4
2 delanteras y 1 trasera 0 0 1 0 0 0 1 0 0 0 2
2 traseras 1 2 0 0 0 0 0 0 0 0 3
2 traseras y 1 delantera 0 0 2 0 0 0 0 0 0 0 2
4 patas 2 2 4 1 2 0 3 1 1 0 16
No reconocibles 1 0 0 0 0 0 0 0 0 0 1
ORIENTACION

Derecha 7 6 1 2 1 6 1 1 1 32
lzquierda 0 0 2 0 0 0 0 0 0 0 2
PLANO DE REPRESENTACION

Horizontal 6 5 2 1 2 0 5 1 0 1 23
Oblicuo ascendente 0 1 2 0 0 1 0 0 1 0 5
Oblicuo descendente 0 1 4 0 0 0 1 0 0 0 6
DIMENSIONES (cm)

Largo (min./max.) 5/20 | 5/13 | 8/27 | 17 | 8/14| 13 | 5/13 | 19,5 | 20 14

Largo (promedio) 11,66 | 7,78 | 12 nc 11 nc 9 nc nc nc

Ancho (min./max.) 6/26,5 | 6/20 | 6/32 | 43 | 12/22| 22 7/18 14 30 27

Ancho (promedio) 15,25 | 12 |16,12| nc 17 nc 13 nc nc nc
DISTANCIA PROMEDIO DEL SUELO (m) 0,31 | 0,67 | 0,31 | 1.25| 1,05 | 1,20 | 0,23 | 0,24 | 0,16 | 0,18

Tabla 2. Descripcion cualitativay cuantitativa de los disefios completos de guanacos grabados (nc: no corresponde). Table 2. Qua-
litative and quantitative description of completed designs of engraved guanacos (nc: not applicable).

pulidoal que se hace referenciaen Manziy colaboradores
(2019) seincluye dentro de las técnicas de raspado, las
cuales implican la abrasién del soporte —en distintas
intensidades— mediante el movimiento bidireccional
de un artefacto (Alvarez y Fiore 1995).

Enlatabla 3 se especifican las partes anatémicas
o corporales de los disefios de guanacos inconclusos,
representadas por 13 elementos: cinco cuellos y ocho
cuartos traseros/delanteros (a causade laimposibilidad
dediferenciarlos), ademéas de las técnicas de ejecucion.
Las similitudes que estos elementos —cuellos y cuartos—
guardan conlarepresentacion de esas partes anatomicas
en los disefos de guanacos completos, proporcionan
informacion para comprender el proceso de ejecucion
de esta clase de motivos (ver abajo).
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En las localizaciones, los guanacos grabados
suelen ocupar un tnico panel (excepto en LIT y VII),
independientemente de que este se encuentre en
proximidad de otros que contengan pinturas (LII,
Li11y Lvi). A suvez, pueden presentarse como moti-
vos aislados (L1v, Lvii1 y LX), como un solo guanaco
acompanado por otros motivos grabados (L1y VI) o
bien partes anatémicas —cuartos delanteros/traseros
(L1x)-. Otros casos (L1, L11, L1I1, Lv y LvII) muestran
composiciones o conjuntos de representaciones cuyo
vinculo estadado por laasociacion espacial més que por
un nexo tematico (sensu Gradin1983). A continuacion
se detalla cada localizacion.
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PARTES CORPORALES
Cuello curvo 0 1 1 0 0 1 0 0 0 0 3
Cuello recto 0 1 0 0 0 0 0 0 0 1 2
Cuartos traseros / delanteros 5 1 0 0 0 0 1 0 1 0 8
Total 5 3 1 0 0 1 1 0 1 1 13
TECNICAS DE EJECUCION

Inciso 0 1 0 0 0 0 0 0 0 0 1
Inciso y raspado 2 2 1 0 0 1 1 0 1 1 9
Raspado 3 0 0 0 0 0 0 0 0 0 3

Tabla 3. Frecuencia de partes corporales (disefios incompletos) de guanacos y técnicas de ejecucion por localizacion. Table 3. Fre-
quency of guanaco body parts (incomplete designs) and execution techniques per location.

Figura 5. Grabados relevados en Lamasaurios 1. Figure 5. Engravings surveyed at Lamasaurios I.

Lamasaurios 1 (L)

En este conjunto (fig. 5) hay un total de trece motivos
grabados (dieciséis elementos), de los cuales cuatro
corresponden a guanacos (M2, M3, M4 y M10), pero
al tener dos de ellos motivos compuestos con dos ele-
mentos cadauno (M2a, M2b, M10ay M10b), el total de
zoomorfos representados asciende a seis. De estos, tres
guanacos tienen cuerpos ovales (M2a, M3y M10a), dos
subtrapezoidales (M2by M10b) y uno subrectangular
(M4). Solo este tltimo posee contornoy cuerpo relleno
mediante técnica incisa; en los cinco restantes, se utilizo
latécnica de raspado parael contorno del cuerpo inciso
y el acabado de la superficie interior.
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Lamorfologiadelas patas de todos los elementos
es conica. La cantidad de patas solo se observa con
precision en tres casos (M2b, M4 y M10a), en el M2a
no son claramente visibles, el M10b esta ubicado so-
bre el borde de una grieta natural cuya superficie esta
exfoliada y carbonatada y el M3 esta inconcluso. No
obstante esas limitaciones, se reconocen dos figuras
con las cuatro patas representadas (M2b y M4), una
que presenta unatraseray dos delanteras (M10a), otra
en la que se reconocen las dos patas traseras (M2a) y
una con solo una pata delantera (M3).

Los cuellos de tres camélidos son rectos y estan
dispuestos hacia adelante (M3, M10ay M10b), los tres
restantes tienen cuellos curvados haciaabajo (M2a, M2b
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Figura 6. Lamasaurios 11: a) panel 1; b) panel 2. Figure 6. Lamasaurios I1: a) panel 1; b) panel 2.

yM4), resultando estos Gltimos proporcionalmente mas
largos que los anteriores. La superficie grabada alcanza
una altura promedio de 31 cm del nivel del suelo, todas
las figuras se disponen sobre un plano idealmente ho-
rizontal y estan orientadas hacia la derecha.

Ademas, se detectaron cinco elementos en forma
de “U” invertida o “herradura” (M0, M1, M5, M7y M12),
cuyas partes basales conicas guardan semejanzas mor-
folégicasytécnicas conlos cuartos delanterosy traseros
de los guanacos completos. Su ejecucion, mediante las
mismas técnicas de incisiény raspado que se observan
en cinco de los camélidos, permite pensar que se trata
de representaciones inconclusas. Se afiaden dos rec-
tanguliformes (M9a y b) y un antropomorfo (M8) con
posible atuendo o vestimenta, ejecutados mediante la
técnica de raspadoy, a juzgar por sus superficies mas
claras, podrian ser de manufactura mas tardia.

Lamasaurios 11 (LII)

Enestalocalizacion (fig. 6) hay dos paneles que regis-
tran camélidos grabados, en cuya cercania se ubican
otros dos paneles que presentan pinturas en tonos
rojos, con disefios abstractos geométricos, asignables
al estilo Rio Chico.

El panel 1 cuenta con seis motivos grabados, de
los cuales tres son guanacos (M2, M3y M6). Enlos M2
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y M3 se aprecian los disefios completos, el M6 estd en
parte exfoliado, pero resulta atin reconocible. Los tres
guanacos presentan el cuerpo de forma rectangular o
subrectangular. Los M2 y M6 tienen el contorno del
cuerpo incisoy su interior raspado, en tanto la técnica
de ejecucion del M3 es solo raspado, constituyendo el
Gnico caso del total de la muestra con técnica no com-
binada. Este hecho, sumado a su coloracion superficial
mas clara, permite suponer un momento de elaboraciéon
mas tardio. Los M1, M4 y M5 representan partes cor-
porales. Por su morfologia y técnica de ejecucion, los
M4 y M5 se asemejan a los cuellos de los guanacos,
habiéndose identificado un posible cuello curvo (M4)
yotrorecto (M5) realizados mediante incisiones el pri-
meroyraspado el segundo. E1 M1 podria corresponder
a un posible cuarto (trasero/delantero) con patas de
morfologia conica, que combina incisién y raspado en
su manufactura. La altura promedio de los grabados
desde el suelo es de 67 cm, el plano de representacion
es oblicuo descendente en el M2, oblicuo ascendente
enel M3y horizontal en el M6.

Enelpanel 2 se observa un disefio inciso indetermi-
nado por morfologia (M1)y cuatro guanacos orientados
hacialaderecha, uno de ellos dispuesto sobre un plano
recto (M3),ylos demésen un plano oblicuo ascendente
(M2, M4 y M5); ladistancia promedio al suelo es mas
baja que la del panel anterior, a 45 cm. Los cuerpos va-
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Figura 7. Lamasaurios 111. Figure 7. Lamasaurios I11.

rian entre un motivo con cuerpo subtrapezoidal (M3),
uno oval (M4) y dos subrectangulares (M2 y M5). En
particular, el M5 tendria un homélogo en el panel1(MS6),
con el que comparte semejanzas en su cuello recto hacia
arribay sus patas rectas.

Los cuellos de los camélidos registrados en ambos
paneles son rectos haciaarribay estan orientados hacia
laderecha. Noentodoslos casos es posible determinar
la cantidad y forma de las patas. En el panel 1, el M6
estaexfoliadoenun 80%y presenta una patadelantera
recta. EIM3, que podria ser méas tardio de acuerdo conel
color del barniz del desierto, muestra dos patas traseras
rectas, siendo las delanteras no visibles, en tanto el
M2 cuenta con cuatro patas conicas. En los camélidos
del panel 2, aunque no se puede precisar la cantidad
exacta de patas, se constata que con excepcion de un
Gnico guanaco de patas rectas (M5), en los tres casos
restantes estas son conicas (M2, M3y M4).
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Lamasaurios 111 (LIII)

Se detect6 un total de nueve grabados (fig. 7), de los
cuales ocho son guanacos de disefio completo y uno
podria corresponder a un cuello. Las figuras completas
presentan cuerpos con contornos incisos y trabajados
ensuinterior mediante raspado. La morfologia de los
cuerpos muestra un caso oval (M4), dos subtrapezoida-
les (M2 yM3)ycinco subrectangulares (M1, M5, M6,
M7y MS8). Sibien enlamayorialos cuellos son rectos
hacia arriba, en el M8 se proyecta hacia adelantey en
el M2 es curvo hacia arriba. Asimismo, se constatade
formaaislada un cuello curvo orientado hacia adelante
(M9), que como los anteriores, también combina las
técnicas incisay raspado.

El camélido M5 es el Ginico motivo con una pata
traseray una delantera; los M4, M6 y M8 presentan
dos patastraserasyunadelantera, ylos M1, M2, M3
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Figura 8. Lamasaurios 1v. Figure 8. Lamasaurios IV.

y M7 cuentan con las cuatro patas representadas. Aun
cuando la posicién de cada miembro esté en angulo
recto o agudo, sumorfologia es recta mas que conica.
Excepto los M5 y M6 que miran hacia la izquierda,
los restantes estan orientados hacia la derecha. Tres
de ellos estan representados en un plano horizontal
(M2, M3y M?7), tres en oblicuo descendente (M1, M4
y M8) y dos en oblicuo ascendente (M5 y M6), cuya
distancia promedio al suelo es de 31 cm. Otro conjunto
proximo a este registra pinturasy, tal como en el caso
anterior, motivos abstractos geométricos en tonos
rojos, lo que no estaria relacionado con la produccion
de esta clase de disenos.
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Lamasaurios 1v (L1V)

Se trata de un motivo aislado en un plano horizontal
(fig. 8), ubicado a 1,25 m del suelo actual, con cuerpo
oval, de contorno inciso e interior raspadoy cuatro patas
conicas. El cuello esrecto hacia arribay esta orientado
hacia la derecha. Podria tratarse de un motivo que se
volvid a esbozar a partir del disefio original, a juzgar
por el resalte que se aprecia entre el cuello del camélido
y el lomo, que no solamente estd sobredimensionado,
sino también desfasado respecto de lo que seria un eje
natural entre el cuelloy el tronco del animal. A suvez,
un trazo inciso que se observa en el interior del cuerpo
pareceria mostrar una continuidad desde el cuello
hasta el anca. Esto podria dar cuenta de que a partir
de un disefio subtrapezoidal se concluyé por definir
una morfologia oval.
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Figura 9. Lamasaurios V. Figure 9. Lamasaurios V.

Lamasaurios v (Lv)

Sereconocen dos motivos de camélidos (fig. 9) dispuestos
enun plano horizontal que alcanzan una altura promedio
de1,05 m:el M1, con morfologia del cuerpo subtrapezoi-
dalyel M2, con cuerpo subrectangular. Ambos cuentan
con cuellos rectos hacia arriba y cuatro patas de forma
conica manufacturados mediante incisionesy raspado.

Lamasaurios VI (LvVI)

En el cainadén de Potrero de las Pinturas se identifi-
caron concentraciones con motivos pintados (Charlin
2.014) en proximidad (fig. 10). Sobre la superficie de un
bloque desprendido de la colada basalticay a1,20 m
del nivel del suelo se detecté un camélido grabado (M1)
ejecutado mediante incisiony raspado, con cuerpo oval
ydos patasrectas, delas que se reconoce unadelantera
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y por lo menos una trasera. Posee un cuello muy largo
curvo hacia arribay esté orientado hacia la derecha en
un plano oblicuo ascendente. Junto con este motivo
parece detectarse un cuello curvo, orientado hacia la
izquierda (M3)y motivos indeterminados por morfologia
(M2ayM2byM4).

Lamasaurios VII (LVII)

Esta localizacion (fig. 11) esta conformada por dos
paneles bajos, que en promedio se ubican a 23 cm de
alturay se encuentran ubicados a unos 3 m de distan-
cia de Lamasaurios I. En ambos paneles los grabados
presentan escasos contrastes con respecto al soporte,
lo que dificulta suvisibilidad.

Enel panellaparece un tinico motivo de camélido de
cuerpo rectangular, cuello recto hacia arribay dos patas
rectas, una delanteray otra trasera. El panel 2 registra
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ﬁ;

PANEL 2

seis motivos: la figura del camélido M1estaincompleta,

el M5 podria corresponder alarepresentacién de cuartos
(delanteros o traseros), y de los cuatro guanacos con
cuerpos completos, tres se disponen en plano horizontal
(M3, M4yMS6)yunoen plano oblicuo descendente (M2),
estando todala composicion orientada haciala derecha.
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Figura10. Lamasaurios VI.
Figure10. Lamasaurios VI.

Figura1l. Lamasaurios VII:
paneles 1y 2. Figure 11. Lama-
saurios VII: panels 1and 2.

Los M4y M6 son camélidos con cuerpo subrectangular,
el M2 es subtrapezoidal y el M3 de morfologia oval. Los
cuellos sonrectos haciaarriba, incluyendo uno muylargo
(Ms), con excepcion del M3, cuyo cuello es levemente
curvo. Los M2, M3y M6 muestran cuatro patas conicas,
a diferencia del M4 con dos traseras y una delantera.
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Lamasaurios VIII (LVIII)

Se trata de una figura de guanaco aislada (fig. 12),
ubicadaa 24 cm dealtura, enla que se destaca el largo
de su cuello. La técnica de ejecucion, al igual que en la
mayoria de los casos anteriores (excepcién L1, M4), es
incisaenel contornoy raspado en el interior del diseiio,
mostrando la superficie grabada una escasa profundi-
dad. Asimismo, puede sefialarse la coloracion intensa
del barniz del desierto.
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Figura12. Lamasaurios VIIIL.
Figure12. Lamasaurios VIII.

Figura13. Lamasaurios IX.
Figure13. Lamasaurios IX.

Lamasaurios 1X (LIX)

En un sector ubicado al noreste,a 8,3 kmde Liya
10,3 km de las localizaciones distribuidas a lo largo
de la MBV-ELC se encuentra la Barda del Molino. En
esta se halla un panel aislado (fig. 13 ) con dos motivos
altamente patinados. El M1 es un guanaco con cuerpo
subtrapezoidal, cuello recto hacia arribay cuatro patas
conicas, orientado hacia la derecha en un plano oblicuo
ascendente;yel M2 corresponde aun cuarto (delantero/
trasero). Ambos estan a unos 16 cm del suelo.
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Lamasaurios X (LX)

Aunos 9kmdeLienlacolada Campo El Cinco, se detectd
el M1sobre un soporte exfoliadoy patinado. Corresponde
aun camélido grabado (fig. 14), en cuyo contorno todavia
se aprecia parte de la incision que lo delimitaba; pero
en su relleno prima la técnica de raspado, guardando
semejanza con L1v (M1). Estéd orientado hacia la dere-
cha, sobre un plano horizontal y a una distancia media
del suelo de 18 cm. En este panel también se constata
la presencia de un cuello inciso y raspado (M2).

DISCUSION: CARACTERISTICAS

COMPARTIDAS Y VARIACIONES

EN LOS DISENOS DE GUANACOS
GRABADOS

Los motivos de guanacos grabadosyde sus partes anat6-
micas conforman unaclase de disefios que noresponde a
los reconocidos dentro del denominado estilo Rio Chico
ysusvariacionesregionales (sensu Bate1970,1971), ni
asus modalidades o subestilos (Massone1982). Por el
contrario, esta clase de disefios es figurativa, mostrando
diferencias en la forma del cuerpo (oval, amigdaloide
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Figura14. Lamasaurios X.
Figure 14. Lamasaurios X.

o subtrapezoidal y subrectangular o rectangular), del
cuello (curvo, recto) y de las patas (cénicas, rectas).
Esto contrasta con la homogeneidad que registran las
técnicas de ejecucion, abarcando enel 94% delos casos
(N=32)el grabado inciso para definir los contornosyel
raspado pararellenar el interior del disefo.

En cuanto a la morfologia del cuerpo, en el 50%
de los casos (N=17) prevalecen los disefios subrectan-
gulares y rectangulares. Los cuerpos ovales (N=8)y
subtrapezoidales (N=8) registran las mismas canti-
dades y representan, cada uno de ellos, el 24% de la
muestra. Un caso de morfologia indeterminada (Lvii,
panel 2, M1) comprende la representacion del cuello,
pecho y patas delanteras de un camélido en el cual
el resto del cuerpo no es detectable. Por su parte, los
cuellos rectos son los mas abundantes (76%, N=26),
en particular los orientados hacia arriba (N=25), pre-
dominando igual orientacién (N=5) entre los cuellos
curvos (24%, N=8). Entanto, las patas de forma conica
se constatan en el 62% de los casos (N=21) y estan
representadas en el 47% (N=18) de los motivos que
registran cuatro patas. Las frecuencias y los porcentajes
en que se observan patas rectas son menores, a lavez
que las demés combinaciones en cantidades de patas
traserasy delanteras sonvariables (tabla 2). Es posible
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que la posiciény el tamaino de los cuellos respondan a
un recurso representativo utilizado para referir a las
diversas actitudes que adoptan los guanacos (alerta,
pastando, desplazandose, etc.); asimismo, el niimero
variable de patas representadas podria dar cuenta de
distintas perspectivas.

Otros aspectos que anaden variabilidad en las
representaciones de guanacos grabados comprenden
la distancia al suelo (1,25 my 16 cm), las dimensiones
minimasymaximasenlargo(5y43cm)yenancho(6y
32.cm), elusode planos de representacion horizontales
(N=23) yoblicuos descendentes (N=6) y ascendentes
(N=58) y las orientaciones hacia la derecha (N=32)
e izquierda (N=2). La heterogeneidad de planos de
representacion y de orientaciones podria responder a
una adecuacién u organizaciéon de los motivos en su
distribucién dentro del panel, a un recurso para dar
movimiento a la composicién o a una estrategia para
integrar la topografia del soporte a la representacion.
Por ejemplo, en Li11, el M6 se localiza entre las patas
de otro guanaco que ocupa una posicién superior en el
panel, el lomo del M5 limita con un rasgo topografico
del soporte y el cuello del M9 se ubica en relacion con
otro resalte en el soporte que actiia como borde.

Conrespecto al barniz del desierto uoscurecimien-
to relativo de las superficies grabadas, son pocas las
situaciones en que las intensidades de los motivos se
diferencian de forma clara de los soportes. En general,
los registros analizados presentan escasa visibilidad,
dada las semejanzas que guardan los motivos con los
tonos de las paredes de los afloramientos volcanicos.
Esde suponer que estas coloraciones homogéneas son
consecuencia de prolongados tiempos de exposicion,
haciendo que ambas coloraciones sean visualmente
semejantes y por ende revistan cierta antigiiedad. A
pesar de esto, es posible distinguir algunas diferencias
entre las tonalidades de algunos motivos, que en una
escalarelativa contribuyen a reconocer diacronias en la
produccién de grabados rupestres, cuando lavariacién
morfolégica no es suficiente para dar cuenta de sus
antigiiedades.

ElM7de L1t de cuerpo subrectangular con patas
conicas que fue ejecutado mediante incisiéon y raspado
se destaca escasamente de la superficie del soporte,
permitiendo asumir sutemprana manufactura. Entanto,
el M3 del panel1de Li1, con morfologia semejante, fue
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ejecutado exclusivamente mediante raspado, técnica
que contrasta con las observadas dentro del conjunto
Lamasaurios, y muestra una coloracion mas clara que
hace posible estimar que se trata de uno de los moti-
vos mas recientes. Las similitudes en las formas dan
cuenta de la perduracion que habria tenido esta clase
de morfologia de los cuerpos.

En L, los guanacos de cuerpo oval (M2a, M2b,
M10ay M10b) que presentan contorno inciso y ras-
pado interior son los que menos se diferencian del
soporte, lo cual podria proponerse como indicador de
mayor antigiiedad relativa con respecto a los motivos
de cuerpo subrectangular (M4) con contornoy relleno
incisos. El M4 tampoco es facilmente detectable al
diferenciarse escasamente del soportey estar afectado
por un oscurecimiento natural de la superficie de la
pared. Por lo tanto, es posible prever una antigiiedad
equivalente alade M2 (ayb)y M10 (ayb), yla menor
visibilidad de estos podria no sustentarse en diferencias
cronolégicas sino en las distintas técnicas de ejecucion
que muestran, permitiendo pensar que morfologiasy
tonalidades diferentes pueden corresponder a eventos
penicontemporaneos.

Por Ultimo, puede mencionarse que en LIV se
registra un inico motivo que fue remanufacturado a
partir del disefo original, cuya manufactura fue logra-
da mediante técnica incisa en el contorno del cuerpo
y raspado en el interior del mismo. El disefo original
corresponde a un camélido de cuerpo subtrapezoidal,
cuyo rediseno configur6 la forma de este motivo en
un guanaco de cuerpo oval. Por lo expuesto, se podria
esperar que esta Ultima morfologia correspondiese a
una cronologia mas tardia que la del motivo inicial. Sin
embargo, sise considera que el M2 (ayb)y M10 (ayb)
de L1 presentan barnices del desierto intensos, seria
posible ubicar esa forma corporal entre los motivos
mas tempranos. No obstante, la técnica de raspado
y la escasa intensidad de la superficie L1v conllevan
a pensar en una manufactura mas tardia, aunque tal
vez no tan reciente como la del M3 del panel 1 de LiI.

Lamayoriade los motivos de guanacos del cvpa se
hallan agrupados conformando composiciones mas que
escenas (senalado en Manziy colaboradores 2019 para
L1, Li1y L111). Este aspecto resulta de importancia, ya
que hasido senalado por Gradiny colaboradores (1976,
1979) como una de las caracteristicas de los motivos de
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guanaco del grupo estilistico B (GEB) definido en Cueva
de las Manos, que lo diferencia de las grandes escenas
de caza colectiva del grupo estilistico A, ya que hay una
pérdida del vinculo anecdotico entre cazador y presa.
Estas composiciones de guanacos han sido interpre-
tadas como representaciones de tropas o manadas de
camélidos (Gradin et al. 1976, 1979).

La ausencia de cabezas, morfologias de cuerpos
ovalesoelipticosy subtrapezoidales o amigdaloides (a
diferencia de cuerpos subrectangulares o rectangulares
conabddémenes planos)yladestacada presenciadelos
“cuartos” enlos guanacos grabados del cvpa, permiten
establecer semejanzas con algunos disefios de guanacos
pintados del canon B del rio Pinturas, identificados en
areas ubicadas alnorteynoroeste de Santa Cruz (Gradin
etal. 1976, 1979; Aschero 1996, 2012; Belardi y Gofi
2006; Carden 2008; Cardenetal. 2009; Rey Guichon
2013; Re et al. 2013-2014; Acevedo 2017, Fiore et al.
2017; Re 2017; Aschero e Isasmendi 2018; Franco et
al. 2018; Acevedo y Fiore 2019; Fiore y Acevedo 2019;
Gonzélez et al. 2021; Mufioz et al. 2021; entre otros),
y en Aysén (Mufoz et al. 2017, 2021), distantes entre
200y 650 km lineales.

Cronolégicamente, los guanacos grabados del
cvPA podrian ser asignados al Holoceno Medio con-
forme con expectativas sustentadas en correlaciones
deformasconel GEB (Gradinetal. 1979)y GEB1delrio
Pinturas.! Cabe sefialar que los motivos de guanacos
pertenecientes al GEB y GEBI1 fueron producidos me-
diante latécnica de pintura, en tanto que la ejecucionde
losdel cvpa serealiz6 bajo laformade grabados. Se ha
propuesto que dicha técnica habria sido implementada
mas tardiamente en la Patagonia meridional; pudiendo
estacaracteristica constituir un indicador de producciéon
posterior, posiblemente a partir de los 3000 afos AP,
como sefiala Re (2017:138) parael Grupo de Disefios 1,
concentrados al sur de la meseta del Strobel.

Asimismo, entre los grabados del cvpa fue identi-
ficado un conjunto de elementos que no corresponderian
a motivos aislados con funcién representativa en si
misma, los que, al ser comparados con la morfologia
de los camélidos de disefio completo, podrian tratarse
de cuellos (N=5) que muestran variaciones en cuanto
ala forma, la direccién y las dimensiones. A estos se
agregan otros elementos con formade herradura o “U”
invertida, interpretados como cuartos traseros o delan-
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teros (N=8) (tabla 3). Todos estos elementos fueron
logrados mediante las técnicas de incisién y raspado.

Estos motivos que representan partes del cuerpo del
guanacoy que entendemos como disefnos inconclusos,
permiten descubrir la secuencia de manufactura del
disefio o norma compositiva (sensu Aschero 2012), que
supone “una particular secuencia de formas y propor-
ciones” (Aschero e Isasmendi 2018: 116). Al respecto,
es posible sostener que los cuellos y cuartos (traseros o
delanteros) detectados sugieren que la produccion del
disefo completo de los guanacos comenzaria a definirse
a partir de estas partes del cuerpo.

La presencia de los cuartos del animal como de
los cuellos facilita deducir que, independientemente
de como se comience el disefio, el cuerpo es definidoen
una instancia posterior, lo cual senala diferencias con
la norma compositiva de los guanacos registrada para
elcanon B en el Alto Rio Pinturas (Aschero1996, 2012;
Aschero e Isasmendi2018), que “implicala construccion
deldisenodel guanacoa partir de una figuraamigdaloide
ala que se agregan los “cuartos delanteros y traseros”
(AscheroeIsasmendi2018:119), resaltandola insercion
de las extremidades (Aschero1996).

Ensintesis, conforme alas distintas coloraciones
que se observan entre los guanacos grabados, se estiman
diferentes momentos de ejecucion, siendo las cronologias
esperadas, con excepcion del M3 del panel1de Li1, mas
antiguas que las cominmente asignadas alas pinturas
rupestres del cvpA. Sibien lavariabilidad morfologica
entre los conjuntos de camélidos grabados no permite,
al momento, sustentar correlaciones inequivocas entre
formay cronologia, laantigiiedad propuesta, y atin sujeta
acontroles mas precisos, se estimaen ca. 3000 afnos de
acuerdo con las similitudes morfolégicas que guardan
conlos guanacos del Grupo de Disefios 1 (Re 2017:138)
registrado en la meseta del Strobel y otras areas, asi
como de los grupos estilisticos B y Bl definidos en el
Alto Rio Pinturas (Gradin et al. 1976, 1979; Aschero
1996, 2012; Aschero e Isasmendi 2018), entre otros.

CONSIDERACIONES FINALES

De acuerdo con la informacién presentada, en el in-
terfluvio Gallegos-Chico se registran las expresiones
grabadas mas australes detectadas hasta el momento
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en Patagonia. Lamodalidad figurativa observadaenlos
registros de guanacos grabados sugiere la existenciade
conjuntos de motivos distintos alos comprendidos dentro
del estilo Rio Chico (Bate 1970, 1971) y sus subestilos
(Massone 1982). A lavez, las intensidades de los bar-
nices del desierto permiten pensar en cronologias mas
tempranas. Porlo tanto, lavariabilidad interna de esta
clase de disefios y el oscurecimiento de las superficies
haran posible discutir relaciones morfo-estilisticas con
antigliedadesrelativas. A nivel suprarregional, dadaslas
similitudes morfolégicas con disefios identificados en
distintos sectores de la Patagonia meridional y centro-
meridional podrian serasignables al Holoceno Medio.

La comparacién morfolégica con otras regiones
permite sostener,amodo de hipétesis, que estas prime-
ras manifestaciones rupestres del CVPA, ejecutadas a
partir delatécnica de grabado, estarian vinculadas con
momentos de colonizacion del espacio (sensu Borrero
1994-1998), alrededor del 5000 AP. Asi, la presenciade
estos motivos supone conexiones suprarregionales y
una mayor profundidad temporal que la comtnmente
asumida (Holoceno Tardio). Actualmente, se encuen-
tran en proceso de analisis las dataciones de cuatro
muestras de grabados por AMs, de materia organica
contenida en los barnices del desierto, que pondran a
prueba esta hipotesis.

Finalmente, cabe sefalar que las semejanzas
morfolégicas suprarregionales que han sido propuestas
entre los motivos de guanacos del cvPAy los espacios
septentrionales contintian siendo estudiadas. Las
descripciones, caracterizaciones y expectativas aqui
presentadas revelanla distribucion espacial de técnicas,
normas constructivas y cronologias, que se iran preci-
sando para posibilitar el avance hacia la discusion del
poblamiento, movilidad e interaccion de las poblaciones
cazadoras-recolectoras del extremo sur de la Patagonia.
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1Véaserevision del GEB1y diferenciacion de estilos
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The Lords of the Butterfly Bird God:
a new group of the Teotihuacan elite

Los Senores del Dios Mariposa Pajaro:
un nuevo grupo de la élite Teotihuacana

Zoltan Paulinyi®

ABSTRACT

This article first discusses who is mortal and who is immortal in Teotihuacan art, then identifies a
type of high-ranking character whose iconography suggests they were part of a group that was under
the protection of the Butterfly Bird God. These are called Lords of the Butterfly Bird God because that
is how we see them in different contexts, in life bearing insignia of the elite, and in death in the form of
mortuary bundles. These figures also appear with headdresses bearing images of the Butterfly Bird
God's temple. The text then evaluates whether an exceptional set of ceramic figurines from Tlajinga
district, Teotihuacan, represents an elite group led by the Lords with Butterfly headdress.

Keywords: Teotihuacan iconography, myth of the Butterfly Bird God, mortuary bundle, figurines.

RESUMEN

En este articulo, se discute en primer lugar quién es mortal y quién es inmortal en el arte teotihuacano,
identificando en segundo lugar un tipo de personajes de alto rango, a quienes llamaremos Seriores del Dios
Mariposa Pdjaro, cuya iconografia permite proponer que formaban un grupo que se encontraba bajo la
proteccion de dicho dios. A estos personajes los vemos en diferentes contextos: durante suvida con insignias
de la elite, y en su muerte en forma de bultos mortuorios; o portando en los tocados imdgenes del templo del
dios referido. Finalmente, se evaluia la posibilidad de que un conjunto excepcional de figurillas de ceramica
procedente del distrito de Tlajinga, Teotihuacan, corresponda a la representacion de un grupo de elite
dirigido por los Senores con tocado de mariposa..

Palabras clave: iconografia teotihuacana, mito del Dios Mariposa Pdjaro, bulto mortuorio, figurillas.
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This paper examines the iconography of the Teoti-
huacan elite. Teotihuacan (100 BG-600/650 AD) was
the seat of the hegemonic Mesoamerican state in the
Early Classical period (200-600 AD). Atits height, the
city extended 20 km? and had a population of about
100.000 inhabitants (fig. 1a-b). The monumentality
of its ceremonial architecture, centered on a triad of
pyramids —of the Sun, the Moon and the Feathered
Serpent-is unparalleled in the history of Mesoamerica.
Also unique is its strictly orthogonal urban plan,
laid out like a chessboard consisting of multi-family
residential compounds. What were the Teotihuacan
state and its elite like? Despite its pan-Mesoamerican
importance, we know little about it. Archaeologists
have long debated whether it had a powerful monarch
or some form of collective government (see Carballo
2.020). Iconographic investigations offer some propos-
als butidentifying the ruler and lower-ranking lords of
theelite in Teotihuacan artis no easy task. Manzanilla

The Lords of the Butterfly Bird God

(2009) has argued that the rulers correspond to the
four characters depicted on the renowned Las Colinas
vessel, while Headrick (2007) states that the ruler
would have been identical to the high-ranking figure
represented in a mural at Atetelco, Teotihuacan. For my
part, I have argued that the highest-ranking group in
this city wore Tasselled Headdresses as their insignia
and that their leaders —-who wore the Great Tasselled
Headdresses of the Rain God- were also the rulers
of Teotihuacan (Paulinyi 2001). In this article T will
address a new group of lords whose existence I noted
when studying images from the iconographic complex
of another member of the Teotihuacan pantheon: the
Butterfly Bird God, an important sun deity, linked to
plant fertility (Paulinyi 1995, 2014) (figs. 2a-c). I also
proposed the existence of a myth about this god's
descent to the underworld and subsequent rebirth.
The aim of this article is to identify the lords who were
under his protection.
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Figure 1. Images of Teotihuacan: a) view from the Moon Pyramid (photograph by Zoltan Paulinyi); b) plan of the civic-ceremonial

center of the city (Millon 1973: map 1, detail). Figura 1. Imdgenes de Teotihuacan: a) vista desde la Piramide de la Luna (fotografia de
Zoltan Paulinyi); b) plano del centro civico-ceremonial de la ciudad (Millon 1973: mapa 1, detalle).
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Figure 2. Images of the Butterfly Bird God: a) scattering gifts with both hands (Séjourné 1966b: fig. 38, detail); b) with anthropomor-
phichead, butterflywings and, instead of a torso, an emblem bearing Reptile’s Eye glyph (Séjourné 1966b: fig. 94); ¢) in the “Glyphs”
mural in the Palace of the Sun, Teotihuacan (Langley 1993: fig. 8). Figura 2. Imdgenes del Dios Mariposa Pdjaro: a) esparciendo regalos
con ambas manos (Séjourné 1966b: fig. 38, detalle); b) con cabeza antropomorfa, alas de mariposay, en vez del torso, un emblema con el
glifo Ojo de Reptil (Séjourné 1966b: fig. 94); ¢) en el mural de los “Glifos” del Palacio del Sol, Teotihuacan (Langley 1993: fig. 8).

Figure 3. Lord with Butterfly Headdress holding feathered bundle and shield. Teotihuacan vessel from Kaminaljuyu (Kidder et al.

1946: figs. 174 D and d”). Figura 3. Sefior con Tocado de Mariposa sosteniendo un atado y un escudo emplumados. Vasija teotihuacana

de Kaminaljuyu (Kidder et al. 1946: figs. 174 Dy d).

MORTAL VERSUS SUPERNATURAL

How can we distinguish representations of the Butterfly
Bird God from those of his lords? Representations of this
god —appearing principally on painted vessels (Conides
2017, 2018)- tend to present variable bodies: either an
anthropomorphic figure dressed as a butterfly and/or bird
(fig. 2a), or a compound figure with anthropomorphic
head, butterfly wings, sometimes one or two hands,
and frequently a circular or semicircular emblem as a
torso. This emblem usually bears the “Reptile’s Eye”
(RE) glyph, probably the calendar name of the god
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(Paulinyi 2021) (figs. 2b-c, 3). Likewise, the images of
this deity may appear accompanied by a bird, a butterfly,
or a hybrid butterfly-bird creature (e.g., Conides 2018:
figs. 5.3, 5.4; Séjourné 1966b: figs. 38,130).

Conides (2017, 2018: 107-124) considers that all
these images represent mortal persons, members of
an institution dedicated to the cult of a butterfly deity
whose identity is vague (she only recognizes butterfly
persons, although these may frequently also containa
bird component). On the other hand, Headrick (2007:
130) and Taube (2002 [2000]: 301-309), among others,
believes that they could be butterfly warriors. However,
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there are substantial arguments to the contrary, which
claim that they are not mortals but represent a deity.
In these individuals, both the butterfly body and the
symbolic body mentioned above (see Conides 2018:
figs. 3.7, 6.27, 6.28) suggest that they are not images
of mortals, but of a supernatural being; and that the
anthropomorphic version of this person is likewise
supernatural, as it shares the same iconography. This
proposition is also supported by the fact that these figures
act in ways that would be impossible for mortals but
normal for supernatural beings, such as descending to
the underworld (de la Fuente 2006a [1995]: pl. 7, figs.
6.2 and 6.4; Séjourné 1966a: fig. 130; Paulinyi 2014:
34-39) or being reborn from a broken squash (Conides
2018: fig. 6.40; Evans 2010: fig. 8; Paulinyi 1995: fig.
12¢), as well as rising from portals of the underworld
(fig. 2¢c) (Conides 2018: figs. 4.3a-c; Berrin & Pasztory
1993: fig. 158; Evans 2010: fig. 8; Taube 2006: fig. 7b).

Inmy opinion, a criterion exists for distinguishing
between gods and mortals represented in Teotihuacan
art (Paulinyi 2014: 30-31). The mostimportant mortal
archetype in Teotihuacan art is that of a person mak-
ing an offering to the gods; he is holding a ritual bag or
other type of container in one hand, while with the other
sprinkles liquid or scatters small objects (e.g., Miller
1973:figs.171a-177, 235 and 366). The bag is emblematic
of a person making an offering. In contrast, deities like
the Rain God (Séjourné 1966c: pl. 92), the figure that
is likely the Water Goddess, depicted on the murals of
Tetitlaand Tepantitla, Teotihuacan (Miller1973: figs.
301-314; Paulinyi 2007), and other supernatural beings
(Miller 1973: 124, 231) are not seen making offerings,
but delivering their gifts to mortals —scattering them
with both hands, without using a bag, or with one hand
if they are represented with only one (Miller 1973: figs.
2.01-203). There is one exception which in fact supports
the general rule; this is the representation of the Rain
God of Zacuala, Teotihuacan, who carries a bag and a
maize plant (Miller 1973: figs. 206-208). When we ask
whether the butterfly bird figures described here are
representations of the Butterfly Bird God or of mortals,
the argument is that they scatter their gifts like deities,
i.e. with one or two hands (fig. 2a) (see Conides 2018:
figs. 5.2, 5.3, 6.25, 6.27; de la Fuente 2006a [1995]:
fig. 6.4; Paulinyi 2014: fig. 2; Séjourné 1966b: fig. 130b).
They do not make offerings, they do not use the ritual

154

The Lords of the Butterfly Bird God

bag used by mortals. This firmly supports the proposal
that these figures represent the god, not mortals.

So far, we have analyzed the images of the Butterfly
Bird God, but what about his lords? Looking ahead to
the details which will be described below, we note that
they do not scatter gifts, and in contrast to the rich set
of attributes of this god, they usually display only a few
of them. At the same time, the acolytes display some
of the more notable attributes of the Teotihuacan elite,
which are never found in representations of the deity.
The appearance of these lords may be seen in a group
of representations on vessels, as well as a mural from
the Mayan zone; there are also various types of ceramic
figurines that portray them. As the corpus of images is
limited, we will analyze each piece exhaustively. Para-
doxically, itis mainly the figurines with few details that
allow us to propose a preliminary hypothesis about the
complexity of this group of lords.

LORDS OF THE BUTTERFLY
BIRD GOD

Anotableimage of these lords appears ina Teotihuacan
vessel found in Tomb 1 of Mound B at Kaminaljuyu,
Guatemala (fig. 3). The figure represented in the im-
age wears the same butterfly headdress we find on the
head of the Butterfly Bird God (fig. 2a and b). We will
therefore call this type of figure the Lord with Butterfly
Headdress. The headdress consists of a butterfly pro-
boscis, feathered eye, and antenna; at the front of the
headdressisatriple drop (see fig. 3). At the same time,
the lord presents the rectangular face paint of the deity
(seefigs. 2aandc). Instead of atorso we see a feathered
emblem with the “Reptile’s Eye” glyph in the center; he
alsohasafeathered bundle and ashield, a set of insignia
indicative of power. As a bunch of darts often appears
behind the shield, the significance of the set must be
martial. The figure of the lord alternates with a motif
consisting of a feathered object and a nose ornament
in the form of a geometric butterfly, both elements of
the iconography of the God. We will see that this type
of butterfly headdress also appears among the ceramic
figurines, underlining its importance. Lords with the
Great Tasselled headdress, lords with helmet-shaped
headdress, lords with jaguar headdress, and others
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Figure 4. Butterfly Bird God iconography with smoke spirals and teeth: a) Butterfly headdress with teeth and possible smoke
motifs (after Conides 2018: fig. 3.19b and pl. 16, drawing by Tania Basterrica); b) wooden bundle with flames of fire and smoke
in a figurine (Winning 1977: fig. 22b); c) the Butterfly Bird God with a bundle of smoking wood in his headdress, in a censer from
Oztoyahualco, Teotihuacan (Berrin & Pasztory 1993: fig. 71, detail); d) the Rain God in a Teotihuacan mural (Miller 1973: fig. 85);
e) the Butterfly Bird God in a Teotihuacan censer (Berrin & Pasztory 1993: fig. 72, detail). Figura 4. Iconografia del Dios Mariposa
Pdjaro con espirales de humoy dientes: a) tocado de Mariposa con dientes y posibles motivos de humo (modificado de Conides 2018: fig.
3.19b y lam. 16, dibujo de Tania Basterrica); b) figurilla que tiene un atado de madera humeante y con llamas (Winning 1977: fig. 22b);
¢) el Dios Mariposa Pdjaro con un atado de madera humeante en su tocado, en un incensario de Oztoyahualco, Teotihuacan (Berrin &
Pasztory1993: fig. 71, detalle); d) el Dios de la Lluvia en un mural de Teotihuacan (Miller 1973: fig. 85); e) el Dios Mariposa Pdjaro en un

incensario de Teotihuacan (Berrin & Pasztory 1993: fig. 72, detalle).

(see Berrin & Pasztory1993: figs. 139 and 140; Conides
2018: figs. 4.25, 6.23, 6.33a and b; Paulinyi 2001: fig.
19; Séjourné1966a: fig. 91; Musée du quai Branly 2009:
fig. 53a) also tend to be portrayed with the feathered
bundle and the shield; however, this does not occur
with any representation of a deity.

A second vessel (fig. 4a) shows a particular version
of the headdress of the figure on the vessel commented on
above, also seeninthe headdress of the ceramic figurines
in figures 7a and 8 discussed below. Teotihuacan art
contains some examples of independent representations
of the headdresses of important persons, without the
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wearer. One case is that of the images of the Great Tas-
selled Headdress mentioned above (Conides 2018: fig.
4.9aandb; Manzanilla 2012: fig. 15). In the headdress
in figure 4a, we see the feathered head of a butterfly,
with eyes, spiral proboscis, and antennae. The unusual
feature of this headdressis that the butterfly has large
teeth, and above them three motifs, each consisting of
two spirals and a small semi-circle. I believe the spirals
and the semi-circles represent smoke, just like the spiral
of the feathered proboscis, above the central smoke
motif. I propose this because in images of bundles of
burning wood it is observed that the flames surround
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a set of spirals that due to their shape, which differs
from the flames, must be smoke (fig.4b) (Winning 1977:
figs. 22a and 30).

It is not the only time that smoke appears in the
iconography of the Butterfly Bird God. Forexample, inan
extraordinary censer found in the residential compound
of Oztoyahualco, Teotihuacan (Manzanilla & Carreén
1991, 1993), the Butterfly Bird God is observed with a
headdress that includes a bundle of wood with spirals
of smoke between flames. These spirals are similar to
those of the headdress that we analyze here (fig. 4c). The
god of the censer exhibits his symptomatic attributes:
the nose ornament in the shape of a geometric butterfly
and the pendant earrings (see fig. 2a and c). It should
be noted here that the fact that the god appears repre-
sented in a censer is not exceptional; on the contrary,
the most frequent censers, those of the “theatre type”,
center on a mask which almost certainly represents
the same character. The mask shows the characteristic
rectangular face paintand nose ornament in the shape
of a geometric butterfly; and occasionally, we can also
recognize red coloring on the god's face, and his earring
(Paulinyi 2021).

Smoke motifs sometimes appear in simple repre-
sentations of the Fertile Mountain of the underworld
(Paulinyi 2014: 31-33), i.e., in the symbolic landscape
of the Triple Hill (see Winning 1987, vol. II: fig. 14a;
Conides 2018: 144) where the Butterfly Bird God is
reborn from within a broken squash (Paulinyi 2014:
2.9-33, fig. 7b). On one of these occasions, the Butterfly
Bird God is observed rising from the underworld with
open wings, beside a representation of the Triple Hill
with spirals of smoke (Conides 2018: fig. 4.3¢). What
does the smoke that accompanies this god mean? Ap-
parently, the rebirth of this deity and his rising from
the underworld are associated with smoke. This is not
surprising if we remember that he is a solar deity, and
thus his rebirth is also the rebirth of fire.

Inthe headdressin figure 4a, the butterfly presents
a straight central tooth flanked by two pairs of curved
teeth. What could be their significance be? The answer is
to be found in censers in the provincial Teotihuacan style
from Escuintla, Guatemala. These show the Butterfly
Bird God with open wings rising from a wide-mouthed
vessel representing the underworld (Hellmuth 1975: figs.
26-27,30-31, 33; Paulinyi 2014: 38-39). Furthermore,
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Figure 5. Lord of the Butterfly Bird God holding feathered
bundle and shield (Berrin & Pasztory 1993: fig. 142). Figura 5.
Seriordel Dios Mariposa Pdjaro sosteniendo un atado y un escudo
emplumados (Berrin & Pasztory 1993: fig. 142).

the butterfly which forms his headdress has the teeth
of the Rain God, lord of the waters and the earth. The
teeth of this butterfly headdress probably also refer
to the underworld and the Rain God. This proposal is
supported by the fact that among the different repre-
sentations of the Rain God's teeth, there is one which
is a simple version of the teeth in the headdress of the
figure 4a, with one straight central tooth and just one
curved tooth on each side (fig. 4d). In another censer,
this time of Teotihuacan origin, the Butterfly Bird God
presents a nose ornament with the same three teeth
(fig. 4e), apparently replicating the teeth of the Rain
God. Some images of the Water Goddess (Paulinyi
2007), adeity close to the Rain God, present a similar
nose ornament, with either three or five teeth, clearly
indicating that these two types of teeth are equivalent
(delaFuente 2006b [1995]: pl. 53; Kubler1967: fig. 5).

A third vessel shows the bust in profile of a lord
with the Butterfly Bird God's face paint and a special
headdress consisting of small elements and the triple
hanging drop (fig. 5), just as in the case of the lord
in figure 3. The headdress widens upwards and has
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Figure 6. Lords of the Butterfly Bird God and the jaguar: a) a lord with Butterfly Jaguar Headdress, Teotihuacan (Winning 1987,
vol. 11: fig. 23a). The jaguar ear is highlighted in gray; b) the lord in Mural 2 of Structure 86 at Xelh&, Quintana Roo, with Butterfly
Jaguar Headdress (after Miller & Taube 1993: 49, drawing by Tania Basterrica). The butterfly eye is highlighted in gray. Figura 6.
Seniores del Dios Mariposa Pdjaroy el jaguar: a) un seiior con tocado de Mariposa Jaguar, Teotihuacan (Winning 1987, vol. 11: fig. 23a).

La oreja del jaguar estd resaltada con color gris; b) el sefior en el Mural 2 de la Estructura 86 de Xelhd, Quintana Roo, con un tocado de
Mariposa Jaguar (modificado de Miller & Taube 1993: 49, dibujo de Tania Basterrica). Elojo de la mariposa estd resaltado con color gris.

horizontal stripes, like the headdresses of figures 4c
and 3. His torso also consists of a Reptile’s Eye glyph,
and he carries the feathered bundle and shield men-
tioned above. The image of the bust in profile is set in
an aquatic landscape typical of representations of the
Butterfly Bird God, consisting of broad, oblique bands
of waves of water and the Triple Hill with vegetation.
The same bands of water appear again on the shield
that he bears. To sum up, the figure portrayed in figure
5 is a representation of another Lord of the Butterfly
Bird God, quite similar to the person shown in figure 3.

Scott (2001: figs. 137e and f) identified fragments
of ceramic figurines of a new type, which have in com-
mon the use of a headdress with butterfly and jaguar
features. A Teotihuacan vessel shows the image of a
lord in whose headdress we can see the eye and curved
proboscis of a butterfly, and the big, feathered earsof a
jaguar (fig. 6a). This headdress presents a merging of
the butterfly, representative of the Butterfly Bird God
who is a god of fire, with the jaguar, an animal of the
waters and the Rain God. The lord is wearing a cape
and a loin-cloth; note that a fringed hip-cloth charac-
teristic of the Butterfly Bird God appears on either side
of the loincloth (Paulinyi 2014: fig. 2; 2020). This lord
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is holding his ritual bag in his hand, identifying him
as one presenting an offering. Before him is a flaming
discin the form of a wheel, with a starfish in its center.
The flames surrounding the disc rest on the ground,
above a lower strip covered with water lilies. This is a
solar disc in contact with the water. It appears in an-
other image, although without flames, as the torso of
a supernatural animal consisting of butterfly and bird
elements -representing the Butterfly Bird God-rising
with open wings from the waters of the underworld
(Winning 1987, vol. 11: fig. 9e).

The only mural known to date that represents a
Lord of the Butterfly Bird God is far from Teotihuacan
in the Mayan city of Xelha, Quintana Roo; in Structure
86 of this site, two murals have been discovered from
the Early Classic period (300-800 AD) (Lombardo de
Ruiz 2001:106-109; Ruiz 2001: 289-291). Mural 1shows
mountains composed of rows of hills and a flock of birds,
red macaws and parrots, circling over the hills (Navarijo
2001:fig. 8). These mountains evoke the images of the
Fertile Mountain of the Butterfly Bird God in the murals
of Atetelco, and during his descent to the underworld
the God is dressed as a many-headed red macaw in
the murals of the Palacio del Sol (Paulinyi 2014: figs.



BMChAP

Vol. 27,n°1,2022 Zoltan Paulinyi

2,5,10and 11). In Mural 2 we observe a frontal view of
the bust of a Lord with a Butterfly or Butterfly Jaguar
Headdress, carrying an elongated rectangular object
and what is likely a spear-thrower (fig. 6b).

It should be noted that two reproductions exist
of this deteriorated mural, and they do not agree in the
details of the headdress (Miller & Taube 1993:49; Ruiz
2.001: fig. 9). In both reconstructions, the headdress
shows the butterfly’s proboscis, but a butterfly’s eye
andjaguar’s teeth can be seen only in the first. Likewise,
only this drawing reproduces the pendant earring, which
is an exclusive feature of images of the Butterfly Bird
God and his acolytes (see figs. 2c and 4c¢). To illustrate
the mural, we use the first reconstruction here. When
we analyze the lord's attributes we observe a row of
drops below the necklace, and bands of waves of water
with triple drops and oval eyes on the torso. Eyes of this
type themselves must have an aquatic connotation,
since there is an image of the Rain God accompanied
by similar eyes (Covarrubias1957: fig. 22, detail). If we
also consider Mural 1 with its representation of birds
on hills (alluding to the place where the Butterfly Bird
Godisreborn),itis plausible to suppose thatthelord in
question may be linked in some way with the birth of the
deityin the underworld. I do not share the speculations
of Nielsen and Helmke (2014: 91), according to which
instead of waves there is a hill, which would have been
called “Eye Mountain”; in turn, this hill would have
been a place of “warrior-priests”, characters similar to
the figure represented in the mural. I consider that the
Teotihuacan "warrior-priests" constitute a fictitious
idea created by Nielsen and Helmke, whose existence
has not been proven up to now.

Three of the five images of lords (figs. 4a, 5and 6b)
that we have analyzed so far not only show attributes
of the Butterfly Bird God, but also appear to be related
with allusions to the victorious mythical moment of his
rebirth on the Fertile Mountain of the underworld (the
allusions are the smoke in figure 4a, the Triple Hill in
figure 5 and the hill with macaws and parrots next to
the muralin figure 6b). This surely indicates that these
lords are under the God's protection, like the lord on the
vessel from Kaminaljuyu shown in figure 3. I therefore
propose that these five lords would have been members
of the same group of the Teotihuacan elite; we will call
them Lords of the Butterfly Bird God.
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MORTUARY BUNDLES OF THE
LORDS OF THE GOD

Among the numerous ceramic figurines from Teotihua-
can, there is a recognizable group representing Lords
with Butterfly Headdress dressed like the figure on the
Kaminaljuyuvesselin figure 3. Some of these figurines
presentacharacteristic conical shape (fig. 7) and belong
toagroup called “seated torsos” by Scott (2001: 44-46).
Among the conical figurines of Teotihuacan, apart from
the representations of Lords with Butterfly Headdress,
other lords are observed with a wide variety of head-
dresses. The majority of the figurines with Butterfly
Headdress are fragments; intact pieces are scarce (see
Berrin & Pasztory 1993: figs. 61and 97; Kerr: fig. 7242;
Séjourné1959: figs. 70e and 71; Séjourné 196 2: fig. 41,
top; Séjourné 1966a: fig. 103; Musée du quai Branly
2009:fig. 31a). The Butterfly Headdress of the conical
figurines presents different variants to those of the
headdress that we saw on the head of figure 3 (Scott
2001: pls.136-137; Séjourné 1966a: figs. 124-126). The
headdress may present a row of drops of water (fig.
7); we saw this motif in the Lord of Xelh4, below the
necklace (fig. 8b). In one special case, the headdress
has a descending bird on both sides (Conides 2018:
fig. 5.7); in the iconography of this god, the descending
bird refers to his descent into the underworld (Paulinyi
2014: 34-39, 40-43).

Imustalso mention at this pointa conical figurine
without this type of headdress, but who is nevertheless
a devotee of the Butterfly Bird God because he bears
several of his identifying attributes (Séjourné 1966c:
fig. 108). For example, he has the pendant earring; his
headdress shows a rhomboid spear-end which forms
part of the iconography of the censers, the central mask
of which represents the Butterfly Bird God; and he has
on his breast the God's nose ornament in the form of a
geometrical butterfly.

Inmy opinion, Headrick's and Taube’s proposals
thatthe conical figurines are representations of mortu-
ary bundles are convincing (Headrick1999; Taube 2002
[2000]: 306-307). It would appear that the lords of
Teotihuacan shared the same headdress both in life and
when converted to mortuary bundles. The most obvi-
ous example is that of the Lords with Great Tasselled
Headdress; their mortuary bundle figurines (Berrin &
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Figure 7. Figurines from Tlajinga, Teotihuacan: two figurines of probable mortuary bundles of Lords with Butterfly Headdress
(Berrin & Pasztory 1993: fig. 61, detail). Figura 7. Figurillas de Tlajinga, Teotihuacan: dos figurillas de posibles bultos mortuorios de
seriores con tocados de Mariposa (Berrin & Pasztory 1993: fig. 61, detalle).

Pasztory1993: fig. 98; Séjourné 1966a: fig. 99; Winning
1987, vol. 11: fig. 25b) wear the same headdress as the
images of the living lords themselves in the murals of
Techinantitla, where they appear making offerings in
procession (Millon 1988: figs. v.1-v.10). Consequently,
the attributes of the conical figurines, although they
generally represent mortuary bundles of lords, serve
to identify groups of the elite and dignitaries in the
world of the living.

Here we should mention a second group of figu-
rines representing Lords with Butterfly Headdress,
who appear on an object traditionally called a throne
(fig. 8). Inthe general universe of figurines on thrones,
the type wearing the headdress of a Lord with But-
terfly Headdress is just one possible variant, since
figurines exist with different types of headdress. Scott
(2001: 46) raised doubts as to the validity of the term
“throned figurines”, proposing instead “seated torso
recessed in a frame”. When Headrick proposed that
the “seated torsos” figurines represented mortuary
bundles, Taube suggested that the throned figurines
might have been the same, and that the “throne” wasin
factawooden frame which would have been burnt with
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Figure 8. Figurine of possible mortuary bundle of a Lord with
Butterfly Headdress placed on a throne (Musée du quai Branly
2009: fig. 31a). Figura 8. Figurilla de un posible bulto mortuorio
de un sernior con tocado de Mariposa sentado sobre un trono (Musée
du quai Branly 2009: fig. 31a).
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the bundle, as occurred in representations of the Post
Classic period (Taube 2002 [2000]: 306-307). In my
view, some observations can be offered which appear to
support the first option. In a censer from Escuintla we
see a figure, probably the Butterfly Bird God himself,
sitting -with his feet hanging- on a seat similar to the
object under discussion for the Teotihuacan figurines
(Hellmuth 1978: fig. 2). I would also mention that the
sculpture of the Maize Goddess of Xochicalco, from the
Epiclassic period (Nicholson 1971: fig. 22), is sitting on
a seat; although at first sight it appears to be a niche,
theinclined vertical frame on either side of the figure of
the goddess, and the horizontal bar at the top, together
with the rectangular lower part, appear to belong to the
type of object associated with Teotihuacan. Two stone
models of this object have been found in Teotihuacan
which donot represent the wooden frames used to burn
mortuary bundles in the Postclassical period but look
more like seats (see Taube 2006: figs. 19 and 20 versus
Musée duquai Branly 2009: fig. 28a-b). Finally, we must
add that representations existed centuries later of the
mortuary bundles of aruler or high-ranking lord sitting
on a throne, just as we see in the 16th century codices
of the Aztec tradition (e.g., Nuttal 1903: 55; Quinones
19985: figs. 29-31; among others).

THE FIGURINES OF TLAJINGA

An important find was made in the residential com-
pound 33:S3W1, Tlajinga district, Teotihuacan, of
eleven figurines (ca. 500 AD), together with a “host
figure” (term used for a larger ceramic figure contain-
ing figurines inside its hollow body) (Barbour 1976;
Berrin & Pasztory 1993: fig. 61; Robb 2017: fig. 129;
Widmer 1987: 363). The figurines can be divided into
two groups: seven conical figures representing probably
mortuary bundles (figs. 7, 9a-b) and four representing
live people as complete, sitting figures (fig. 9c). These
mortuary bundles include two Lords with Butterfly
Headdress (fig. 7). They are much larger than the other
figurines of mortuary bundles and are also larger than
the four figurines of live people; moreover, they wear the
headdress which, as mentioned above, is indicative of
high rank. It should be noted that all the figurines of
mortuary bundles in the Tlajinga offering are related

160

The Lords of the Butterfly Bird God

with the iconography of the Butterfly Bird God, asis at
least one of the figurines of live persons. Three of the
mortuary bundles wear headdresses from the top of
which emerge two bulky elements, one to the left and
one to theright, one larger than the other (fig. 9a). Figu-
rines with similar headdresses have been mentioned in
different publications (Scott 2001: pls. 82g and h; 26b;
Séjourné 1959: fig. 57; Musée du quai Branly 2009:
fig. 199h). Furthermore, there is another figurine of a
live person wearing the same type of headdress (MET
1990: 95) and the pendant earring. The Butterfly Bird
God and figurines of Lords with Butterfly Headdress
(fig. 7) (Sugiyama 2005: fig. 75) wear the same type of
earring. Finally, the figurines in figure 9a mentioned
above wear a big, horizontal knot in their headdress,
which also appearsin the headdress of the Butterfly Bird
God, as we see in the image of this god in the “Glyphs”
mural of the Palace of the Sun (fig. 2.c).

Inthe group of eleven figurines mentioned above,
thereis another case in which we can identify the same
link between the figurines and the iconography of the
Butterfly Bird God. I refer to two figurines who wear
helmet-shaped headdresses with an element like a
rounded rectangle topped by a plume of feathers (see
fig. 9b). The fragment of a figurine published by Scott
(2001: pl. 125a), with a helmet-shaped headdress with
asimilarly raised element and pendant earring typical
of the God probably represents the same rank as these
two figurines from Tlajinga. A possible analogy of the
helmet-type with raised element is found in a censer
from Teotihuacan with the iconography of the Butterfly
Bird God, in which six figurines can be seen wearing a
similar headdress (Hellmuth 1978: fig. 2). However,
the authenticity of this censer is doubtful (Berlo 1984,
part 1: 39). Among the four figurines of live people in
the group (fig. 9¢), there is one who wears alarge, four-
petalled flower in his headdress, also a typical motif
of the iconography of the Butterfly Bird God (e.g., in
the center of the headdress in figure 2c). It is not clear
whether the headdresses of the other three figurines
have any connection with this iconography.

Although it cannot be known with any certainty
who the different figurines of the Tlajinga find represent,
since they were deposited as a group together with the
“host figure”, the persons represented, both as mortu-
ary bundles and live people, are probably connected in
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Figure 9. Three different groups of figurines from Tlajinga (a, b, ¢), Teotihuacan (Berrin & Pasztory 1993: fig. 61, detail). Figura 9.
Tres grupos diferentes de figurillas de Tlajinga (a, b, c), Teotihuacan (Berrin & Pasztory 1993: fig. €1, detalle).

some way (see Conides 2018:12.3). As the two principal
figures —the mortuary bundles of figure 7- wear the
Butterfly Headdress, and the common denominator in
the majority of the figurines is the iconography of the
Butterfly Bird God, itis reasonable to suggest that these
may represent the elite group of the Butterfly Bird God,
some of whose members we have already identified in
vesselsand amural (figs. 3,4a, 5, 6aandb). Considering
thevariety of these figurines, they probably represented
individuals -living or dead- of different status within
agroup led by the Lords with Butterfly Headdress. Itis
not surprising to find an elite group with characteristics
such as I propose here. My earlier identification of an-
other group of the Teotihuacan elite that also presented
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an internal hierarchy —signaled by the use of different
types of headdress, namely the Lords with Tasselled
Headdress- supports the present proposal. Everything
indicates that this group was led by the Lords with the
Great Tasselled Headdress, and that it was made up of
one or more lower ranks (Paulinyi 2001: 24-27).
Inview of all the above, the proposal made by Co-
nides (2017, 2018:115-116) that this group of figurines
represents common people of Tlajinga seems unlikely.
It seems to me more plausible that Tlajinga was under
the control of the lords of the Butterfly Bird God, and
thatis why the figurines described appear. It should be
noted that on the other side of the district of Tlajinga,
in the residential complex 17:S3E1, a polychrome tri-
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Figure 10. Rollout illustration of stucco-painted vessel from Tlajinga district, Teotihuacan (Carballo 2020: fig. 3.17). Figura 10.
Ilustracion extendida de una vasija pintada con estuco proveniente del distrito Tlajinga, Teotihuacan (Carballo 2020: fig. 3.17).

pod vessel was discovered (fig. 10) bearing an image
referring to the Butterfly Bird God. On the vessel we
can identify two motifs of the iconography of said God,
already known to us (fig. 3): the geometric butterfly nose
ornament and a feathered object. Along with them,
there is also a fanged nose ornament (mentioned in
connection with the headdress in figure 4a). We have
mentioned that this type of nose ornament appears on
one occasion on the face of the Butterfly Bird God (fig.
4e), probably as anallusion to the aquatic underworld.
Carballo (2017;2020: fig. 3.17) interprets the elements
of the image of this same vase more generally. The
discovery of the vessel would support the idea that the
Tlajinga district was under the control of the Lords of
the Butterfly Bird God.

THE TEMPLE OF THE BUTTERFLY
BIRD GOD

I conclude this work with images of temples that are
associated with some figurines. One exceptional figu-
rine representing a mortal presents the characteristic
rectangular face paint, four-petalled flower and “double
comb” fire symbols (fig. 11a), all attributes which fre-
quently accompany the Butterfly Bird God (see also fig.
2aandc). This figurine is also holding along, feathered,
rectangular object in each hand. Taube (1992: 58-59)
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proposed that the figurine represents a warrior carry-
ing two shields, each with a mirror in the center in the
shape of a feathered disc, and a temple roof above and
below this disc. On this basis he proposed the existence
of a “House of Mirrors” in Teotihuacan. I must note that
none of the known images of Teotihuacan shields have
this long, narrow, rectangular shape. On the contrary,
the shape of the shields is close to square or is circular
(figs. 3 and 5) (Berrin & Pasztory 1993: figs. 126, 134
and 138; Miller1973: figs. 200, 204 and 36 3; Séjourné
1966b: fig. 87; among others). I propose that these may
be ritual panels, like those shown by the Butterfly Bird
God himself in the censer of Oztoyahualco (fig. 4c). As
the figurine does not bear any weapons, the idea that
it could be a warrior must be discarded. I agree with
Taube that the feathered discis a mirror, such as T have
frequently observed in Butterfly Bird God censers; I
believe that it corresponds to the solar disc (see Paulinyi
1995:87-92). Following this interpretation, the building
represented in the panels held by the figurine would be
the temple of the Butterfly Bird God.

As mentioned above, compound representations
exist of the Butterfly Bird God (e.g., figs. 2band c). We
cansee thisinafigurine of the Butterfly Bird God with a
butterfly body and an anthropomorphic head; the torso
is observed to be a pyrite disc, identified by Taube (1992:
80-82) as a mirror (fig. 11b); it also wears a headdress
adorned with three miniature temples. Under the roof of
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Figure11. The temple of the Butterfly Bird God: a) character carrying elements of the iconography of the Butterfly Bird God, holding
panels with representations of the temple, Teotihuacan figurine (Musée du quai Branly 2009: fig. 48); b) the Butterfly Bird God
wearing images of the temple in his headdress, figurine from a Teotihuacan style “host figure” (after Taube 1992: fig. 23b, drawing
by Tania Basterrica; c) figurine of lord with Butterfly Headdress wearing representations of the temple in his headdress (Winning
1947: fig. 8). Figura 11. El templo del Dios Mariposa Pdjaro: a) personaje con elementos de la iconografia del Dios Mariposa Pdjaro sos-
tiene paneles con representaciones del templo, figurilla de Teotihuacan (Musée du quai Branly 2009: fig. 48); b) el Dios Mariposa Pdjaro
portando imdgenes del tempo en su tocado, figurilla de un “host figure” de estilo teotihuacano (modificado de Taube 1992: fig. 23b, dibujo
de Tania Basterrica); c) figurilla de un senor que usa un tocado de Mariposa Pdjaro con representaciones del templo (Winning1947: fig. 8).

eachappearsadiscinthe center of which is a geometrical
butterfly, which replaces the talud-tablero platform of
these small temples. I propose that the miniature temple
repeated on the headdress of the figurine represents
the temple of the Butterfly Bird God.

In some cases, figurines of Lords with Butterfly
Headdress present a variant of the temple analyzed
here in relation to the headdress of the Butterfly Bird
God figurine (fig. 11c), indicating probably that these
lords are linked with the temple of their god. These
lords present a new type of headdress which does away
with the butterfly’s head and wings, representing only
the stylized antennae hanging on either side of the
headdress. It should be noted that this variant of the
headdressisworn, in most cases, by the Butterfly Bird
God himself; he appears with a similar headdressinthe
“Glyphs” mural of the Palace of the Sun in Teotihuacan
(fig. 2¢c). The headdress of the person in fig. 11c bears
three representations of a temple roof. Beneath the
temple roof we see the feathered disc mentioned above,
while the lower part of the disc shows a nose ornament
with teeth.

As an analogy of this model of temple, we can
mention the Butterfly Headdress of a throned figurine
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inwhich we canrecognize a representation of the same
building (Séjourné 1959: fig. 70e). There are also frag-
ments of figurines representing the different versions
of the same temple in miniature (Sugiyama 2005: fig.
133; Scott 2001: pl. 144g; Séjourné 1966b: fig. 44; Seler
1915: pl. 34/2; Winning 1947: fig. 6). In our analysis of
the Butterfly Headdress in figure 4a, I have already
indicated that this nose ornament in the iconography
of this god refers to the Rain God. Their appearance
would appear to allude to the mythical passage of the
Butterfly Bird God through the aquatic domain of the
Rain God. Where in Teotihuacan was the temple of
the god of these lords located? Can we identify it in the
archaeological city? Linking pyramids with deities in
Teotihuacan is a difficult task. There are indications that
the place of worship of our god was in the enclosure of
the Pyramid of the Sun —first and foremost his images
in the murals of the Palace of the Sun (fig. 2¢) (Paulinyi
2014: fig. 10)- but investigating this question must be
the subject of another article.
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