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Nazca ceramics at the Juan B. Ambrosetti
Ethnographic Museum
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RESUMEN

La existencia de cabezas humanas intervenidas post mortem y destinadas a ofrendarse en contextos
funerarios o ceremoniales esta abundantemente documentada en la arqueologia andina, sobre todo en
la costasur peruana. A estos hallazgos se suma la presencia, en diversos objetos, del motivo identificado
como cabezatrofeo. En este articulo reunimos informacién arqueolégicay etnohistoérica, y analizamos
iconograficamente estas imagenes, indagando el rol que cumplen en términos rituales y cosmologicos.
Trabajamos con unacoleccion no estudiada de ceramica perteneciente ala cultura Nazca, en el Museo
Etnografico Juan B. Ambrosetti, de la Facultad de Filosofiay Letras de la Universidad de Buenos Aires.
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ABSTRACT

The use of human heads with postmortem interventions as offerings in funerary and/or ceremonial
contexts has been widely documented in Andean archaeology, particularly along the southern Peruvian
coast. We link these archaeological findings to the “trophy head” motif found on a variety of objects. In
this article, we use both archeological and ethnohistoric information to analyze the iconography of the
images displaying this motif, investigating the role they played in constructing the “trophy head” as an
entity with ritual and cosmological functions. We have worked with a collection of ceramics from the Nazca
culture that is housed in the Juan B. Ambrosetti Ethnographic Museum, pertaining to the Faculty of
Philosophy and Literature at the University of Buenos Aires, unstudied until today.
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La cultura Nazca ofrece abundante material arqueo-
l6gico e iconografico desde el cual pueden estudiarse las
vinculaciones entre las practicas asociadasalas cabezas
trofeoy las imagenes plasticas identificadas con este
motivo.! Partimos de la premisa de que las imagenes no
son meros reflejos pasivos de realidades facticas (Bovisio
2011a), sino entidades constituidas en un entramado
técnico-simbolico que recrean el mundo enla medidaen
que participan en su conceptualizacion, de talmodo que
expresany, al mismo tiempo, construyen cosmologias
(Descola 2011).2 Nos proponemos, entonces, explorar los
significados que materializan las iconografias identifica-
das como cabezas trofeo, confrontandolos con los datos
que brinda la arqueologia sobre los procesos de obtencién
yelaboracion de estasy sus posibles funciones, asi como
con informacién etnohistérica acerca de los sentidos
cosmolégicos de la cabeza humana.

LAS CABEZAS TROFEO EN EL
REGISTRO ARQUEOLOGICO:
HALLAZGOS Y DEFINICIONES

En 1915, Tello (1918: 504) registré en tumbas saquea-
das de la costa sur peruana las primeras cabezas con
perforacion frontal —en algunos casos con soga trans-
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portadora-y foramen magnum ampliado. Las interpret6
como “cabezas humanas artificialmente momificadas”y
posibles trofeos que se deseaba conservar. A partir de ese
momento se desarrollaron diversos estudios de las ca-
bezas trofeo halladas en excavaciones cientificasy pre-
sentes en multiples colecciones. Recién enladécadade
1990 se establecieron sus rasgos diagnosticos: el agujero
enelhueso frontalylaampliacion de labase del craneo,
datos importantes porque pueden reconocerse incluso
en los ejemplares mal conservados (Verano1995: 204).
En el Memorandum (U. S. Department of State 1997:
2:6-27) firmado por los gobiernos de Estados Unidosy
Per(, con el fin de ayudar a combatir el trafico ilegal de
objetos culturales peruanos, hallamos una definicién
exhaustiva derivada de su examen fisico (fig. 1):

Trophy heads can be identified by the hole made in the
forehead to accommodate a carrying cord. When the
skinisintact, the eyes and the mouth are held shut with
cactus thorns. Finally, the occiput is missing since that
is how the brain was removed when the trophy head
was prepared.

Graciasalas condiciones desérticas delacosta, el buen
estado de conservacion de gran parte de las cabezas per-
mitié reconstruir su proceso de elaboracion. La cabeza
se cortaba ala altura del cuello, se removia la vértebra

Figura 1. Cabezas trofeo nazca procedentes de Cahuachi. Museo Antonini, Nazca (fotografias de las autoras).® Figure 1. Trophy
heads from Cahuachi. Museo Antonini, Nazca (photos by the authors).
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cervical, seampliabalabase del craneo-o sela quitaba
completamente- para extraer la masa encefalica, y se
perforaba el hueso frontal para pasar una cuerda. Los
labios, y aveceslos parpados, se cosian con espinas de
huarango (prosopis pallida), posiblemente para evitar la
retraccién de la piel durante ladesecacion, y lamandibula
inferior se ataba alos arcos cigomaticos para mantenerla
ensuubicacién original. Las mejillas se rellenaban con
fibrade algodon, vegetal o cabello cortado de la cabeza
de la victima (Browne et al. 1993: 275; Verano 1995:
204, 2003: 526). Este procedimiento se hacia antes
de secar la cabeza, cuando la piel atn estaba fresca, es
decir, en el momento del deceso o pocas horas después.
Consideramos que estamos frente a una cabeza trofeo
cuando se constata el procedimiento de la momificacién
intencional, que evidencia el propésito de conservar la
apariencianatural dela cabeza con sus cabellos y rostro,
y la perforacion asociada a la soga de transporte que
expresaria la voluntad de hacerla portable.

Las investigaciones en antropologia forense han
esclarecidolaidentidad de las cabezasylas condiciones
de su obtencioén. La estadistica elaborada por Tung
(2008:489-491) a partir de los materiales publicados, y
lade Verano (1995: 214) con los ejemplares examinados
en diferentes colecciones, coinciden en que, alrededor
del 90% de las cabezas trofeo corresponden a adultos
jovenesvarones.* Esta predominancia, asociada a evi-
dencias de incremento de los enfrentamientos bélicos
durante el Periodo Intermedio Temprano, sugiere que
uno delos principales contextos de obtencion de cabezas
habrian sido batallas enlas que se capturaban guerreros
(Verano1995; Proulx 2001; Tung 2008).5 Las cabezas
de mujeres y nifios podrian corresponder a asaltos
sorpresivos de un grupo a otro en los que se tomaban
prisioneros que luego eran sacrificados (Carmichael
1988:426-427).

Ahorabien, no es posible afirmar que la cabeza tro-
feo siempre estd asociada al sacrificio por decapitacion,
yaque puede haber sido cercenada postmortem, pero si
queloestaal actode decapitar, es decir, separar/cortar
la cabeza del cuerpo, ya sea ocasionando la muerte o a
poco de que haya ocurrido, cuando el estado de la piel
y los tejidos permite su confecciéon. En este sentido
también estariavinculadaal derramamiento de sangre,
posiblemente como ofrenda del fluido vital por excelen-
cia. Silos sujetos eran sacrificados por decapitacion se
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originaba una gran salida de sangre, pero incluso en
elcasode quelacabezase cortase después de la muer-
te, cuando el cadaver atin estaba fresco, en funcién de
mantener sus rasgos, también se derramaba, aunque
con un flujo mucho menor (Verano 1995: 217-218).5

Respecto de su funcion, el saqueo de la mayoria
de los sitios dificulta una interpretacion precisa. Sin
embargo, a partir de los hallazgos (tabla 1) se puede
afirmar que estuvieron destinadas principalmente a ser
depositadas como ofrendas votivas en las plataformas
derelleno o en pequenos agujeros excavados en el suelo,
en espacios ceremoniales o funerarios. Excepcional-
mente, funcionaron como ajuar funerario, como es el
caso de las nueve cabezas trofeo que acompanaban
a un personaje de elite de la tumba 28 de Cahuachi
(Carmichael 1988: 482-483).

La perforacién frontal presente en todos los
ejemplares sugiere que, antes de ser depositadasy en-
terradas, ya sea como ofrendas en espacios sagrados o
como ajuar funerario, fueron portadas por determinados
sujetosyexhibidas en circunstancias particulares, muy
posiblemente de caracter ritual.

LOS SENTIDOS DE LA CABEZA
HUMANA A TRAVES DE LAS
FUENTES ETNOHISTORICAS

Las fuentes etnohistéricas ofrecen pistas que, rela-
cionadas con la informacién arqueolégica referida
anteriormente, nos permiten plantear hipétesis acerca
de los posibles sentidos cosmoldgicos de las cabezas.
Cabe senalar que concebimos sacrificio —del latin sacri-
ficium—en susentido etimolégico, es decir, como hacer
(facere) sagrado (sacro). Asientendido, sacrificarimplica
entregaralgoaladivinidad que, envirtud de ese mismo
acto, se convierte en sagrado. En el mundo andino, las
ocasiones en que se ofrecian sacrificios humanos eran
de suma importancia para el destino dela comunidad,
yel cuerpo humano constituiala maxima ofrenda desti-
nadaalaswakas (Reinhard 1992; Bovisio 1995; Benson
2001). Estas son entidades sagradas asimilablesalas
deidades, capaces de “animar”, es decir, otorgar la fuerza
vital (camay) permitiendo a todo lo existente realizarse
de acuerdo con su propia naturaleza (camasca) (Taylor
1987,2000). En este sentido, la waka esta indisoluble-
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SITIO

Chavina

11

Seis cabezas de varones adultos, una de nifio/a y una de mujer adulta. La
mayoria enterradas en agujeros ubicados a lo largo de un muro de adobe (posible
estructura ceremonial). Algunas estaban cubiertas con tiestos, dentro de vasijas
o envueltas en textiles, asociadas con restos de esqueletos de cobayos, cascaras
de manies y plantas. El cementerio fue saqueado. No hay informacion sobre
las demas cabezas contabilizadas.

ANTIDA| CONTEXTO REFERENCIA

Browne et al. 1993;
Verano 1995

Las Salinas

Coyungo

Jumana

Hacienda Majoro

N NN P

Una cabeza de aspecto infantil, tres de aspecto femenino adulto, una de varon
adulto, halladas en tumbas saqueadas. No hay informacion sobre las demas
cabezas contabilizadas.

Tello 1918

Majoro Chico

Cabeza de varon adulto asociada con entierro secundario de un hombre adulto
mayor. Tumba 6.

Cabeza de varon adulto enterrada en pozo simple sin ofrendas. Tumba 11.

Carmichael 1988;
Williams et al. 2001

Cerro Carapo

Conjunto de cabezas de hombres jovenes, enterradas sin asociacion precisa
con arquitectura o enterramientos. Sitio saqueado (P538).

Browne et al. 1993;
Verano 1995

Cantayo

Cabeza de un nino/a de 8-9 afos en una tumba vacia (#17).

Cabeza hallada en una gran urna ceramica en una tumba vacia (#2).

Tambo Viejo

Cabezas halladas, cada una en una olla ceramica, enterradas a lo largo de la pared
de una habitacion, algunas envueltas en textiles simples, sin objetos asociados.

Browne et al. 1993;
Williams et al. 2001

Cabeza hallada envuelta en textil simple, cubierta por fragmentos de ceramica,
sin otros objetos asociados, enterrada en una habitacion en la base de un
monticulo (Unidad 19).

Cabeza de hombre adulto envuelta en textil simple hallada en una cista
enterrada en el piso superior de una habitacion, sobre el mismo monticulo,
sin objetos asociados.

Cabeza recuperada cerca de una vasija globular grande que contenia un diente,
cabellos y dos pequefios fragmentos de craneo humanos. Enterramiento 12.
Sitio saqueado.

Cabeza trofeo de varon joven y parte removida del craneo en el regazo de adulto
varon, acéfalo, sentado. Posiblemente el cuerpo y la cabeza correspondan al
mismo individuo. Enterramiento 14.

Williams et al. 2001

Cahuachi

Cabezas (dos identificadas como adultos varones) ubicadas en linea, en una paredy
sobre mazorcas de maiz y hojas de coca. Enterramiento 28, correspondiente
a un adulto sentado sin la parte superior del cuerpo.

Carmichael 1988

Cabezas halladas en el relleno de las plataformas del Gran Templo, depositadas
durante diferentes etapas constructivas: una junto a antaras rotas, tambor
de ceramica y restos de ceramica; otra cerca de un paquete de 21 dardos
sujetados por una trenza de cabellos humanos, tres momias (una sin cabeza
y sin ajuar, y otra amarrada con trenzas de cabello humano y con ajuar) y un
fardo sin ajuar funerario.

Bachir & Llanos
2006

Dos cabezas de varones adultos, una de nifio/a y cuatro de mujeres adultas,
enterradas en un pozo poco profundo, probablemente entierro secundario.
Contexto saqueado.

Seis cabezas de hombres jovenes, una de nifio/a y una de mujer adulta, en
superficie y enterradas en tumbas al pie del Monticulo A. No hay informacion
sobre la otra cabeza contabilizada.

Cabeza de mujer adulta formando parte del ajuar de una tumba saqueada No.
2, junto con los restos parcialmente articulados de otro individuo.

Aja

Cabeza de hombre adulto enterrada en un pozo debajo de un gran fragmento
de ceramica, hallada en la tumba 8 del Cementerio B.

Williams et al. 2001

El Trigal

Cabeza enterrada en una tumba en pozo simple (ETU15) en la necropolis dentro
de la Gnica urna ceramica hallada. Restos dseos de roedor como material asociado.

De la Torre 2013

Tabla1. Resumen de los principales hallazgos de cabezas trofeo nazca registrados con informacién de contexto. Table 1. Summary
of main trophy head discoveries recorded with contextual information.
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mente vinculada con el ancestro, en tanto principio que
originalacomunidad en suconjunto (humanos, animales,
plantas, etcétera) y garantiza la continuidad de lavida
natural, social y césmica, a través de la renovacion de
los ciclos vitales (Salomon 1995).”

Laentregadel cuerpo, o de una parte de él, implica
laentrega del ser mismo, puesto que, en el pensamiento
andino, cuerpoy espiritu son indivisibles (Bovisio 2010;
Hernandez 2012). Al mismo tiempo, este se inserta
en un continuum ontolégico del que participa todo lo
existente, puesto que estd animado por el camay. El
mito de Pachacamac, recogido por el fray agustino
Antoniode Calanchaenlaprimera mitad del sigloxvit
(Rosas 2011), da cuenta de esta concepcién de cuerpo
como trama integrada al cosmosy de la necesidad del
sacrificio humano como evento fecundadory procreador.
El mito narra cémo Pachacamac creé al hombreyala
mujer paraque poblaran la tierra, pero olvidé otorgarles
medios para su subsistencia. Por esta razoén, al poco
tiempo el hombre murié y la mujer, desconsolada,
acudid al Sol quien bajé ala tierray la fecundé con sus
poderososrayos. A los cuatro dias, elladio aluz un nifio.
Cuando Pachacamac se enterd de la intervencién del
Sol se enfurecié y maté al nifo para luego despedazar
su cuerpoy sembrar sus partes en diferentes lugares.
Al cabo de un tiempo, de los dientes del nifio broté el
maiz, de sus huesos nacieron las yucas y de su carne
los pepinos, pacaes y demas frutos. De este modo, la
materia humanay lavegetal devienen en una sola, por
cuanto el cuerpo del nifo sacrificado fecunda la tierra
y provee alimento.

A continuacion, nos referiremos alas connotacio-
nes especificas que posee la cabeza. En el Vocabulario
quechua, elaborado por el jesuita Gonzalez Holguin
(1952 [1608]:354), seladenomina umaylaimportancia
de suapariencia se expresa en lavariedad de entradas
consignadas: huchuy uma (cabeza pequena), palta
uma (cabeza achatada), patapatarutusca uma (cabeza
trasquilada). Coincidentemente, en el Vocabulario dela
lengua aymara del padre Bertonio (1984 [1612]: 263),
lacabeza, denominada phekeria, también adquiere una
diversidad de definiciones en funcién de su apariencia:
phekena catati (gran cabeza), phekena fiticaa (cabeza
aplanada).® En particular, nos interesa destacar que, en
las distintas acepciones presentes en ambos vocabula-
rios, aparece una en la que el concepto se asocia con la
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autoridad del grupo, “tata auquio hutuui auqui: cabeza
delinaje”, en aymara (Bertonio 1984 [1612]:108)y “lla-
pap apun: cabeza por superior”, en quechua (Gonzalez
Holguin 1952 [1608]: 439). Ademas, Bertonio (1984
[1612]: 263) consigna una acepcion que remite clara-
mente a la practica de decapitar al enemigo: “phekenia
aymurataha cauquifari: donde esta mi enemigo a quien
deseo quitar o ver quitada la cabeza”.

Larelacion de la cabeza con el rol de liderar o dar
origenalacomunidad se expresa en el mito del Inkarri,
que se hainterpretado en referenciaala muerte del Inca
Atahualpa y la caida del Tawantinsuyu. Arguedas y
Pineda (1973) recogieron tres versiones de este relato,
que seremontariaalaépocadelasrebelionesindigenas
enel Pertidel sigloxviir, enlazonade Ayacucho, Per.
Entodas, Inkarries rey, hijo de una deidad y deidad él
mismo:

Su padre, dicen fue el Padre Sol [...] El inka de los espa-
noles apresoé al Inkarri, su igual [...] Dicen que solo la
cabezadel Inkarriexiste. Desde la cabeza esta creciendo
hacia adentro: dicen que esta creciendo hacia los pies.
Entoncesvolvera Inkarri cuando esté completo su cuerpo
[...] (Arguedas & Pineda1973: 221).

Como era el segundo Dios podia mandar. [...] A las pie-
dras, alviento élles ordenaba. Tuvo poder sobre todas las
cosas [...] Dicen que su cabeza estd en Lima (Arguedas
& Pineda1973: 225)

Enunade lasversiones aparece asimilado a una waka-
ancestro en tanto dio origen a “todo lo que existe”:

[...] todo lo que existe fue puesto por nuestro antiguo
Inkarri[...] Dicen que llevaron sucabeza, solo su cabeza.
Y asidicen que su cabellera esta creciendo; su cuerpecito
estacreciendo haciaabajo. Cuando se haya reconstituido
habraderealizarse quiz4, el juicio[...] No sabemos quién
lo mat6, quiza el espaiiol lo mat6. Y su cabezalallevdal
Cuzco (Arguedas & Pineda 1973: 22.3).

Resultaelocuente que el desmembramiento del Estado
incaico esté asociado a la decapitacion, y a la vez, que
sealacabezalaquetieneel poderderegenerarel cuerpo
entero, permitiendo que el Inca vuelva a la vida. En
algunas versiones, cuando esto sucede llega el Juicio
Final; en otras, se reinstaura el Tawantinsuyu, pero
entodoslos casos, esla cabezala que tiene el poder de
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regenerar el cuerpo del Inkarri, provocando un evento
transformador. Las fuentes arqueolégicasy etnohistori-
casdan cuentade que en el mundo andino prehispanico
era esencial la conservacion del cuerpo para que este
deviniera en ancestro y garantizara la continuidad de
lavida después de la muerte (Rowe 1995; Isbell 1997;
Bovisio 2010; Hernandez 2012). En este sentido, la
decapitacién es una mutilacion que impide ese devenir.
Las cronicas que describen la ejecucion de Atahualpa
—con el que se identifica al Inkarri- divergen respecto
delafortunadel cuerpoya muerto. Algunas senalan que
fue parcialmente quemado, otras totalmente, y las mas
tardias que fue decapitado; pero todas coinciden en que
eligio bautizarse para que la condena a la hoguera por
traicion se conmutara por la pena del garrote (Ramos
2010: 62). Vale decir, queria conservar su cuerpo para
garantizar la continuidad de su vida post mortem. Los
espafoles comprendieron —o intuyeron- el rol que
tenia el cuerpo del inca muerto, de modo que, una vez
ejecutado, lo destruyeron.

Nos interesa destacar que, en el mito de Inkarri,
no se alude a la forma en que murié6 el Inca, sino a que
los espanoles se apoderaron de su cabeza, la que una
vez enterrada, pudo regenerar el cuerpo gracias a su
capacidad vital (la identificacion con la semilla es
evidente). En el mito, originado en el contexto de las
rebeliones indigenas, los espafoles habrian cometido
el error de dejar “viva” la cabeza al enterrarla intacta.

Unsigloy medio antes, el doctrinero Francisco de
Avila con la colaboracién de un informante quechua,
recogidritosy tradiciones vigentes en Huarochiri (Aya-
cucho, Per(1). Unodelos relatos (Anénimo 1987 [1608]:
405-407) describe lalucha entre los wakas Pariacacay
Macacalla, cuando este tltimo es derrotadoy desplazado
de su territorio, su cabeza se le desprende del cuerpo
frente a uno de sus descendientes (camasca):

[...] mientras [el camasca] hablabalacabeza de Macacalla
cay6 a sus pies. En seguida la alzé y muy rapidamente
echoé a volar en forma de halcon y huyo llevandola [...]
Después de haber huido llevando consigo la cabeza [de
Macacalla] este hombre multiplicandose se establecio
en Llantapa sobre cinco cerros [...] donde estableci6 su
comunidad en Pichcamarca. Se dice que la cabeza de
Macacalla permanece hasta hoy en Pichcamarca [...]
comunidad protegida por Macacalla [...].
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En este pasaje encontramos las mismas connotacio-
nes que en el mito del Inkarri. La pérdidadel poder esta
asociada a la separacion de la cabeza del cuerpo. No
obstante, la cabeza conserva su camay, su fuerza vital
y su poder de animar y engendrar, lo que permite a su
camasca transformarse en halcony escapar de Pariacaca,
multiplicarsey fundar su propia comunidad.

Es probable que esta idea de la cabeza que sigue
viva como entidad protectora, esté asociada con los
cabellos que aparentan seguir creciendo por la retrac-
cién delapiel producto dela deshidratacion del cuerpo
después del deceso. Este fendmeno fue observado por
los andinos, quienes no enterraban a los difuntos, sino
que generalmente los colocaban en camaras (chullpas,
machays), alas que se podia acceder para que los vivos
interactuaran con sus antepasados, renovar asi pe-
riddicamente las ofrendas y hacerlos participar de las
celebraciones comunitarias. Algunas fuentes dan cuenta
de su particular relevancia, como la Carta Annua del
afo 1618 en la provincia de Huaylas (Polia 1999: 430).
En esta se lee: “algunos indios tenian guardados los
cabellos de sus difuntos alos quales offrecian sacrificio
alos seis meses despues de su fallecimiento y, luego
al cabo de afos les hazian aniversarios”. De hecho, los
ejemplares de cabezas trofeo bien conservados denotan
la atencion puesta en preservar el cabello.

Podemos concluir que en el pensamiento andino la
cabezaencarnael poder querigeyordenalacomunidad
(cabezadelinaje)ytienela capacidad de “animarla”, de
modo que constituye la parte mas valiosa del cuerpo
humano en términos biolégicos, sociales y cosmolégi-
cos. En este sentido, se podria pensar que las cabezas
transformadas en trofeos operaban como poderosos
agentes que garantizaban la regeneracion de la vida
y la continuidad de la comunidad en sus dimensiones
sociopoliticay productiva, de modo que cabe preguntar
por su estatuto como ofrenda o waka.

Como senalamos, los hallazgos arqueolégicos
permiten afirmar que las cabezas eran ofrendadas a
un espacio ceremonial o, con menor frecuencia, a un
personaje de elite, que muy posiblemente devenia en
ancestro. Enambas situaciones se trata de un sacrificio,
es decir, algo sagrado que se entrega alas wakas, ya sean
espacios ceremoniales o ancestros. Los conceptos de
sacrificioy ofrenda estan estrechamente ligados. En el
Arteyvocabulario de lalengua general del Perti se traduce
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con el mismo término (cocuna) tanto la “ofrenda” como
el “sacrificio que se ha de dar” (Andénimo 2014 [1586]:
309, 337). Gonzalez Holguin (1952 [1608]: 664) traduce
ccocunicomo “sacrificar, ofrecer”, y para Bertonio (1984
[1612]: 411) churasitha significa “sacrificar, ofrecer a
Diosoalosidolos”.

Porlotanto, siconsideramos que la ofrendaes un
sacrificio, en tanto lo sagrado que se ofrece alas deida-
des, por su caracter mismo, es también un ente divino.
El sacrificio de capacocha pone en evidencia el proceso
enquelosacrificado uofrendado se transforma en una
waka. En su Mitologia andina, el licenciado Rodrigo Her-
nandez (1923 [1622]: 52, 62), visitador general contra
la idolatria, describe el sacrificio de Tanta Carhua, la
hija del cacique Caque Poma, que luego se convirti6 en
una waka oracular:

Caque poma [...] sera fuerza mentarlo algunas veces
por haber dedicado a su Gnica hija al Sol y sacrificado a
su célebre convite de la capacocha a su Ginica hija, que el
Inga pusonombre Tanta Carhua [...] Cuentan los viejos
que cuando sentian estar enfermos o tenian alguna
necesidad de socorro, venian con los hechiceros, los
cuales asimilandose a la Tanta Carhua le respondian
como mujer: “esto conviene que hagais, etc.”.

Enelcasodelascabezastrofeo, se trataria de entidades
sagradas que se entierran en determinados espacios de
lacomunidad para que sigan operando con sucamay, tal
como sucede con las momias de los antepasados, con
los que en algunas ocasiones pueden coexistir, como
enel casodel ajuar funerario de Cahuachi (recordemos
que se las ha hallado en ceramicas, urnas y envueltas
en textiles, al igual que los cuerpos de los difuntos; ver
tabla1). Eltrofeo se convierte en una entidad poderosa
por sucapacidad de animacién, que a través del proceso
de su elaboracién quedaria asimilada a la comunidad
de su captor y de quien la elabora, que podria o no ser
lamisma persona. Al respecto, nos parece significativo
un pasaje de Ritosy tradiciones de Huarochiri (Anénimo
1987 [1608]: 371-373):

Después cuando capturaban a alguien en la guerra,
le recortaban el rostro y transforméandolo en mascara
bailaban llevandolo. Decian que de esto derivaba su
valentia. Y los hombres que habian sido capturados en
laguerra, solian decir: “Hermano, ahora me mataras. Yo
he sido un hombre animado con grandes poderes haras
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de miun huayo [posiblemente lamascara] y cuando esté
por saliralapampa [terreno donde se desarrollaban los
rituales] me ofrendaras buenas cantidades de comiday
bebida[...]” Sabemos que transportaban a estos huayos
[...] enliteras durante dos dias.

Eluso, por parte del vencedor, de laméascara elaborada
con el rostro de su enemigo vencido, equiparable a la
cabezatrofeo, implicaria este proceso de asimilaciény “cap-
tura” de supoder. Estamascara se convierte en unaenti-
dad sagradaalaque sele ofrece comidaybebida, ysela
transportaen litera, recibiendo el trato dado a una waka.

LA ICONOGRAFIA DE LA
CABEZA TROFEO

Lacultura Nazca produjo una gran cantidad de piezas
de ceramica en las que aparece el motivo iconografico
que se hadefinido como cabeza trofeo. Fue Uhle (1914:
14) quien definié esta cultura a partir de las excavacio-
nes de sepulturas en la hacienda Ocucaje del valle del
Ica,en1901,yel primero en utilizar esa expresion para
referirse aimagenes de la ceramica donde podia verse
“asort of scaffolding from which are suspended a row of
thropy heads”. Laidentificacion del motivo de la cabeza
humana suelta como “trofeo” estuvo asociada a esta
“escena de exhibicion”, a lo que se sumoé el hallazgo de
los ejemplares arqueolégicos.

Nos interesa aqui contrastar los rasgos que definen
aesos ejemplares con el correspondiente motivo icono-
grafico, paraindagar el rol que cumplen enla construccion
ytransmisién de los conceptos cosmologicos relativos
al objeto sacrificial o waka asociado ala cabeza humana.
Hemos centrado el analisis en un corpus de 98 ceramios
depositados en el Museo Etnografico Juan Bautista
Ambrosetti, dela Universidad de Buenos Aires, que no
habia sido estudiado hasta el momento, relacionandolo
con el abundante material publicadoy con piezas de otras
colecciones relevadas, especialmente la perteneciente
al Museo Nacional de Antropologia, Arqueologia e
Historia del Per(.. Por tratarse de una coleccion privada,
carece de datos de contexto. Sin embargo, la informacion
arqueologica sobre este tipo de produccion nos permitio
ordenar el corpus.® Para organizar cronolégicamente las
piezasen funcién de los estilos, utilizamos los criterios
establecidos por Proulx (2008).
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Figura 2. Pieza 34395, 14 cm x 12 cm, Museo Etnografico Juan B. Ambrosetti. Figure 2. Item 34395, 14 cm x 12 cm, Museo Etno-

grdfico Juan B. Ambrosetti.

Consideramos como hipétesis que, en todos los
casos, los motivos corresponden a cabezas masculinas,
ya que contamos con iconografia de figuras femeninas
cuyos rostros presentan caracteristicas propias: peina-
do endos pares de mechones alos costados dela cara,
ausencia de pintura facial, grandes ojos almendrados,
boca pequenay nariz delgada. Las que estan “vestidas”
tienen capas con seres asociados al Ser Mitico Antro-
pomorfo (fig. 2).

El motivo de la cabeza trofeo
en el estilo Monumental

Este estilo se caracteriza por el uso de linea continuay
homogénea, colores planosy formas naturalistas sintéti-
cas,yse corresponde con los periodos Tempranoy Medio
(0-300DC) (Proulx 2006: 26). Alinicio de esta época se
establecieron los primeros poblados en los valles junto
alos rios, posteriormente se implementaron sistemas
de riego y aprovechamiento de la napa freética que les
permitio optimizar el rendimiento de los campos de cul-
tivo, con un consecuente aumento de la producciény la
poblacién. Estas mejoras posibilitaron el desarrollo de la
complejidad social, lo que se expres6 en la construccién
de Cahuachiy el incremento de la produccién plastica
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vinculada a las elites. Hacia el afilo 300 DC se generd
una situacioén de crisis a causa de la sequia, la que fue
superada y, como resultado de esta recomposicion, se
incrementé lajerarquizacion (Cornejoetal.1996:16-17).

La cabeza trofeo como motivo
independiente

La cabeza puede estar pintada sobre la superficie del
ceramio (fig. 4b) o constituyéndolo como en el caso de
las vasijas cefalomorfas (fig. 3). En ambas variantes
distinguimos dos tipos. En el tipo1(fig. 3ayb) los ojos
consisten en dos lineas horizontales con “pestanas”y
la boca en una forma lineal horizontal atravesada por
lineasverticales, que interpretamos como ojos “cerrados”
yboca“cosida” (posiblemente aludiendo alas espinas).
Enalgunas piezas (fig. 3a) aparecen pintados en la fren-
te, el orificio y la cuerda de agarre. Proulx (2006:102)
las caracteriza como “faithful reproductions of actual
trophy heads”. Ciertamente, es el tipo que comparte
mas rasgos con los ejemplares arqueoldgicos: corte a
la altura del cuello, agujero en el hueso frontal, bocas
cosidas con espinas, rostro y cabello conservados, a
lo que se suma el caracter escultérico de la pieza que
asume la forma de una cabeza.
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Figura 3: a) pieza 34429, 13,5 cm x 13 cm; b) pieza 34360, 11 cm x 12 cm. Museo Etnografico Juan B. Ambrosetti. Figure 3: a) item
34429,13.5cm x 13 cm; b) item 34360, 11 cm x 12 cm. Museo Etnogrdfico Juan B. Ambrosetti.

Figura 4: a) pieza 33458, 12 cm x 10 cm; b) pieza 33489, 8 cm x 13 cm. Museo Etnografico Juan B. Ambrosetti; ¢) pieza H.M.fv.-
Hamburgo 52.57:241, 21 cm (AAVV 1991:12.3). Figure 4: a) item 33458, 12 cm x 10 cm; b) item 33489, 8 cm x 13 cm. Museo Etnogrdfico
Juan B. Ambrosetti; ¢) item H.M.f.v.-Hamburgo 52.57:241, 21 cm (AAVV 1991: 123).

Las piezas deltipo 2 (fig. 4by c) lucen tocados o ta-
tuajesy presentan ojos abiertos con pupilas haciaarriba,
distinguiéndose de las que Proulx (2006: 37) considera
“living head jars”, que tienen la pupila en el centro del ojo
(fig. 4a).'° La identificacion de las cabezas trofeo con la
convencion iconografica de la pupila hacia arriba puede
constatarse al encontrar casos como el dela figura4cen
la que ese rasgo se combina con las bocas “cosidas”, la
sogay la ausencia de cuello. Ademas, esta convencién
aparece en las cabezas portadas por seres miticos (fig. 6).
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En ambos tipos constatamos que los atributos
estables que sevinculan con las cabezas trofeo arqueo-
légicas sonlaausencia de cuelloyla presenciade rostro
y cabello, mientras que, el agujero en la frente, sogay
bocas “cosidas”, pueden estar presentes o no. A nuestro
juicio, dicha evidencia permite sefialar que son estos los
indicadores iconograficos que definen el sentido de la
cabeza trofeo-ofrenda como entidad waka con poderes
deanimacion. Elrostro estaria asociado a unaidentidad
masculina (jefe, guerrero) cuyo poder vital se captura,
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Figura 5. Pieza 34287, 14,5 cm x 13 cm, Museo Etnografico Juan B. Ambrosetti. Figure 5. Item 34287, 14.5 cm x 13 cm, Museo

Etnografico Juan B. Ambrosetti.

Figura 6. Pieza 34759,
20 cm x 18 cm, Museo
Etnografico Juan B.
Ambrosetti. Figure 6.
Item 34759, 20 cm x 18
cm, Museo Etnogrdfico
Juan B. Ambrosetti.

la ausencia de cuello a la decapitacién, que implica
flujo de sangre —fluido vital por excelencia—, y el pelo a
la sustancia que sigue viva post mortem.

Cabezas asociadas a seres miticos
enelestilo Monumental

El Ser Mitico Antropomorfo y la Orca son los princi-
pales portadores de cabezas trofeo. Las llevan en una
mano tomadas de los cabellos y, en la otra, presentan
cuchillos, lanzas 0 mazas, motivos que coinciden con

138

objetos hallados en el registro arqueol4gico —por ejem-
plo, en tumbas de Cahuachi (Carmichael 1988: 484)-,
yestarian claramente vinculados al proceso de muerte
y decapitacion.t

El Ser Mitico (figs. 5y 6) hasido interpretado como
la divinidad principal nazca y puede asumir distintas
corporalidades —con cuerpo antropomorfo o zoomor-
fo—enrelacion con su funcién como generador de vida
humana, animal y vegetal (Cornejo et al. 1996). Los
atributos permanentes que permiten identificarlo son
elrostro antropomorfo con méascara bucal con bigotera,
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Figura7. Pintura de ceramio nazca con guerrero capturando prisioneroy otro con cabeza trofeo (Proulx 2006:177). Figure 7. Painting

on a Nazca ceramic piece showing a warrior capturing a prisoner and another holding a trophy head (Proulx 2006:177).

Figura 8. Pieza 542.623/6668,
18,5 cm x 35 cm, Museo
Nacional de Antropologia,
Arqueologia e Historia del Pert.
Figure 8. Item 542623/6668,
18.5 c¢cm x 35 cm, Museo Nacio-
nal de Antropologia, Arqueologia

e Historia del Per.

tocado frontal, adornos circulares aloslados del rostro,
la mano que sostiene una cabeza trofeo y el arma que
lleva en la otra mano. Puede llevar también “significa-
dor”, una especie de capa en la que aparecen cabezas.
Elmotivo de la Orca posee una estructura anaté-
mica que permite identificarla con ese cetaceo —cazador
por excelencia de los mares del Pacifico—, ala que sele
anadieron miembros superiores antropomorfos. Siempre
lleva una cabeza de trofeo en una de sus manos (fig. 8).
Este animal ya esta presente en la iconografia de los
mantos funerarios paracasy podemos suponer que su
identificacion con deidades (wakas) estaria vinculada
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con su rol como gran predador marino, vale decir, ani-
mal dominante, y posible metafora de la autoridad y
poder, en un espacio proveedor de alimento como es el
océano.’? A la vez, su actividad como animal cazador
pudo interpretarse como metafora del sacrificio ritual .*®

La cabeza trofeo asociada a los seres miticos
presenta los mismos rasgos que cuando se la observa
sola: un rostro masculino, con los ojos abiertos (fig.
6) o cerrados (figs. 5y 8), con boca cosida (fig. 8) o no
(figs. 5y 6). Otras caracteristicas que se mantienen
fijas son la ausencia de cuello, la presencia del rostroy
el cabello. Siempre es mas pequenay esquematica que
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la cabeza del ser mitico que latoma delos cabellos (figs.
5,6y 8), lo que coincide con las escenas de captura de
prisionerosy guerreros portando cabezas (fig. 7). Esta
coincidenciarespecto de la diferencia de tamano con la
cabeza del ser mitico puede ser interpretada jerarqui-
camente en relacion con el sometimiento del cautivo,
pero también, con respecto a la aprehensién del poder
queradica enlacabeza.

Por otro lado, el hecho de que siempre sea lleva-
da de los cabellos pareciera aludir al momento de la
captura (fig. 7), mientras que la separacion del cuerpo,
con las caracteristicas de las cabezas de los tipos 1y
2, remitiria a su constitucién como trofeo-ofrenda.
En este sentido, entendemos esta iconografia como
una condensacion —no descripcion- conceptual de la
secuencia ritual captura-decapitacion-configuracion
de la cabeza en trofeo-ofrenda.

Cabezas trofeo en el estilo Prolifero

Elestilo Prolifero se desarrolla durante el Periodo Tardio
(500-650DC),yen élse contintiay exacerba el proceso
de jerarquizacion social, configuracién de grupos de
elite y militarizacion (Proulx 2006: 40) presentes en
el estilo Monumental. En relacién con esto se produce
posiblemente una transformacion estilistica que hace
mas cripticas las iméagenes: desaparecen las iconogra-
fias de motivos tnicos, las escenas, el temade ladeidad
portadora de la cabeza y las vasijas cefalomorfas. En
términos plasticos, se abandonalaiconicidad descriptiva
de la etapa anterior y los motivos se sintetizan en un
grado extremo, alavez que su estructura se complejiza
por la proliferacion de elementos ornamentales, rayos,
volutas, cruces y otros motivos geomeétricos (Proulx
2006:18). El caracteristico horror vacui de esta época
se manifiesta en la saturacién de motivos dispuestos
enregistros, en los que la cabeza puede aparecer como
elemento central en el registro inferior, a manera de
“guarda” en el superior, en tanto que en el intermedio
se despliega el Ser Mitico (fig. 9). En otros casos, este
es plasmado metonimicamente a través de su cara (fig.
10b). EnelvasodelafiguralOa,las cabezasestanenel
registro inferiory en el centro hay serpientes, animales
asociados posiblemente conlarenovaciéon delavida.* En
el borde superior aparece el motivo de laespiral integrada
al escalonado que relacionamos con el ciclo del agua.’
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Figura 9. Pieza 33456, 14,5 cm x 11,5 cm, Museo Etnografico
Juan B. Ambrosetti. Figure 9. Item 33456, 14.5 cm x 11.5 ¢cm,
Museo Etnogrdfico Juan B. Ambrosetti.
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Figura10: a) pieza
34238,20 cm x 18 cm;
b) pieza 34530, 15 cm x
16 cm. Museo Etnogra-
fico Juan B. Ambrosetti.
Figure10: a) item 34238,
20 cm x 18 cm; b) item
34530,15cm x 16 cm.
Museo Etnogrdfico Juan
B. Ambrosetti.

Figurall. Pieza 34308,
19,5 cm x 17 cm, Museo
Etnogréfico Juan B. Am-
brosetti. Figure 11. Item
34308,19.5cm x17cm,
Museo Etnogrdfico Juan
B. Ambrosetti.

Lavariedad de programas iconograficos en torno
a la cabeza es propia de este momento y, al igual que
en la etapa anterior, predominan las asociaciones con
la Orca (fig. 12) y el Ser Mitico (figs. 9 y 10b), pero con
nuevos elementos. Entre estos, destacala sangre, que
adquiere mayor importancia en la fase transicional
entre el estilo Monumental y el Prolifero. En la figura
11 podemos constatar los cambios que se dan en este
momento: el Ser Mitico ya no porta las cabezas, sino
que se disponen de costado en la parte inferior, anti-
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cipando lo que luego sera una “guarda’; las cabezas,
por su parte, presentan cabellos largos y una mancha
roja a la altura del cuello, que consideramos remite al
chorro de sangre.

Cuando el estilo Prolifero alcanza pleno desa-
rrollo, la referencia a la sangre aparece en todas las
cabezas a modo de “chorro” que sale de cuello, orejas,
nariz o boca (figs. 10a-b, 11, 12a-b y 13). En otros casos
aparece una mancha roja en forma de pico, dispuesta
sobre la cabeza de perfil, que podria interpretarse como
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sangre (fig. 13a, registro superior). Proulx (20086: 85)
interpretd el motivo de la “boca sangrante” como una
version abreviada de la Orca: una cabeza con fauces
abiertas con una gran mancha roja que representaria
la sangre de su victima humana (fig. 12a). Podriamos
pensar que, en consonancia con el antinaturalismo que
caracteriza a este estilo, se integra en un solo motivo la
Orca-referida metonimicamente a través de suboca-y
la cabeza, que queda reducida a la mancha de sangre.
A nuestrojuicio, esta fusion expresaria laidentificacion
entre la deidad y la cabeza, en tanto wakas, entidades
sagradasy poderosas.

Al igual que en el periodo anterior, en todas las
variables de representacion de las cabezas se mantiene
lareferenciaal cabelloylaausencia de cuello, mientras
que los ojos pueden estar “cerrados” (figs. 9 —-registro
superior—,10a,11y12b) o “abiertos”, con pupila central
ohaciaarriba (figs. 9,10by12a)."” La “boca cerrada con
espinas” es muy poco frecuentey, en cambio, predominan
las bocas entreabiertas o resueltas en una sola linea.
El rostro, que tenia una importancia clave en el estilo
anterior en relacion con el detalle de la representacion
de sus marcas fisiognomicasy de sus adornos faciales,
se va haciendo mas esquematico, destacandose el ca-
belloolasangre (figs. 9 —registro superior—,10,11y12).

Ademas, aparece unavariante nueva: las cabezasde
frente con bocasdelas que salenlargasyfinas “lenguas”
(figs. 12b y 13). Proulx (2006: 68) las interpret6 como
alusién metaférica a serpientes, chorros de agua, plan-
tasolanzas, simbolizando la conexién entre la captura
de cabezas, la sangre, la regeneracion y la fertilidad.
Consideramos que se trata de una variante mas del
tema de la sangre como fluido vital. Esta exacerbacion
de la tematica de la sangre, junto con la permanencia
del pelo y la ausencia de cuello, podria estar ligada a
una redefinicién del sentido de la cabeza como agente
propiciador de larenovacion del ciclovital, en tanto po-
seedor de camay, asicomo del acto sacrificial. Sienuna
primeraetapala cabeza trofeo/ofrenda/waka se define a
través del rostroy del pelo del jefe/guerrero capturadoy
decapitado, en estaseacentlialareferencia alaviolencia
ritual y al derramamiento de sangre, posiblemente en
concordancia con redefiniciones a nivel cosmolégico
motivadas por cambios que se producen enla sociedad
nazcaen el orden sociopolitico, como la intensificacion
de lajerarquizacion social y la militarizacion.
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Figural2:a)pieza 34231,14,5 cm x 10 cm; b) pieza 34258,16,5
cm x 14 cm. Museo Etnografico Juan B. Ambrosetti. Figure12:
a) item 34231, 14.5 cm x 10 cm; b) item 34258, 16.5 cm x 14 cm.
Museo Etnogrdfico Juan B. Ambrosetti.
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Figura13: a) pieza 34251, 15,5 cm x 16 cm; b) secciones. Museo Etnografico Juan B. Ambrosetti. Figure 13: a) item 34251, 15.5 cm

x 16 cm; b) detail. Museo Etnogrdfico Juan B. Ambrosetti.

Figural14:a) pieza 34276, 15 cm x 11,5 cm; b) seccion. Museo Etnografico Juan B. Ambrosetti. Figure14: a) item 34276,15 cm x11.5

cm; b) detail. Museo Etnogrdfico Juan B. Ambrosetti.

Nosinteresallamarla atencién sobre unaiconogra-
fia particular que detectamos en el corpus analizado, se
tratadevasosenlos que, en unregistro superior aparece
unaguarda conimégenes sintéticas que interpretamos
como cabezas trofeo, rostros de perfil con narizy mentén
pronunciados, ojo sefalado con un punto, que presen-
tan cabellos largos y manchas de sangre en la base del
cuello (figs. 14), o en la coronilla (fig. 13). En el registro
central (fig. 13) se observa al Ser Mitico Antropomorfo
dispuesto horizontalmente, con una cara que coincide
con la de las cabezas trofeo.
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En el registro inferior de la figura 14 se observan
las cabezas de perfil, y en el centro, el Ser Mitico, al que
identificamos por su cuerpoy sutocado, con una cabeza
con los rasgos propios de una cabeza trofeo, sin cuello,
con mechones de peloy “chorros de sangre”.

En ambas iméagenes los rasgos iconograficos
parecen indicar que la cabeza del Ser Mitico es una
cabeza trofeo. Esta imagen expresaria el sentido del
acto sacrificial, por medio del cual el Ser Mitico se
apropia del trofeo/ofrenda, integrandolo al propio cuer-
po, constituyéndose asien una Gnica entidad sagrada
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Figura15: a) pieza 34416, 20,5 cm x 15 cm; b) seccion. Museo Etnogréfico Juan B. Ambrosetti. Figure 15: a) item 34416, 20.5 cm x

15 ¢cm; b) detail. Museo Etnogrdfico Juan B. Ambrosetti.

dadora de vida (waka), en el mismo sentido en que, en
la “boca sangrante”, se fundian en un solo cuerpo la
Orcay la cabeza trofeo.

Finalmente, hallamos otra iconografia propia del
estilo Prolifero en la que la cabeza trofeo se identifica
con lo que interpretamos como mallquis (momias de
los ancestros) o curacas (jefes politico-religiosos). Se
trata de vasos escultéricos que presentan un cuerpo
antropomorfo, que remitiria a un fardo funerario o a
una representacion sintética de un cuerpo cubierto de
textiles, en los que aparece el motivo del Ser Mitico
Antropomorfo. En la figura 15 lo vemos en su version
metonimica, reducido a su cara con tocado, confor-
mando una “guarda’, y cabezas trofeo en su version
frontal con boca con lengua larga, también como una
“guarda”. Ya sea que la imagen corresponda a un jefe
politico o a un ancestro, se trata de un ser identificado
conel mantenimiento del orden sociopoliticoy cosmico
que garantiza la renovacion de los ciclos vitales. La
aparicion de esta iconografia, que asocia a personajes
de alto rango con el Ser Mitico Antropomorfo y las
cabezas trofeo, podria vincularse con el reforzamiento
de los procesos de jerarquizacion social y constitucion
de una elite politico-religiosa y militar. Contamos con
evidencias de fardos funerarios en los que el difunto
ostentaadornos hechos enlaminas de oro que replican
el tocado frontal y la mascara bucal, propios del Ser
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Miticoy demas deidades, lo que nos permite plantear
que estos ornamentos afirmaban esta identificacion
(Cornejo etal.1996: 38).

CONCLUSION

A partir del andlisis de la informacién arqueolégica,
examinadaalaluz delas fuentes etnohistéricas, plan-
teamos que las cabezas trofeo estarian asociadas a la
renovacion de los ciclos vitales de la comunidad en
su conjunto, por cuanto funcionarian como ofrendas/
wakas poseedoras de camay, la fuerzavital que permite
engendrar —en un sentido amplio del término—, y que
se materializaria en el cabelloyla sangre. Las cabezas,
en particular las de varones adultos jovenes, se identi-
ficarian con el poder o autoridad del grupo, “cabeza de
linaje”, asicomo también con el ancestro que da origen
aeselinaje/comunidad. A modo de hipétesis, este seria
el sentido cosmoldgico de las cabezas trofeo nazcas, en
particular para el caso de las masculinas.’

Ahora bien, refiriéndonos especificamente a los
discursos cosmolégicos materializados en las imagenes,
pudimos constatar que el rostro masculino, la ausencia
de cuello y la presencia de cabello son los Ginicos ras-
gos que se mantienen constantes a lo largo de toda la
historia nazca, mientras que las otras caracteristicas
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que analizamos estarian ligadas a variaciones en el
discurso cosmoloégico producto de los cambios en la
sociedad. Proponemos, entonces, que esos rasgos
aluden al ntcleo de sentido acerca del acto sacrificial
a partir del cual la cabeza deviene en una entidad
poseedora y dadora de camay, es decir, una waka. La
ausenciade cuello expresaria el acto de la decapitacion
que implica separarla del cuerpo, es decir, apropiarse
del poder queradicaen ella. El rostro masculino estaria
en consonancia con la importancia de la captura de la
cabeza de linaje/ancestro, y el pelo aludiria a la fuerza
vital de la materia perdurable.

Durante los periodos Tempranoy Medio el rostro
masculino presenta atributos particulares (tatuajes, to-
cados, etcétera) que interpretamos como un énfasis en el
poder del jefe/guerrero que se capturay se concentraen
el trofeo. Este aspecto pierde protagonismo en el Periodo
Tardio paradarlugaralos motivos identificados con la
sangre, que expresarian la vinculacién entre el fluido
vital por antonomasia y el camay, como asi también,
laviolenciaritual asociada a la guerra en una época en
que se exacerban los conflictos bélicos y territoriales.
Proulx (2006: 9) hallamado la atencién acerca de que,
en algunos motivos, de la boca de las cabezas salen
plantas, lo que podria entenderse como una alusiéon
alarelacion entre la ofrenda de sangre y la captura de
cabezas para promover la fertilidad agricola. El autor
propone que todo el proceso desde la decapitaciéon hasta
elentierro de las cabezas estariarelacionado con la fer-
tilidad agricolaylaregeneracion. A nuestro juicio cabe
repararen que lasiconografias delas cabezas delas que
salen plantas corresponden al estilo Monumental, en
elquelasangre noaparece como tema. En este sentido,
si bien la practica del derramamiento de sangre pudo
darsealolargode todala historia nazca, las imagenes
no responden mecanicamente a las practicas sino que
conceptualizanyenfatizan sentidosvinculados convalores
vigentes en los distintos momentos historicos. El tema
iconografico de la sangre es propio del estilo Proliferoy
su protagonismo, como sefialamos, estariavinculado a
los procesos de militarizacion y jerarquizacion social.
Lasotrasvariables (ojos abiertos o cerrados, boca cosida,
agujeroenlafrente con cuerda) pueden estar presentes
de maneraaleatoriaalolargo de todala historia nazca,
pero no parecen ser ninguno de los atributos que definen
iconograficamente el sentido cosmolégico de la cabeza.
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Eltemadelascabezas portadas por seres miticos
es propio del estilo Monumental. La diferencia de escala
(perspectiva jerarquica)y el hecho de que la cabeza esté
siendo tomada por los cabellos remitirian simultanea-
mentealasecuenciaritual captura-decapitacién-ofrenda
de sangreyelaboracion del trofeo/ofrenda que deviene
en waka. En el estilo Prolifero los cambios conllevan a
la desaparicion de esta tematica y, en general, de las
escenas. Los significados que predominan refieren prin-
cipalmente alasangre, alaasociacion entre lacabezay
las deidades (seres miticos) por su condicion de wakas
-lo que se manifiesta en el motivo del Ser Mitico que
tiene por cabeza una cabeza trofeo—, asi como también
entre estas entidades dadoras de vida (las cabezas) y
ancestros o personajes de alto rango.

En sintesis, las imagenes encarnadas en cera-
mios, posiblemente usados en rituales antes de ser
depositados como ofrendas, fueron agentes activos en
la configuracion de los sentidos cosmolégicos relacio-
nados con ladecapitaciénylaelaboracion delacabeza
trofeo/ofrenda, sentidos fundantes para el orden social
y cosmico de la sociedad nazca.’® Las convergencias y
divergencias entre los rasgos que permiten definir los
ejemplares arqueolégicosylos del motivo iconografico
demuestran que en ningtn caso las imagenes son me-
ras descripciones facticas, sino el medio en el que se
materializan conceptos. Los hallazgos arqueoldgicos
evidencian la perdurabilidad de las practicas en relaciéon
conlacabezatrofeoalolargo delahistoria nazca, pero
es através de la iconografia que podemos indagar los
procesos de significacion de dichas practicasy de la
cabezatrofeo en particular. Los rasgos que pertenecen
asundcleode sentido se mantienen fijos, mientras que
lasvariaciones, tanto tematicas como estilisticas, esta-
rian en consonancia con la reelaboracion del discurso
cosmolégico paralelo a transformaciones sociopoliticas.

NOTAS

1 Nos referiremos solo a las cabezas que presentan
evidencias de decapitacion y tratamiento post mor-
tem, dejando de lado los craneos, puesto que difiere
del procedimiento de construcciéon del “trofeo” (des-
carnamiento, pulido, etcétera) y cuya problematica ex-
cede los alcances de este trabajo.
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2 Las imagenes operan materializando conceptos
cosmologicos, politicos, religiosos, etcétera, que se
ponen en juego en sus contextos de usoy circulacion.

8 Todas las fotografias pertenecen a las autoras,
excepto4cy7,enlas que se sefialala fuente respectiva.

4 De las 151 registradas por Tung (2008: 488) se
sabe que ocho corresponden a ninos, 90 a varones
adultos y ocho a mujeres adultas. De los 84 ejempla-
res de Cerro Carapoytres colecciones examinadas por
Verano (1995: 214), dos pertenecen a ninos, 72 a varo-
nes adultos y cinco a mujeres adultas.

8 A principios de este periodo aparecen asenta-
mientos residenciales fortificados, como Tambo Viejo
en el valle de Acari, emplazados en terrazas elevadas
junto a las tierras agricolas, con el objetivo de estar
préoximos a los cultivos y tener control desde lo alto
sobre los valles. Este tipo de sitios daria cuenta del in-
cremento de los conflictos provocados por el aumento
demografico y la consecuente competencia por el ac-
ceso a recursos escasos durante periodos de sequias
prolongadas (Valdez 2013).

8 Después del deceso, la sangre tarda entre cuatro
y seis horas en coagularse.

7 Las wakas pueden asumir diversas formas natu-
rales y artificiales, y a la vez mutar, pues estan en el
origen de todo lo existente. En Bovisio (2011b, 2018)
hemos desarrollado el tema de la naturaleza de las
wakasy sumanifestacion en la cultura material.

8 Analizar todas estas acepciones excede los al-
cances de este trabajo. Baste sefnalar que la mayoria
estan asociadas con el rol de la cabeza en la definicién
del sujeto. Por ejemplo, “cabeza achatada” refiere a la
préctica de la deformacion craneana destinada a mar-
car la pertenencia a una clase o comunidad.

® Fue donada por Mauro Pando al Museo Nacional
de Historia Natural de Buenos Aires y luego paso al
Museo Etnogréafico.

1o Supera los objetivos de este trabajo analizar
esta iconografia, que refiere a otro universo de signi-
ficados, posiblemente vinculado a los rostros de los
jefes politico-religiosos.

I Cabezas trofeo con las mismas caracteristicas
también son portadas por el Gato Pampeano y otros
seres miticos, aunque con menor frecuencia.

12 L,a orca esta en la cima de la cadena alimentaria
y posee una combinacién de fuerza, velocidad e inteli-
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gencia que la convierte en un superdepredador de los
océanos (Ridgway & Harrison 1998).

3 Varios autores han planteado la identificacion en-
tre la cazay el sacrificio, por ejemplo, Saunders (1998).

“Tosreptiles son ectotérmicos se aletargan desde
el otofio hasta la primavera, lo que imprime a sus ha-
bitos una relacién directa con las estaciones del afo.
Ademas, las serpientes mudan periédicamente su
piel, lo que pudo percibirse como una suerte de “rena-
cimiento”. Como la epidermis no crece junto con el ani-
mal, cuando “le queda chica” se desprende y sale como
si se quitase una camisa transparente que reproduce
los detalles de su anatomia exterior.

18 Ta espiral y el escalonado combinados, motivo
que aparece a lo largo de toda la historia andina pre-
hispanica, podria referir al ciclo del agua, que en época
de lluvia y deshielo baja desde las montanas (escalo-
nado) y alimenta los rios de la desértica costa hasta
desembocar en el mar (espiral).

6 Hablamos de estilo antinaturalista cuando la
imagen no se corresponde con las formas observables
en el referente, como es el caso del estilo Prolifero, en
que las formas naturales se sintetizan, reducen, yux-
taponeny complejizan, con el agregado de elementos
ornamentales como roleos, puntas, etcétera.

7 A diferencia del estilo Monumental, en este la
pupila central si aparece en cabezas trofeo.

8 Nos referimos estrictamente a aquellos casos
que responden ala definicién diagnéstica de la cabeza
trofeo. Dejamos fuera del analisis aquellos que corres-
ponden a decapitaciones, en los que no se sabe cual
fue el destino de la cabeza, y a remociones de cabezas
post mortem. Respecto de los pocos casos enlos que se
registran cabezas trofeo de nifios y mujeres, conside-
ramos que, si se trat6 de capturas en redadas, quizas
eran miembros de la elite y se los consider6 con los
mismos poderes que los hombres “cabezas de linaje”.

12 Si bien no conocemos el contexto de las piezas
analizadas, podemos inferir que provienen del hua-
queo de tumbas o espacios ceremoniales.
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