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Iméagenes y précticas en torno a las cabezas trofeo

Figura7. Pintura de ceramio nazca con guerrero capturando prisioneroy otro con cabeza trofeo (Proulx 2006:177). Figure 7. Painting
on a Nazca ceramic piece showing a warrior capturing a prisoner and another holding a trophy head (Proulx 2006:177).

Figura 8. Pieza 542.623/6668,
18,5 cm x 35 cm, Museo
Nacional de Antropologia,
Arqueologia e Historia del Pert.
Figure 8. Item 542623/6668,
18.5 c¢cm x 35 cm, Museo Nacio-
nal de Antropologia, Arqueologia
e Historia del Pertl.

tocado frontal, adornos circulares aloslados del rostro,
la mano que sostiene una cabeza trofeo y el arma que
lleva en la otra mano. Puede llevar también “significa-
dor”, una especie de capa en la que aparecen cabezas.
Elmotivo de la Orca posee una estructura anaté-
mica que permite identificarla con ese cetaceo —cazador
por excelencia de los mares del Pacifico—, ala que se le
anadieron miembros superiores antropomorfos. Siempre
lleva una cabeza de trofeo en una de sus manos (fig. 8).
Este animal ya esta presente en la iconografia de los
mantos funerarios paracasy podemos suponer que su
identificacion con deidades (wakas) estaria vinculada
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con su rol como gran predador marino, vale decir, ani-
mal dominante, y posible metafora de la autoridad y
poder, en un espacio proveedor de alimento como es el
océano.’? A la vez, su actividad como animal cazador
pudo interpretarse como metafora del sacrificio ritual .*®

La cabeza trofeo asociada a los seres miticos
presenta los mismos rasgos que cuando se la observa
sola: un rostro masculino, con los ojos abiertos (fig.
6) o cerrados (figs. 5y 8), con boca cosida (fig. 8) o no
(figs. 5y 6). Otras caracteristicas que se mantienen
fijas son la ausencia de cuello, la presencia del rostroy
el cabello. Siempre es mas pequenay esquematica que
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la cabeza del ser mitico que latoma delos cabellos (figs.
5,6y 8), lo que coincide con las escenas de captura de
prisionerosy guerreros portando cabezas (fig. 7). Esta
coincidenciarespecto de la diferencia de tamano con la
cabeza del ser mitico puede ser interpretada jerarqui-
camente en relacion con el sometimiento del cautivo,
pero también, con respecto a la aprehensién del poder
queradica enlacabeza.

Por otro lado, el hecho de que siempre sea lleva-
da de los cabellos pareciera aludir al momento de la
captura (fig. 7), mientras que la separacion del cuerpo,
con las caracteristicas de las cabezas de los tipos 1y
2, remitiria a su constitucién como trofeo-ofrenda.
En este sentido, entendemos esta iconografia como
una condensacion —no descripcion- conceptual de la
secuencia ritual captura-decapitacion-configuracion
de la cabeza en trofeo-ofrenda.

Cabezas trofeo en el estilo Prolifero

Elestilo Prolifero se desarrolla durante el Periodo Tardio
(500-650DC),yen élse contintiay exacerba el proceso
de jerarquizacion social, configuracién de grupos de
elite y militarizacion (Proulx 2006: 40) presentes en
el estilo Monumental. En relacién con esto se produce
posiblemente una transformacion estilistica que hace
mas cripticas las iméagenes: desaparecen las iconogra-
fias de motivos tnicos, las escenas, el temade ladeidad
portadora de la cabeza y las vasijas cefalomorfas. En
términos plasticos, se abandonalaiconicidad descriptiva
de la etapa anterior y los motivos se sintetizan en un
grado extremo, alavez que su estructura se complejiza
por la proliferacion de elementos ornamentales, rayos,
volutas, cruces y otros motivos geomeétricos (Proulx
2006:18). El caracteristico horror vacui de esta época
se manifiesta en la saturacién de motivos dispuestos
enregistros, en los que la cabeza puede aparecer como
elemento central en el registro inferior, a manera de
“guarda” en el superior, en tanto que en el intermedio
se despliega el Ser Mitico (fig. 9). En otros casos, este
es plasmado metonimicamente a través de su cara (fig.
10b). EnelvasodelafiguralOa,las cabezasestanenel
registro inferiory en el centro hay serpientes, animales
asociados posiblemente conlarenovaciéon delavida.* En
el borde superior aparece el motivo de laespiral integrada
al escalonado que relacionamos con el ciclo del agua.’
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Imagenes y practicas en torno a las cabezas trofeo

Figura 9. Pieza 33456, 14,5 cm x 11,5 cm, Museo Etnografico
Juan B. Ambrosetti. Figure 9. Item 33456, 14.5 cm x 11.5 ¢cm,
Museo Etnogrdfico Juan B. Ambrosetti.
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Figura10: a) pieza
34238,20 cm x 18 cm;
b) pieza 34530, 15 cm x
16 cm. Museo Etnogra-
fico Juan B. Ambrosetti.
Figure10: a) item 34238,
20 cm x 18 cm; b) item
34530,15cm x 16 cm.
Museo Etnogrdfico Juan
B. Ambrosetti.

Figurall. Pieza 34308,
19,5 cm x 17 cm, Museo
Etnogréfico Juan B. Am-
brosetti. Figure 11. Item
34308,19.5cm x17cm,
Museo Etnogrdfico Juan
B. Ambrosetti.

Lavariedad de programas iconograficos en torno
a la cabeza es propia de este momento y, al igual que
en la etapa anterior, predominan las asociaciones con
la Orca (fig. 12) y el Ser Mitico (figs. 9 y 10b), pero con
nuevos elementos. Entre estos, destacala sangre, que
adquiere mayor importancia en la fase transicional
entre el estilo Monumental y el Prolifero. En la figura
11 podemos constatar los cambios que se dan en este
momento: el Ser Mitico ya no porta las cabezas, sino
que se disponen de costado en la parte inferior, anti-
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cipando lo que luego sera una “guarda’; las cabezas,
por su parte, presentan cabellos largos y una mancha
roja a la altura del cuello, que consideramos remite al
chorro de sangre.

Cuando el estilo Prolifero alcanza pleno desa-
rrollo, la referencia a la sangre aparece en todas las
cabezas a modo de “chorro” que sale de cuello, orejas,
nariz o boca (figs. 10a-b, 11, 12a-b y 13). En otros casos
aparece una mancha roja en forma de pico, dispuesta
sobre la cabeza de perfil, que podria interpretarse como
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sangre (fig. 13a, registro superior). Proulx (20086: 85)
interpretd el motivo de la “boca sangrante” como una
version abreviada de la Orca: una cabeza con fauces
abiertas con una gran mancha roja que representaria
la sangre de su victima humana (fig. 12a). Podriamos
pensar que, en consonancia con el antinaturalismo que
caracteriza a este estilo, se integra en un solo motivo la
Orca-referida metonimicamente a través de suboca-y
la cabeza, que queda reducida a la mancha de sangre.
A nuestrojuicio, esta fusion expresaria laidentificacion
entre la deidad y la cabeza, en tanto wakas, entidades
sagradasy poderosas.

Al igual que en el periodo anterior, en todas las
variables de representacion de las cabezas se mantiene
lareferenciaal cabelloylaausencia de cuello, mientras
que los ojos pueden estar “cerrados” (figs. 9 —-registro
superior—,10a,11y12b) o “abiertos”, con pupila central
ohaciaarriba (figs. 9,10by12a)."” La “boca cerrada con
espinas” es muy poco frecuentey, en cambio, predominan
las bocas entreabiertas o resueltas en una sola linea.
El rostro, que tenia una importancia clave en el estilo
anterior en relacion con el detalle de la representacion
de sus marcas fisiognomicasy de sus adornos faciales,
se va haciendo mas esquematico, destacandose el ca-
belloolasangre (figs. 9 —registro superior—,10,11y12).

Ademas, aparece unavariante nueva: las cabezasde
frente con bocasdelas que salenlargasyfinas “lenguas”
(figs. 12b y 13). Proulx (2006: 68) las interpret6 como
alusién metaférica a serpientes, chorros de agua, plan-
tasolanzas, simbolizando la conexién entre la captura
de cabezas, la sangre, la regeneracion y la fertilidad.
Consideramos que se trata de una variante mas del
tema de la sangre como fluido vital. Esta exacerbacion
de la tematica de la sangre, junto con la permanencia
del pelo y la ausencia de cuello, podria estar ligada a
una redefinicién del sentido de la cabeza como agente
propiciador de larenovacion del ciclovital, en tanto po-
seedor de camay, asicomo del acto sacrificial. Sienuna
primeraetapala cabeza trofeo/ofrenda/waka se define a
través del rostroy del pelo del jefe/guerrero capturadoy
decapitado, en estaseacentlialareferencia alaviolencia
ritual y al derramamiento de sangre, posiblemente en
concordancia con redefiniciones a nivel cosmolégico
motivadas por cambios que se producen enla sociedad
nazcaen el orden sociopolitico, como la intensificacion
de lajerarquizacion social y la militarizacion.
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Imagenes y practicas en torno a las cabezas trofeo

Figural2:a)pieza 34231,14,5 cm x 10 cm; b) pieza 34258,16,5
cm x 14 cm. Museo Etnografico Juan B. Ambrosetti. Figure12:
a) item 34231, 14.5 cm x 10 cm; b) item 34258, 16.5 cm x 14 cm.
Museo Etnogrdfico Juan B. Ambrosetti.
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Iméagenes y précticas en torno a las cabezas trofeo

Figura13: a) pieza 34251, 15,5 cm x 16 cm; b) secciones. Museo Etnografico Juan B. Ambrosetti. Figure 13: a) item 34251, 15.5 cm

x 16 cm; b) detail. Museo Etnogrdfico Juan B. Ambrosetti.

Figural14:a) pieza 34276, 15 cm x 11,5 cm; b) seccion. Museo Etnografico Juan B. Ambrosetti. Figure14: a) item 34276,15 cm x11.5

cm; b) detail. Museo Etnogrdfico Juan B. Ambrosetti.

Nosinteresallamarla atencién sobre unaiconogra-
fia particular que detectamos en el corpus analizado, se
tratadevasosenlos que, en unregistro superior aparece
unaguarda conimégenes sintéticas que interpretamos
como cabezas trofeo, rostros de perfil con narizy mentén
pronunciados, ojo sefalado con un punto, que presen-
tan cabellos largos y manchas de sangre en la base del
cuello (figs. 14), o en la coronilla (fig. 13). En el registro
central (fig. 13) se observa al Ser Mitico Antropomorfo
dispuesto horizontalmente, con una cara que coincide
con la de las cabezas trofeo.
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En el registro inferior de la figura 14 se observan
las cabezas de perfil, y en el centro, el Ser Mitico, al que
identificamos por su cuerpoy sutocado, con una cabeza
con los rasgos propios de una cabeza trofeo, sin cuello,
con mechones de peloy “chorros de sangre”.

En ambas iméagenes los rasgos iconograficos
parecen indicar que la cabeza del Ser Mitico es una
cabeza trofeo. Esta imagen expresaria el sentido del
acto sacrificial, por medio del cual el Ser Mitico se
apropia del trofeo/ofrenda, integrandolo al propio cuer-
po, constituyéndose asien una Gnica entidad sagrada
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Imagenes y practicas en torno a las cabezas trofeo

Figura15: a) pieza 34416, 20,5 cm x 15 cm; b) seccion. Museo Etnogréfico Juan B. Ambrosetti. Figure 15: a) item 34416, 20.5 cm x

15 ¢cm; b) detail. Museo Etnogrdfico Juan B. Ambrosetti.

dadora de vida (waka), en el mismo sentido en que, en
la “boca sangrante”, se fundian en un solo cuerpo la
Orcay la cabeza trofeo.

Finalmente, hallamos otra iconografia propia del
estilo Prolifero en la que la cabeza trofeo se identifica
con lo que interpretamos como mallquis (momias de
los ancestros) o curacas (jefes politico-religiosos). Se
trata de vasos escultéricos que presentan un cuerpo
antropomorfo, que remitiria a un fardo funerario o a
una representacion sintética de un cuerpo cubierto de
textiles, en los que aparece el motivo del Ser Mitico
Antropomorfo. En la figura 15 lo vemos en su version
metonimica, reducido a su cara con tocado, confor-
mando una “guarda’, y cabezas trofeo en su version
frontal con boca con lengua larga, también como una
“guarda”. Ya sea que la imagen corresponda a un jefe
politico o a un ancestro, se trata de un ser identificado
conel mantenimiento del orden sociopoliticoy cosmico
que garantiza la renovacion de los ciclos vitales. La
aparicion de esta iconografia, que asocia a personajes
de alto rango con el Ser Mitico Antropomorfo y las
cabezas trofeo, podria vincularse con el reforzamiento
de los procesos de jerarquizacion social y constitucion
de una elite politico-religiosa y militar. Contamos con
evidencias de fardos funerarios en los que el difunto
ostentaadornos hechos enlaminas de oro que replican
el tocado frontal y la mascara bucal, propios del Ser
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Miticoy demas deidades, lo que nos permite plantear
que estos ornamentos afirmaban esta identificacion
(Cornejo etal.1996: 38).

CONCLUSION

A partir del andlisis de la informacién arqueolégica,
examinadaalaluz delas fuentes etnohistéricas, plan-
teamos que las cabezas trofeo estarian asociadas a la
renovacion de los ciclos vitales de la comunidad en
su conjunto, por cuanto funcionarian como ofrendas/
wakas poseedoras de camay, la fuerzavital que permite
engendrar —en un sentido amplio del término—, y que
se materializaria en el cabelloyla sangre. Las cabezas,
en particular las de varones adultos jovenes, se identi-
ficarian con el poder o autoridad del grupo, “cabeza de
linaje”, asicomo también con el ancestro que da origen
aeselinaje/comunidad. A modo de hipétesis, este seria
el sentido cosmoldgico de las cabezas trofeo nazcas, en
particular para el caso de las masculinas.’

Ahora bien, refiriéndonos especificamente a los
discursos cosmolégicos materializados en las imagenes,
pudimos constatar que el rostro masculino, la ausencia
de cuello y la presencia de cabello son los Ginicos ras-
gos que se mantienen constantes a lo largo de toda la
historia nazca, mientras que las otras caracteristicas
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que analizamos estarian ligadas a variaciones en el
discurso cosmoloégico producto de los cambios en la
sociedad. Proponemos, entonces, que esos rasgos
aluden al ntcleo de sentido acerca del acto sacrificial
a partir del cual la cabeza deviene en una entidad
poseedora y dadora de camay, es decir, una waka. La
ausenciade cuello expresaria el acto de la decapitacion
que implica separarla del cuerpo, es decir, apropiarse
del poder queradicaen ella. El rostro masculino estaria
en consonancia con la importancia de la captura de la
cabeza de linaje/ancestro, y el pelo aludiria a la fuerza
vital de la materia perdurable.

Durante los periodos Tempranoy Medio el rostro
masculino presenta atributos particulares (tatuajes, to-
cados, etcétera) que interpretamos como un énfasis en el
poder del jefe/guerrero que se capturay se concentraen
el trofeo. Este aspecto pierde protagonismo en el Periodo
Tardio paradarlugaralos motivos identificados con la
sangre, que expresarian la vinculacién entre el fluido
vital por antonomasia y el camay, como asi también,
laviolenciaritual asociada a la guerra en una época en
que se exacerban los conflictos bélicos y territoriales.
Proulx (2006: 9) hallamado la atencién acerca de que,
en algunos motivos, de la boca de las cabezas salen
plantas, lo que podria entenderse como una alusiéon
alarelacion entre la ofrenda de sangre y la captura de
cabezas para promover la fertilidad agricola. El autor
propone que todo el proceso desde la decapitaciéon hasta
elentierro de las cabezas estariarelacionado con la fer-
tilidad agricolaylaregeneracion. A nuestro juicio cabe
repararen que lasiconografias delas cabezas delas que
salen plantas corresponden al estilo Monumental, en
elquelasangre noaparece como tema. En este sentido,
si bien la practica del derramamiento de sangre pudo
darsealolargode todala historia nazca, las imagenes
no responden mecanicamente a las practicas sino que
conceptualizanyenfatizan sentidosvinculados convalores
vigentes en los distintos momentos historicos. El tema
iconografico de la sangre es propio del estilo Proliferoy
su protagonismo, como sefialamos, estariavinculado a
los procesos de militarizacion y jerarquizacion social.
Lasotrasvariables (ojos abiertos o cerrados, boca cosida,
agujeroenlafrente con cuerda) pueden estar presentes
de maneraaleatoriaalolargo de todala historia nazca,
pero no parecen ser ninguno de los atributos que definen
iconograficamente el sentido cosmolégico de la cabeza.
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Iméagenes y précticas en torno a las cabezas trofeo

Eltemadelascabezas portadas por seres miticos
es propio del estilo Monumental. La diferencia de escala
(perspectiva jerarquica)y el hecho de que la cabeza esté
siendo tomada por los cabellos remitirian simultanea-
mentealasecuenciaritual captura-decapitacién-ofrenda
de sangreyelaboracion del trofeo/ofrenda que deviene
en waka. En el estilo Prolifero los cambios conllevan a
la desaparicion de esta tematica y, en general, de las
escenas. Los significados que predominan refieren prin-
cipalmente alasangre, alaasociacion entre lacabezay
las deidades (seres miticos) por su condicion de wakas
-lo que se manifiesta en el motivo del Ser Mitico que
tiene por cabeza una cabeza trofeo—, asi como también
entre estas entidades dadoras de vida (las cabezas) y
ancestros o personajes de alto rango.

En sintesis, las imagenes encarnadas en cera-
mios, posiblemente usados en rituales antes de ser
depositados como ofrendas, fueron agentes activos en
la configuracion de los sentidos cosmolégicos relacio-
nados con ladecapitaciénylaelaboracion delacabeza
trofeo/ofrenda, sentidos fundantes para el orden social
y cosmico de la sociedad nazca.’® Las convergencias y
divergencias entre los rasgos que permiten definir los
ejemplares arqueolégicosylos del motivo iconografico
demuestran que en ningtn caso las imagenes son me-
ras descripciones facticas, sino el medio en el que se
materializan conceptos. Los hallazgos arqueoldgicos
evidencian la perdurabilidad de las practicas en relaciéon
conlacabezatrofeoalolargo delahistoria nazca, pero
es através de la iconografia que podemos indagar los
procesos de significacion de dichas practicasy de la
cabezatrofeo en particular. Los rasgos que pertenecen
asundcleode sentido se mantienen fijos, mientras que
lasvariaciones, tanto tematicas como estilisticas, esta-
rian en consonancia con la reelaboracion del discurso
cosmolégico paralelo a transformaciones sociopoliticas.

NOTAS

1 Nos referiremos solo a las cabezas que presentan
evidencias de decapitacion y tratamiento post mor-
tem, dejando de lado los craneos, puesto que difiere
del procedimiento de construcciéon del “trofeo” (des-
carnamiento, pulido, etcétera) y cuya problematica ex-
cede los alcances de este trabajo.
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2 Las imagenes operan materializando conceptos
cosmologicos, politicos, religiosos, etcétera, que se
ponen en juego en sus contextos de usoy circulacion.

8 Todas las fotografias pertenecen a las autoras,
excepto4cy7,enlas que se sefialala fuente respectiva.

4 De las 151 registradas por Tung (2008: 488) se
sabe que ocho corresponden a ninos, 90 a varones
adultos y ocho a mujeres adultas. De los 84 ejempla-
res de Cerro Carapoytres colecciones examinadas por
Verano (1995: 214), dos pertenecen a ninos, 72 a varo-
nes adultos y cinco a mujeres adultas.

8 A principios de este periodo aparecen asenta-
mientos residenciales fortificados, como Tambo Viejo
en el valle de Acari, emplazados en terrazas elevadas
junto a las tierras agricolas, con el objetivo de estar
préoximos a los cultivos y tener control desde lo alto
sobre los valles. Este tipo de sitios daria cuenta del in-
cremento de los conflictos provocados por el aumento
demografico y la consecuente competencia por el ac-
ceso a recursos escasos durante periodos de sequias
prolongadas (Valdez 2013).

8 Después del deceso, la sangre tarda entre cuatro
y seis horas en coagularse.

7 Las wakas pueden asumir diversas formas natu-
rales y artificiales, y a la vez mutar, pues estan en el
origen de todo lo existente. En Bovisio (2011b, 2018)
hemos desarrollado el tema de la naturaleza de las
wakasy sumanifestacion en la cultura material.

8 Analizar todas estas acepciones excede los al-
cances de este trabajo. Baste sefnalar que la mayoria
estan asociadas con el rol de la cabeza en la definicién
del sujeto. Por ejemplo, “cabeza achatada” refiere a la
préctica de la deformacion craneana destinada a mar-
car la pertenencia a una clase o comunidad.

® Fue donada por Mauro Pando al Museo Nacional
de Historia Natural de Buenos Aires y luego paso al
Museo Etnogréafico.

1o Supera los objetivos de este trabajo analizar
esta iconografia, que refiere a otro universo de signi-
ficados, posiblemente vinculado a los rostros de los
jefes politico-religiosos.

I Cabezas trofeo con las mismas caracteristicas
también son portadas por el Gato Pampeano y otros
seres miticos, aunque con menor frecuencia.

12 L,a orca esta en la cima de la cadena alimentaria
y posee una combinacién de fuerza, velocidad e inteli-
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gencia que la convierte en un superdepredador de los
océanos (Ridgway & Harrison 1998).

3 Varios autores han planteado la identificacion en-
tre la cazay el sacrificio, por ejemplo, Saunders (1998).

“Tosreptiles son ectotérmicos se aletargan desde
el otofio hasta la primavera, lo que imprime a sus ha-
bitos una relacién directa con las estaciones del afo.
Ademas, las serpientes mudan periédicamente su
piel, lo que pudo percibirse como una suerte de “rena-
cimiento”. Como la epidermis no crece junto con el ani-
mal, cuando “le queda chica” se desprende y sale como
si se quitase una camisa transparente que reproduce
los detalles de su anatomia exterior.

18 Ta espiral y el escalonado combinados, motivo
que aparece a lo largo de toda la historia andina pre-
hispanica, podria referir al ciclo del agua, que en época
de lluvia y deshielo baja desde las montanas (escalo-
nado) y alimenta los rios de la desértica costa hasta
desembocar en el mar (espiral).

6 Hablamos de estilo antinaturalista cuando la
imagen no se corresponde con las formas observables
en el referente, como es el caso del estilo Prolifero, en
que las formas naturales se sintetizan, reducen, yux-
taponeny complejizan, con el agregado de elementos
ornamentales como roleos, puntas, etcétera.

7 A diferencia del estilo Monumental, en este la
pupila central si aparece en cabezas trofeo.

8 Nos referimos estrictamente a aquellos casos
que responden ala definicién diagnéstica de la cabeza
trofeo. Dejamos fuera del analisis aquellos que corres-
ponden a decapitaciones, en los que no se sabe cual
fue el destino de la cabeza, y a remociones de cabezas
post mortem. Respecto de los pocos casos enlos que se
registran cabezas trofeo de nifios y mujeres, conside-
ramos que, si se trat6 de capturas en redadas, quizas
eran miembros de la elite y se los consider6 con los
mismos poderes que los hombres “cabezas de linaje”.

12 Si bien no conocemos el contexto de las piezas
analizadas, podemos inferir que provienen del hua-
queo de tumbas o espacios ceremoniales.
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with female Tumbe Carnaval groupsin Arica

Isabel Araya”

RESUMEN

Enestearticulo se analizalamusica afrolatinoamericana desde una perspectiva de género, centrandose
particularmente en su expresion afrochilena. Se considera el rol de las mujeres afrodescendientes en
la manifestacion del Tumbe Carnaval, musica y danza desarrollada por sus comunidades como una
herramientade visibilizaciony accion politica. A través de unametodologia cualitativa, basadaen una
etnografia con agrupaciones femeninas que tocan y bailan en la ciudad de Arica, se profundiza en el
rol de las afrochilenas en la construccién y difusion de las narrativas sonoras y dancisticas del ritmo.
Entre los resultados se destaca su practicacomo unaformade reivindicar las demandas feministas. Se
concluye que el Tumbe Carnaval, como herramienta artistico-politica, ha sobrepasado las aspiraciones
exclusivamente afrodescendientes, llegando a ser un medio que denuncia el racismo estructural y las
desigualdades de género.
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ABSTRACT

Thisarticle seeks toincorporate agender perspective into studies of Afro-Latin American music, particularly
that of Afro-Chileans. The author examines the role of Afro-descendant women in the music and dance of
Tumbe Carnaval, which communities used as a form of visibilization and political action. Throughaqualita-
tive methodology based on ethnography with groups of women musicians and dancers in the city of Arica, the
author considers Afro-Chilean women’srole in constructing and disseminating the sonic and dance narratives
of rhythm. The study shows, among other things, that this practice has served Afro-descendant women in
vindicating feminist demands and concludes that, as a tool for artistic-political action, Tumbe Carnaval
goes beyond exclusively Afro-descendant concerns to denounce structural racism and gender inequality.

Keywords: music, dance, gender, Tumbe Carnaval, ethnography, Afro-Chileans, Arica.

A Isabel Araya, Universidad de Tarapacd, Arica, Chile. orcid: 0000-0002-6616-5225. E-mail: isabel.araya.morales@gmail.com


https://doi.org/10.56522/BMCHAP.0050020270002

BMChAP

Vol. 27,n°2,2022 I. Araya

INTRODUCCION

Desde la década de los ochenta, los pueblos afrodes-
cendientes de Latinoamérica se han manifestado a
través de diferentes movilizaciones sociales a favor del
reconocimiento de sus identidades y para reivindicar
derechos culturales, sociales, politicos y econémicos.
Ademas, handesarrollado diversas accionesy proyectos
orientados a incluir las diversidades, logrando intro-
ducir cambios en las politicas publicas e inclusoen las
constituciones de diversos paises (La6-Montes 2009),
procesos que Eduardo Restrepo (2013) hadenominado
“etnizacion de lanegridad”.

Los movimientos afrolatinoamericanos se organi-
zany funcionanatravés de unainfnidad de dindmicas
y trayectorias segUn sus particularidades y territorios
(Paschel 2018). No obstante, un elemento transversal
acompafia las demandas por la visibilizacion de las
comunidades: lamusicayladanza. En Latinoamérica,
las sonoridadesy los bailes han permitido expresar los
requerimientos de los colectivos afrodescendientes y
sensibilizaralapoblacién respecto de su presenciay sus
culturas. Destacan investigaciones sobre la Capoeiraen
Brasil (Rego 1968), el Candombe en Uruguay (Ferreira
1997), el Son de los Diablos en Peru (Santa Cruz 1975)
o0 la Saya en Bolivia (Hinofuentes 2006). En Chile, el
pueblo afrodescendiente que habita lafronteranorte del
pais reivindica el ritmo tumbe o Tumba Carnaval. De
este modo, las musicasy danzas afrolatinoamericanas,
ademasde suriquezay variedad artistica, representan
recursos artistico-politicos para las peticiones y mo-
vilizaciones de sus comunidades (Araya et al. 2020).

En el marco de la conferencia Regional Prepara-
toria para la Conferencia Mundial contra el Racismo,
la Discriminacion Racial y las Formas Conexas de
Intolerancia, realizada en Santiago en el afio 2000,
estas comunidades se declararon, por primeravezenel
pais, pertenecientes a ladiasporaafricana (Araya 2016).
En dicho contexto, los y las afrochilenas realizaron,
al ritmo del tumbe, el primer pasacalle que recorrié la
ciudad de Arica. Decenas de personas tocarony bailaron
como unaformade decir “acd estamos” (Leén 2021),y
através de cantos, bailes y musicas reivindicaron sus
raices africanas.

Eltumbe juegaun rol fundamental en los procesos
etnopoliticos de lacomunidad afrodescendiente, debido
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aque las performances de estamusicay danzapermiten
experiencias corporales que favorecen el reconocimien-
to de identidades afrodiaspdricas (Ledn 2020).! En
palabras de Ledn (2020: 68), el “Tumbe carnaval ha
sido capital para la identidad afro y sinérgico para el
movimiento politico; no es secundario o auxiliar, sino
constitutivo”. En cuantoasu sonoridad, el tumbeesun
ritmo percutido por bombosy repiques, acompafiados
de cencerros, shekeresy guiros. Enladanza, los pasos
recrean las labores agricolas que desarrollaron histoé-
ricamente las poblaciones afrochilenas en la region:
raima o recoleccion de aceituna, cosecha de algodon,
corte de cafiade azUcar, actividades de pescay labores
domésticas.

Paralelamente al desarrollo de la musicay la
danzacomo herramientade accién politica, las mujeres
lideran dindmicas organizativas al interior del movi-
miento afrochileno, y se posicionan como destacadas
agentes de transformaciones, resiliencias y cambios.
Estudios como los de Le6n (2017, 2020), Carrasco
(2020) y Domingo (2021) indagan el rol del tumbe en
las demandas afrochilenas. Otros como los de Chavezy
Araya (2018), Cortésy Rivera (2021), Rios (2021) y Parra
ycolaboradores (2022), estudian el papel de las mujeres
al interior del movimiento. No obstante, faltan investi-
gaciones que aborden laimportanciade las mujeresen
las difusionesy reconstrucciones del ritmo, e incluyan
unaperspectiva de género alos estudios sobre musica
afrochilena. Por ello, el foco de este articulo se centra,
particularmente, en los roles femeninos desempefia-
dos en dichamusica/danza.

Utilizando un disefio cualitativo, se desarrollé
una aproximacion etnogréafca con agrupaciones de
mujeres afrodescendientes que bailan, tocany cantan
tumbe en Arica. Considerando lamusicay ladanza, el
objetivo fue analizar el cruce entre las aspiraciones de
losafrodescendientesy las reivindicaciones feministas.
Para ello, los objetivos especifcos fueron: 1) describir
los roles que las mujeres han asumido en el movi-
miento etnopolitico afrochilenoy la difusion del ritmo
afroariquefio, 2) identifcar los discursos feministas
expuestos en la musicay la danza, y 3) distinguir los
espaciosen los cuales se unen las demandas feministas
y la practica del tumbe.

A continuacién, en el segundo apartado, abordo el
surgimiento del movimiento etnopolitico afrochileno,
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el rol de la musica/danzaen los procesos politicos y la
importanciade las mujeres en laculturaafroariquefia.
Posteriormente, expongo la metodologia etnografca
utilizada, asi como su relaciéon con mi propia expe-
riencia como danzante en una agrupacién femenina
de tumbe. En el cuarto apartado presento conceptos
claves sobre estudios de musica afrolatinoamericana
y la incorporacion de la perspectiva de género. En el
quinto muestro los resultados de la etnografia con
agrupaciones femeninas, particularmente Aluna Tamb6
y Tumberas Unidas, e indago en las dinamicas de sus
organizacionesy principales movilizaciones. El sexto
y tltimo apartado contiene las conclusiones derivadas
del estudio, estructuradas en funcion de tres ejes.

MOVILIZACION
AFRODESCENDIENTE EN CHILE

Musicay danzaen lademanda
por el reconocimiento

El proyecto modernizador, sustentado en la Coloniay
en la posterior instauracion del Estado, cre6 en Chile
elimaginario social de unasociedad “blanqueada”, por
lo que diversas poblaciones del territorio fueron cate-
gorizadas bajo una homogeneidad alejada de lo indio,
lo mestizoy, sobre todo, lo afrodescendiente (Tijoux &
Cérdova 2015). En consecuencia, las narrativas ofciales
se construyeron sobre unaideologiaracializada segun
lacual en Chile “no hay negros”. De este modo, las pre-
sencias africanas han sido histéricay sistematicamente
negadas e invisibilizadas. Estos discursos blanqueados
y negacionistas fueron duramente cuestionados en los
ultimos veinte afios, en gran medida por las acciones
del movimiento etnopolitico afrochileno en la frontera
norte del territorio nacional (Duconge & Guizardi 2014;
Amigo 2022).

Desde su proclamacion, el movimiento politico
afrochileno se propuso difundir la presencia de las
comunidades negras, interpelando a los discursos
ofciales del Estado y los imaginarios sociales blan-
gueados de la sociedad civil (Araya 2016). En el deve-
nir de sus historias en el territorio, estas poblaciones
manifiestan haber sufrido la esclavitud, asi como
también las consecuencias de las politicas violentas
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de chilenizacién (1910-1929) que condenaron sus
tradiciones silenciandolas y agudizando su negacién
(Alarconetal. 2017).

Unade las principales demandases lavisibilidad
estadisticay su contabilizacién en datos ofciales para
crear politicas publicas especifcas (Campos 2017; Schleef
& Ruiz 2019). A medida que el movimiento afrochileno
ha proclamado su presencia frente al Estado, se han
materializado procesos que reconocen determinados
elementos identitarios con herenciaafricana, entre ellos
lamusicay los bailes. Siguiendo esta perspectiva, Araya
y colaboradores (2020) destacan que las manifestaciones
artisticas afrodescendientes se consolidan en &mbitos
estéticos, pero también en aquellos relacionados con
demandas colectivas “al trasladarse hacia espacios
politicos donde el arte puede constituirse como trans-
formador social” (Arayaetal. 2020: 13).

La comunidad afrochilena representael 4,7% de
lapoblaciénregional, concentrandose en Arica (89,2%)
yen los valles de Azapay Lluta (10,8%). Los hombres
representanel 44,2%, y las mujeresel 55,8% (ine 2014).
Segun laEncuestade Caracterizacion Afrodescendiente
encafro (ine 2014), unade las particularidades que
definen a las mujeres como afrodescendientes son
“los bailes que practican” (20,5%), superados solo por
la “apariencia fisica” (25,2%). Como manifestaciones
culturales de musicay danzas propias de lacomunidad
se ubican los caporales (50,8%), los valses peruanos
(54,9%), los bailes de morenos o pituco (77,7%) y el
Tumbe Carnaval (87,2%). Este Ultimo—en palabras de
lacomunidad—es unritmo recreado en los Gltimos afios
apartir de relatos de personas mayores.?

Dicho ritmo constituye un fenémeno de renaci-
miento cultural (Le6n 2017, 2020), en el que jovenes
del movimiento recrearon los bailes antiguos del
territorio a partir de las memorias de sus abuelos y
abuelas. De estas, sobresale un baile de ambiente
festivo, propio de los carnavales, practicado en circulo
con guitarras, coplasy acompanado de palmas. En él
se gritaba “tumbe” 0 “tumba carnaval” para “tumbar”
obotar alaparejade un “caderazo”, amodo de juego.®
Si bien este baile ya no era practicado, se inicié un
rescate sonoro y corporal por medio de la imitacion
de las labores de las poblaciones afrodescendien-
tesen el territorio. Fue asi como, en 2003, fue creada
la primera comparsa de tumbe, la que se denominé
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Oro Negro. Cinco afios después, surgié Lumbanga,
compuesta por personas del valle de Azapa. El afio
2005, familias que habitan la costa de Arica crearon
Arica Negro: recuerdos de la Chimba; en 2010 nacio la
comparsa Tumba Carnaval (Espinosa 2015)yen 2020
Palenque Costero.

Integradas por cientos de participantes, estas
agrupaciones participan en el carnaval Con la Fuerza
del Sol, instancia festiva que se realiza en Aricaen el
mes de febrero, en la cual los multiples bailes y musi-
cas revelan las identidades interétnicas de la region
(Chamorro 2013). A su vez, los y las integrantes de
las comparsas crean agrupaciones de tumbe mas pe-
quefias con un formato de escenario. Es asi como, en
poco mas de una década, se han conformado diferentes
comparsasy agrupaciones que, a través de lamusica
y danza, contribuyen a la visibilizacion de la cultura
afroariquefia (Carrasco 2020). Actualmente, el tumbe
se bailay toca en diferentes celebraciones y festivi-
dades importantes para el pueblo afrodescendiente,
asi como en contextos de agitacién politica, como lo
fue el estallido social en Chile el afio 2019 (Carrasco
& Domingo 2022).4

Al respecto, Domingo (2021) relatacomo el tumbe
Carnaval esunapracticaartisticaque utilizan losy las
afrodescendientes como herramienta politicaensu lu-
chapor el reconocimiento. Frente al olvido social de las
tradicionesy costumbres afrochilenas, las expresiones
musicalesy de danzadan cuentade laexistenciade su
puebloy, al ser escuchadas y observadas, interpelan
al Estado y a la sociedad civil. EI Tumbe Carnaval se
transforma asf en una performance que representa el
pasado en el presente y ensefia un proyecto futuro. Se
trata de narrativas construidas en las colectividades,
con las cuales las y los afrochilenos “gracias a su
capacidad de agencia, negociaron con sus emblemas
y elementos culturales, para resignifcarlos en esta
performance mediante una memoria emblematica
que afrmasu presencia’ (Domingo 2021: 134). Desde
estaperspectiva, lamusicay ladanzatumbe Carnaval
esun “correlato de lo social” (Ardito 2007), unaaccién
gue se desarrolla de manera entrelazada con los pro-
cesos politicos del movimiento afrochileno. Asi, las
agrupaciones y comparsas poseen “un importante
componente politico en cuanto a su funcidn visibili-
zadora” (Espinosa 2015: 188).
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Como manifestacion artistica local con elementos
ritmicosy coreografcos particulares, el tumbe se trans-
formé rapidamente en unaexpresion artistico-popular
de los y las afrochilenas (Le6n 2020). En la dltima
década, evidenci6 un proceso de relativa populariza-
cion tanto a nivel local como nacional, y un nimero
creciente de personas de otras regiones, identifcadas
0 no como afrodescendientes, comenzaron a practicar
el ritmo. Desde la musica y la danza se articularon
redes con agrupaciones de Aricay, como resultado de
estos intercambios, se crearon diferentes comparsasy
agrupaciones de tumbe en otras ciudades. De acuerdo
con los planteamientos de Amigo (2022) acerca de
una de una “nacionalizacion desde abajo”, el tumbe
hapermitido vincular la africanidad chilenaen todo el
territorio nacional. En este contexto, como medida de
accion artistico-politica, hasobrepasado las luchas del
movimiento etnopolitico afrochileno, llegando aformar
parte del movimiento feminista.

Las mujeres en el movimiento
afroariquefio

En tiempos coloniales, las mujeres negras fueron do-
blemente vulneradas al ser racializadas y sexualizadas
(Soto 2011). Sus acciones se orientaron sistematicamente
alabusquedade libertady estrategias de sobrevivencia
(Briones 2007). Los intentos por revertir relaciones
de subordinacion y la capacidad de resiliencia entre
antepasadas afrodescendientes son caracteristicas
puestas hoy en valor entre la poblacion mas joven, y
las “ancestras” o “abuelas” se convierten en referentes
importantes en sus comunidades (Cortés & Rivera2019).

Al interior del movimiento afrochileno las mu-
jeres juegan un rol primordial en lo social, cultural,
religioso, politico y territorial, y las familias destacan
su estructuramatrilineal al reconocer laimportanciade
los linajes femeninos como partes constitutivas de sus
identidades (Chavez & Araya 2018). Son las mujeres
negras quienes transmiten los saberesy conocimientos
afrodescendientes, y mantienenvivalaculturaatravés
del tiempo, traspaséndolas a nuevas generaciones en
susdiversosy activos roles como cuidadoras, madres,
cultoras, creadoras, cocineras, artesanas, artistas,
duefas de casa, intelectuales, dirigentes o comerciantes
(Chéavez & Araya 2018).
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Las labores de las mujeres afrochilenas enespacios
publicosy privados son signifcativas tantoanivel local
como latinoamericano, pues ellas logran rescatar los
legados culturales propios de sus comunidades. Estos
procesos agenciales femeninos recuperan la historia
afrodescendiente en el territorio, y se proyectan social-
mente paraser parte de sus requerimientosy acciones
movilizadoras. Al respecto, Presas (2019: 221) indicaque
“lamujer afrochilena se posicionacomo ente de cambio,
conunaagenciadeterminada pararestituir los derechos
civiles propios de su comunidad”. Desde la fundacién
del movimiento, las mujeres se encuentranen labase de
las tareas organizativasy asumen liderazgos politicos.
Enlaszonasrurales, organizaciones de mujeres, como
Hijasde Azapa, defendenel territorioy su biodiversidad
(Sepulveda & Araya 2022), y en la ciudad, la colectiva
Luandavelapor laerradicacion de ladiscriminacionyel
sexismo através de su participacion politicaen diversos
espacios. En ladimension oral sobresale su legado en
lo gastronémico y artesanal (Chavez & Araya 2018;
Chéavez 2021)y, desde laintelectualidad, destacan los
aportes escriturales y testimoniales elaborados como
mujeres racializadas (Baez 2013; Salgado 2013; Cortés
& Rivera2019). A pesar de su incidencia, son pocos los
estudios que han indagado en los roles de las mujeres
enel rescate musical, especifcamente en el tumbe, por
cuantolamusica, y particularmente lapercusion, suelen
estar vinculadas mayormente al &mbito masculino.

METODOLOGIA

En lapresente investigacion se ofrece un enfoque femi-
nista, orientado a privilegiar las vivencias y trayectorias
narradas por personas pertenecientes agrupos margi-
nadosy excluidos como lo han sido histéricamente las
mujeres. Esto permite traer, desde el margen hacia el
centro, la vision de las colaboradoras y validar sus ex-
periencias en la creacion de saberes (Araya & Chavez
2022). En este estudio, los conocimientos derivan de
dialogos directos con las principales protagonistas:
mujeres afrodescendientes que practican tumbe.

Con el objetivo de difuminar la barrera simbdlica
entreinvestigadoraeinvestigadasy asumir los desafios
feministas de un enfoque refexivo, me involucré per-
sonalmente en lamusicay ladanza afrodescendiente.
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Desde el 2008 inicié aprendizajes en danzas africanas
y, desde el afio 2014, trabajo junto a las comunidades
afrochilenas en el norte del pais. Durante mi trabajo
de campo realicé entrevistas y recopilacion de histo-
rias de vida con al menos veinte hombres y mujeres
afrodescendientes de diferentes edades, y desde el
afio 2015 participo activamente en la agrupacion de
percusion y danzas afroariquefias Aluna Tambo (fg.
1). Esto me hapermitido aprendery adentrarmeen las
complejidades de las culturas afrodescendientes en sus
multiples formas de vida y en sus percepciones sobre
elmundo, todo ello desde la participacion-observacion,
orientadaalatransformaciony el rol activo en nuestras
realidades sociales.

Junto a Aluna Tambo iniciamos procesos de
refexion ligados a nuestras experiencias de acosos,
vulneraciones y violencias sufridas como mujeres,
tantoen ambitos familiares, laborales, como artisticos.
Gracias a esto y con la ayuda de procesos de autofor-
macidn politica dentro del movimiento afrochileno,
maduramos discursos ligados a las valoraciones de las
diversidades, las luchas feministas y el antirracismo,
en los cuales lamusicay la danza signifcaron unavia
de comunicaciény se convirtieron en nuestro medio de
expresién. Producto de este proceso, mas mujeres se
interesaron por la percusiény fue asi como en 2019 se
cred en Arica Tumberas Unidas, la primera comparsa
liderada solo por mujeres, surgidaen apoyo alamarcha
del 8 de marzo en la cual marchéy bailé.

La participacion activa en estas comunidades
me permiti6 observar cémo, por lo general, en agrupa-
ciones nacionales de musica afrolatinoamericana las
mujeres se encuentran mayormente ligadas aladanza
ylos hombres alapercusion.® En cambio, estos grupos
estaban compuestos en su mayoria por afroariquefias,
mujeres de familias negras del territorio, nacidasy cria-
das en Arica, quienes habian creado las agrupaciones
musicales porque deseaban aprender diferentes ritmos
de raiz afrodescendiente, pero también porque, bajo
el pretexto de que “los hombres tocan y las mujeres
bailan”, se les habia negado percutir bombosy repiques
en sus comparsas.

A continuacion, expongo los resultados de un tra-
bajo etnografcobasado en laparticipacion-observacion,
junto a las agrupaciones femeninas Aluna Tambo y
Tumberas Unidas.
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Figural. Bailando tumbe durante un ensayo de la agrupacién Aluna Tambo (fotografia de Guillermo Urmeneta). Figure 1. WWomen
of the Aluna Tambo collective dancing ‘tumbe’ in a rehearsal (Photograph by Guillermo Urmeneta).

MUSICA AFROLATINOAMERICANA
Y PERSPECTIVA DE GENERO

En las ultimas décadas, los estudios afrolatinoame-
ricanos se han desarrollado en dos lineas principales
que conforman un campo dinamico y en expansion: la
historiay culturade las poblaciones afrodescendientes
en América Latina, y el estudio de la raza como una
categoria de diferenciacion social (De la Fuente & Reid
2018). Musicas y danzas, como précticas colectivas
constitutivas de las identidades sociales, segun Ferreira
(2008: 227), “dan la posibilidad de invertir, o al menos
neutralizar localmente, el signo negativo de la categori-
zacion social racializada negraen lasociedad nacional”.
De esta manera, se manifestan en ellas relaciones de
podery resistencias, y se transforman en un objeto de
investigacion clave paraabordar relacionesracializadas.

Cabe recordar que la colonizacién marcaun periodo
en el cual se prohiben multiples expresiones musicales
entre los pueblos dominados, al ser percibidas como
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simbolos de resistenciay subversion. Tras laemergencia
delosestados nacionales, diversas instituciones se apro-
piaron de sus aspectos musicales para laconformacion
de un proyecto homogeneizador, y lamusicase desple-
g6 como un dispositivo para la creacién y difusién de
ideologias nacionalistas.® A partir de ladécadade 1970,
variados estudios reconocen laimportancia politicade la
musicay suvinculacion con el desarrollo de movimientos
sociales, entre ellos afrodescendientes (Moore 2018).
Destacan investigaciones como las de Du Bois (1999)
en Estados Unidos, Ortiz (1987) en Cuba, Nascimento
(1985) en Brasil, Zapata (2010) en Colombia, Ferreira
(1997) en Uruguay y Garcia (1994) en Venezuela. Eneste
sentido, estudiar musicaafrolatinoamericana signifca
investigar formas complejas de estilos, pero también,
latrasmision de sus ritmos segun clase, etnia, nacion,
y, COMo aqui propongo, género.

Para Moore (2018), los estudios sobre musica
afrolatinoamericana son “cartografias” de las teorias
antropoldgicas que permiten comprender sus desplie-
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gues y desarrollos a través del tiempo. Postergadas
durante siglos de colonialismoy racismo, las practicas
musicales con raices en lanegritud fueron despreciadas
yen América Latinalainfuenciaafricanafue asociada
asalvajismo, barbarie y marginalidad.

Lasabiduriaconvencional en todo el continente america-
noyen Europa, hastaal menos la década de los treinta,
perpetud la creencia en el evolucionismo, la jerarquiza-
cion de las razas y culturas seguin fueran mas o menos
“avanzadas”. Durante muchos afios, autores de la élite
caracterizaron la musica afrolatinoamericana como
expresiones culturales rudimentarias, representativas
de pueblos que no habian progresado mas alla de irra-
cionales aullidos animales (Moore 2018: 476).

Estas visiones despectivas hacia las expresiones mu-
sicales afrolatinoamericanas fueron transformandose
enelsigloxx,yenlas ultimas décadas se haprofundi-
zado incluso en la necesidad de revisar los diferentes
procesos sociohistoricos y politicos manifestados en
lamusica. En esta linea, para Ferreira (2008: 227) las
investigaciones de las poblaciones afrodescendientes e
identidades racializadas son abordados por la perspec-
tiva etnomusicoldgicay los estudios de performance:

[...]losestudios sobreidentidady culturanegra, alolargo
delsiglo xx, han sefialado laimportanciade lamusicay
ladanzaentre las poblaciones afrodescendientes, tanto
como una peculiaridad cultural atribuida a las culturas
de donde provenian los deportados africanos como una
practicaemergente en los procesos socialesy culturales
del Nuevo Mundo.

Con esta mirada se haprofundizado en las refexiones
acercade las identidadesy culturas negras desde dos
ambitos. Por unlado, enrelacion con las particularidades
y el desarrollo de las musicalidades como correlato de
los procesos sociales, historicos, culturalesy politicos
de cada territorio al que arribaron las poblaciones
africanas en Latinoamérica. Por otro, en relacién con
lamusicay ladanzade las migraciones esclavizadas.
En este sentido, “la primera tendencia subraya el na-
cimiento de nuevas culturasy sociedades, lasegunda,
el mantenimiento de vinculos con la tierra madre”
(Ferreira 2008: 236).

Desde la linea de los estudios poscoloniales
propuestos por Mignolo (2011), Grosfoguel (2006) y
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Segato (2021), el quehacer de la muasicay la danza de
poblaciones afrodescendientes ha ocupado histérica-
mente un lugar subalterno dentro de la escala social
jerarquica. Sinembargo, los andlisisy profundizaciones
de lamusica afrolatinoamericana constituyen formas
de entender e indagar las subjetividades y relaciones
racializadas en AméricaLatina. En otras palabras, los
estudios de estas relaciones sociales pueden abordarse
a través de la masica/danza afrodescendiente como
epistemologias, yaque el “ritual musical en tanto forma
de confrontacién o de resistencia frente a los sistemas
de dominacién y como précticas performaticas de
musica/danza se relacionan con formas racializadas
de subjetividad” (Ferreira 2008: 228). Siguiendo esta
perspectiva, la masica/danza afrolatinoamericana
puede ser defnida como:

[..J unlugar en el que antes africanos esclavizados y
hoy afrodescendientes, con sus movimientos y formas
de organizacion social, buscan nuevos imaginarios,
construyen corporalidades y formas de socializacion,
desarrollando en muchos casos pensamientos disidentes
y epistemologias alternativas alas dominantes (Ferreira
2008: 227).

De los multiples lenguajes artisticos que permiten
imaginar, jugar y crear mundos simboélicos, la musica
yladanzaabren espacios de dialogoy confuencias que
generan nuevas redes e intercambios. A través del arte
se potencian procesos de empoderamiento individuales
y colectivos, asi como también de aprendizajes y cam-
bios (Cortés 2017). Segun esta perspectiva, la musica
se transforma en “un instrumento de visibilizacion
de realidades multiples, comunes y diversas” (Pifiero
2019: 385). De ahi que los estudios de las sonoridades
afrolatinoamericanas sean unainvitacién aanalizary
refexionar acerca de la construccion identitaria de la
diasporaafricanay susestrategias frente aestructuras
hegemoénicas.

En las investigaciones de musica afrolatinoa-
mericana la perspectiva de género ha estado ausente,
relegando las experiencias femeninas de las dindmicas
creativas. A proposito, la dicotomianaturaleza/cultura
es una idea utilizada ampliamente para construir y
explicar las diferencias sexo-genéricas (De Beauvoir
2018[1949]). Enlaantropologia producida por la ciencia
positivista del siglo xix, lo natural fue asociado a lo
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primitivo, salvaje e incivilizado y femenino, mientras
el mundo de las ideas ha estado ligado a la cultura, la
civilizacion y lugar de lo masculino. Estas categorias
sociales diferentes “por naturaleza”, permearon laorga-
nizacién de sociedades (Pathou-Mathis 2021). Desde
estalodgicadualista, segun laopinion de Barbieri (1993)y
Moore (2009), las mujeres ligadas aroles reproductivos
y de crianza fueron relegadas a los espacios privados;
los hombres, en cambio, vinculados a lo productivo, a
la culturay los espacios publicos, sociales y politicos,
entre ellos lamusica.

Lainclusion de una perspectiva de género aporta
una nueva forma de pensar la organizacién social, los
sistemas de parentesco, la politica, la economia (Scott
1996), asi como también aquellos procesos sociales
dondetranscurre lamusicalidad. Sumadoaloanterior, el
feminismo “negro”, o black feminism, realizaunaprofunda
criticaalasviolencias raciales que sufren particularmente
las mujeres afrodescendientes (Hooks 1990; Hill 1993;
Davis 2004 [1981]). Esto permite entender que las vio-
lencias de género no operan como unaunicaestructura
de opresion paralas mujeres, pues ellas experimentan
también cruces con otras categorias de subordinacion.
Asi, la “interseccionalidad” se vuelve un concepto arti-
culador para comprender las interacciones entre raza,
géneroy clasesocial, yaportaadevelar las problematicas
de las mujeres negras, ignoradas hasta entonces por
el feminismo blanco y hegemonico (Crenshaw 1991).

Enel contextoactual de movilizaciones feministas,
la musica puede permitir el analisis de “la realidad de
ser mujer en sociedades donde el patriarcado empapa
hasta el acto de conectar un cable para la transmision
sonora”’ (Pifiero 2019). En este sentido, los estudios de
la musica afrolatinoamericana pueden ser abordados
desde miradas interseccionales que profundicen en
las posiciones sociales de las mujeres afrodescen-
dientes, y susroles en los procesos creativos, sonoros,
dancisticos, educativos y de cambios sociales. Incluir
la multiplicidad de experiencias de mujeres ligadas a
las musicalidades afrolatinoamericanas contribuye a
pensar en términos micro y macro, es decir, en como
susvivenciasy biografias expresan procesos socialesy
organizacionales. Al respecto, cabe preguntarse como
seinterconectael racismoy el sexismoentre las mujeres
afrodescendientes y como, a través de la musica, se
develan las desigualdades raciales y de género.
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LAS MUJERES EN EL TUMBE
Genealogia de creadoras

El proceso de rescate del tumbe se inicia el afio 2002,
enespecial gracias al proyecto “Formacion de un Grupo
de Danzasy Musica Negra, para recobrar, mediante la
recreacion artistica, las tradiciones culturales de los
afrodescendientes ariquefos”, liderado por jévenes
motivados por la reconstruccion de la historia de las
abuelas y abuelos.” En el transcurso del proyecto, las
mujeres jugaron roles activos, tanto en lamantencion
de las tradiciones culturales de lacomunidad como en
la etapa de investigacion sobre las mismas. Carolina
Letelier, una de las jovenes participantes, destaca que
entre los relatos surge la labor femenina como un ele-
mento crucial. Al respecto, sobresalen las fguras de
mujeres que resguardaron espacios festivos donde se
desarrollaba la musicay la danza entre familias afro-
descendientes y preservaron las memorias mediante
el traspaso intergeneracional.

Lo que nos contaban a nosotros era que Julia Corvacho
fue una mujer que mantuvo las tradiciones en el seno
mas intimo de su familiaen un tiempo donde no era facil
mostrar laculturanegra. Los abuelos contaban queen la
“Corvachada’ siempre se tocaba lo que tuvieran: lamesa,
tambores o tarros, formaban circulos donde aplaudian,
cantaban coplas, las iban repitiendo, cantaba unoy el
grupo respondia, se iban dando de caderazos y la idea
erabotaral sueloal otro. Habiaunaciertarivalidad entre
familias por tierras, entonces hacian competencias y
se daban caderazos, pero, en realidad, era un juego que
realizaban en tiempos de carnaval [...] Enmi familiamis
abuelas no bailaban tumbe, no recuerdo que me lo hayan
ensefiado de chica, aunque amiabuelaleencantabal...]
Mi tia abuela Carmen —hermana menor de mi abuela—
fue la Ginica que se acordaba que mientras aplaudian,
cantabany movian las caderas decian: “jmazumba!”. Eso
tenfabastante relacion con lo que hablaban los abuelos,
aunque decian que se gritaba “jtumba!” al momento del
caderazo (Letelier, citado en Chavez & Araya 2018: 86).

Luego de larecopilacion de memorias, losy las jovenes
del movimiento recrearon una musicalidad y unos
pasos que acompafiaban el baile. Las mujeres fueron
protagonistas de estas actividades creativasy, a partir
de historiasorales, ungrupofemeninodeentre 12y 30
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afos imaginé movimientos corporales en funcion de
las labores agricolas de las y los afrodescendientes.
Aunque un elemento central que surgio fue el choque
de caderas, las mujeres crearon, a su vez, otros pasos,
entre ellos la “raima”, que simboliza la recoleccion
de aceitunas, el “algodén”, que plasma el trabajo en
los cultivos del valle, o el “machete”, que representa
el corte de cafia de aztcar. Carolina sefiala que, “con
otras compafieras incluimos pasos asociados a las
actividades laborales de los negros en Azapal...] pero
eso fue purarecreacion, porque el tumbe basicamente
tiene relacion con lacadera” (Letelier, citado en Chavez
& Araya 2018: 86).

En el area musical, se adaptaron barriles de
aceituna para la percusion y se buscé una ritmica
particular que acompafiara los pasos de baile. Con la
danzay la musica ya establecidas se constituyé Oro
Negro, laprimeracomparsaliderada por las hermanas
Salgado y que tuvo por objetivo visibilizar la cultura
afroariquefa. La agrupacion propicié reunionesy re-
encuentros con parientes afrodescendientes, generd
laarticulacion de redes sociales y robustecio vinculos
familiaresy afectivos. Gracias aello muchas personas
pudieron cuestionar sus propias identidadesy relacio-
nesinterétnicas, favoreciendo el autorreconocimiento
afrodescendiente.

En este contexto, se crearon diferentes agrupa-
ciones de tumbe y en el afio 2005 surgié Arica Negro:
Recuerdos de laChimba, agrupacion fundada por mujeres
gue pertenecen a familias del sector costero. Como fun-
dadoras de lacomparsa, las hermanas Larainvestigaron
las memorias de los antiguos negros que vivian en las
Chimbas, un sector frente al mar identifcado con la
cultura chinchorrera 'y pesquera. Al igual que el caso
anterior, las personas que ingresaron a la agrupacién
reencontraron familiares y propiciaron reconocimien-
tos identitarios. Ademas, la practica de la musicay
la danza afrodescendiente fue una estrategia frente
a condiciones sociales de desigualdad y un lenguaje
artistico que se transformo en un instrumento politico
contra laviolencia estructural.

Anosotras nos gusto laculturaafro, nos sentiamos muy
identifcados, entonces nos juntabamos a hacer reuniones
paraorganizarnosy sacar adelante nuestra agrupacion:
ver cdmo hacer plata para los tambores o cémo nos lla-
mariamos. La idea también era rescatar de la droga y
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del trafco alos chicos de la poblacién, porque todos los
nifios que veiamos de pequefios cuando jugaban, ya se
estaban empezando a meterse durante su juventud en
la pastabase. Nosotras anhelabamos que, con lamusica
y el baile, ellos se alejaran de eso (A. Lara, A. Laray M.
Lara, citado en Chavez & Araya 2018: 96).

La Tumba como espacio de denuncia
feminista

Traslacreaciony popularizacion del tumbe, al interior
de algunas comparsas se adoptaron divisiones sexo-
genéricasenlosroles de sus participantes. Asi, mientras
las mujeres bailaban y tocaban determinados instru-
mentos como campanas, guiros, shekeres —conocidos
entre las agrupaciones como “brillos™, la percusion
de tambores estuvo restringida exclusivamente a los
hombres. En el area musical, los liderazgos mascu-
linos instauraron la idea de que, “tradicionalmente”,
las mujeres no tocan repique ni bombo, y vincularon
esta actividad a los varones. De esta manera, aunque
todos los instrumentos de la percusion afrolatina son
esencialesy se complementan, sesgos androcéntricos
crearon unajerarquizacion simbdlicaentre instrumen-
tos idiéfonos y membrandéfonos, los primeros ligados
al ambito femenino, mientras que los segundos a un
caracter exclusivamente masculino. Sin embargo, en
los Gltimos cinco afos, estaideacomenzod a ser puesta
en duday las mujeres conformaron nuevos espacios
para tocar instrumentos de percusion, sin incluir ca-
tegorizaciones jerarquicas a la variedad de elementos
musicales. Al encontrarse con una negativa desde las
dirigencias paraintegrar los bloques de misicosy frente
a la necesidad de crear espacios exclusivamente de
mujeres, se crearon dos agrupaciones femeninas: Aluna
Tambdy Tumberas Unidas. De estamanera, el tumbe
ha sobrepasado las denuncias sobre racismos hacia
el pueblo afrodescendiente, agregando las demandas
feministas frente a desiguales de género (fg. 2).
AlunaTambé es laprimeraagrupacion de musica
y danzatumbe conformada integramente por mujeres.
Su fundadora, una destacada percusionista, decidio
crear el espacio luego de que no se le permitiera tocar
tambor en otras agrupaciones por el hecho de ser mujer.
Junto a cinco compafieras de entre 17 y 35 afios, deci-
dieron aprender percusion africanay crear el conjunto,
el cual se dedicaba en sus inicios solo a los ritmos de
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Figura?2. Integrantes de Aluna Tamb6 tocan tumbe durante Festival del Cajén Peruano (fotografia de Guillermo Urmeneta). Figure 2.
Members of Aluna També play ‘tumbe’ rhythms at the Peruvian Cajon Festival (Photograph by Guillermo Urmeneta).

Guinea conocidos como musica “afro-mandingue”.
Posteriormente, sus integrantes incluyeron también
en sus repertorios musicales el tumbe, propio de sus
préacticasy saberes. En Aluna Tambd por primera vez
un grupo femenino bailé y toco percusion, desafando
el patrén sexistay heteropatriarcal que categorizaalas
mujeres en el baile y alos hombres en la percusion. Al
respecto, una de ellas destaca:

Se rompe el estereotipo de que el hombre toca tambory
lamujer baila. Se armaotro lenguaje entre lamujer que
toca y la mujer que baila. Entonces eso genera morbo.
En el mundo afrodescendiente también existe harta
discriminacion, xenofobia, racismo también, invisi-
bilizacién hacia las orientaciones sexuales, como que
lo hemos visto (integrante de Aluna Tambd, citado en
Parraetal.2022:18).

Un hito importante para el grupo fue la primera pre-
sentacionen publicorealizadaenunbar de laciudad. A
dichainstanciaasistieron amistadesy familiares, pero
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sobre todo hombres de sus comparsas que fueron aver
el debut del primer conjunto de percusion femenino.
De este momento las integrantes del grupo recuerdan
las miradas desafiantes, las actitudes evaluativas,
los murmullos de pares masculinos y los posteriores
comentarios negativos. Por ejemplo, se dijo que, por
ser mujeres, tocaban “lento”, “despacio” y “sentadas”,
caracteristicas opuestas al imaginario de la ejecucion
masculinaligadaala“rapidez”, la“fuerza’y la postura
“de pie”, atribuyendo a esto una complejidad mayor.

A partir de sus experiencias, las narrativas sonoras
de la agrupacion se construyeron sobre discursos que
apelan al reconocimiento y visibilizacion afrodescen-
diente, pero también a los derechos de las mujeres 'y
disidencias. Los sentires colectivos son plasmados
en canciones y la fgura femenina en la percusion es
resaltada como simbolo de lucha. De esta manera, en
sus letras destacan la fortaleza de las mujeres en sus
multiples experiencias vitales, entre ellas lagestacion
y lamusica.
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Si pudo caminar nueve meses con vos,
jcomprobado! jse puede el tambor!

Ni te imaginas como se siente,

esa sensacion del tambor en el vientre.
El re-tumbar de la tierra nos llama,
madre, comadre, tecito en la tarde.

Cancion Tambor de vientre. Autora: Claudia Parra.

Esta cancién paso a ser parte del repertorio musical
entre las mujeres que practican tumbe, y hoy es corea-
da en marchas feministas en Arica, Santiago y otras
ciudades del pais.

En pleno contexto de pandemia, el conjunto cre6
enelafo 2021 la primera Escuela Virtual enfocada en
la difusion de tumbe entre mujeres y disidencias. El
proyecto llamado “La incidencia se tocay se baila con
bomboy faldon” contd con la participacion de 32 mujeres
ydisidencias de diferentes regiones del pais. Se impar-
tieron clases de historiaafrochilenacon perspectivade
género (Salgado 2013; Araya et al. 2019; Rios 2021) y
talleres de percusién, danza y composicion de letras.
La escuela fnalizé su proceso con la creacion de una
composicion colectiva: la cancion Grito de lucha, que
destaca las luchas afrodescendientes y feministas
(Escuela Aluna Tambo 2021, escuchar audio ¢))). En
palabras de la agrupacion, uno de los objetivos de la
escuela fue “continuar con el trabajo de visibilizar la
cultura afrodescendiente incluyendo siempre la im-
portancia del rol de la mujer afrodescendiente (tanto
chilena como migrante) en el movimiento, siendo este
manifestado desde el ambito politico, social, educativo,
artistico y/o cultural” (Aluna Tambo, citado en Torres
& Rojas 2021).

La percusién practicada por mujeres se transformé
enunaaccion politicay el tambor pas6 a ser parte de las
batallas por mas equidad de género. En este contexto
nacio lasegundaagrupaciéon: Tumberas Unidas, una
comparsa conformada por mujeresy disidencias que
practican tumbe y se posicionan como feministas
antirracistas. La agrupacion nacié6 el afio 2019 con
el ¥n de participar de las diferentes movilizaciones
feministas y afrodescendientes, tales como del Dia
Internacional de la Mujer (8 M)y el Dia Internacional
de la Mujer Afrodescendiente, Afrocaribefiay de la
Diaspora (25J).
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Tumberas Unidas somos un tejido, un tejido stper diver-
s0. (Y por qué diverso? Porque fuimos una de las pocas
organizaciones que se situ6 discursivamente diciendo
“somos mujeres afros y/o tumberas”, 0 sea, hay mujeres
afros que son tumberas, también hay tumberas como
tal que no son afro, pero son tumberas y son aliadas en
el movimientoy, por otro lado, hay mujeres afro que no
son tumberas (integrante de Tumberas Unidas, citado
en Parraetal. 2022: 18).

Aprincipios de marzo de 2019, laagrupacion hizo una
convocatoriaamujeres paraparticipar de sus interven-
ciones, e invito6 a llevar faldones e instrumentos. Su
primera aparicion publica fue en la marcha feminista
8M, en la cual mujeres afrodescendientes y tumberas
tocarony bailaron tumbe en pleno centro de la ciudad,
percutiendo tambores en manos femeninasy danzando
por las propuestas del movimiento feminista (fg. 3). En
las letras de sus canciones denuncian las violencias de
género, acosos e hipersexualizaciones de los cuerpos
femeninos negros, donde las sonoridades actuaban
como estrategias y reaccion ante las desigualdades.
Como propuesta estética incluyen en sus vestimentas
fotografias de susabuelasy ancestras, pafiuelos verdes,
morados y negros, y delantales blancos con mensajes
politicos, destacando “Crianza antipatriarcal”, “Mujeres
por ladignidad rebelde” 0 “Negra Torta [lesbiana]”. En
lamarchade 25J, sus pancartas incluyeron citas como
“Negra, feminista, abortista”, “El feminismo seraantirra-
cistaonoserd”y“Todos los machitos escondidos detras
deuntamborvanacaer”. Ellienzo “Bloque antirracista.
Afrotumberas Arica” se despliega delante de todas las
mujeres que tocany bailan durante los recorridos. Entre
sus consignas se levantan diferentes gritos, destacando
“Tumbar al Patriarcado” que, por medio de los golpes
de caderas propios del ritmo afrochileno, simboliza el
derrocamiento de un sistema sexista.

En el marco de la pandemia, dichas conmemora-
ciones se realizaron los afios 2020 y 2021 de manera
virtual. Las compafieras desarrollaron dialogos, musica,
historias y documentales abiertos a la comunidad. El
afio 2021, con ocasién del 25J, se realizé el coloquio
virtual Las negras no paramos, al racismo resistimos. La
actividad tuvoel propésito de conmemorar alas mujeres
afrodescendientes trabajadoras y a ella fueron invita-
dos exponentes locales y de Argentina. El afio 2021,
movilizadas bajo laidea de “Tumbar la Constitucion”,
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Figura3. Comparsa Tumberas Unidas durante lamarchade 8M en Arica (fotografiade Ambar Lizana). Figure 3. Tumberas Unidas
troupe during the 8M march in Arica (Photograph by Ambar Lizana).

Tumberas Unidas hizoun llamado asus integrantes a
ser parte activadel proceso sociopolitico del pais. Entre
ellas surgio la idea de que los tambores no deben ser
solo percutidos en carnavales, sino también como ins-
trumento artistico-politico de denunciay visibilizacién
de lademanda del pueblo afrochileno por ser incluido
en lanueva Constitucion.

El afio 2022 participaron en Arica de la marcha
ofcial del 8M, cantando pregones al ritmo de los tam-
boresyterminandoen unacto performaticoen laplaza
“Vivas nos queremos”.2 Unade las canciones entonadas
acoro por las integrantes durante el recorrido dice:

Esa negrita camina por la calle,
esanegrita que sale a trabajar;
esa negrita no sabe si ella vuelve,
asu casaseguraparairamarchar.

Esa negrita lucha por sus derechos,
esa negrita lucha por su expresion;
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esa negrita caminaa paso frme,
marchando con el almay con el corazon.

Eh, eh, eh, jjuntas somos resistencias!
Eh, eh, eh, jcantay bailaen libertad!

Cancidn Esa negrita. Autora: Stephanie Quinteros.

Aligual que durante las marchas anteriores, las coplas
que acompafan la danzay la percusion denuncian,
por un lado, laviolencia hacia las mujeres a nivel local
y mundial, el miedo de estar en los espacios publicos
y la falta de conciencia sobre los femicidios. Por otro,
promueven lacomplicidad, sororidad y hermandad como
respuesta al sistema patriarcal. Con ello, expresiones
artisticas efectuadas por mujeres afrodescendientes
crean epistemologias contrahegemonicasy, através de
lamusica/danza, se expresan sentimientosy pensares
disidentesy alternativos.
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CONSIDERACIONES FINALES

Los debates abordados sobre musica afrolatinoameri-
canay perspectivade género parael desarrollo musical
del tumbe permiten diferentes reflexiones sobre el
movimiento afrochileno, los roles de las mujeres en
los procesos organizacionales y el cruce entre luchas
afrodescendientesy feministas. A continuacion, destaco
tres ejes principales.

En primer lugar, la muasica afrolatinoamericana,
como campo de estudio constituye un espacio clave
para comprender las luchas politicas del movimiento
afrodiaspérico anivel latinoamericano. El caso particular
del tumbe permite analizar la historia social y politica
del movimiento afrochileno, enel cual lamusica/danza
esunaherramientaartistico-politica trascendental para
suvisibilizacién. Después de veinte afios de lucha, en los
cualesbombos, repiquesy caderazos han jugado unrol
transversal, el afio 2019 se alcanza uno de los mayores
logros para el movimiento con la promulgacion de la
Ley 21151. Através de ella, el Estado Chileno reconoce
legalmente como puebloalasy los afrochilenos, conlo
cual sevalidan las historias, culturas e identidades de
descendientes de africanos esclavizados, forzados a
migrar al territorio durante la trata transatlantica. La
musicay ladanza, como correlato de lo social, acompa-
fian estos procesos politicos y se transforman para el
pueblo en un acto artistico-politico de reivindicaciény
proclamacion de identidades afrodescendientes. Esta
expresion afrochilena es puesta a disposicion de las
demandas colectivas, y propicia espacios de dialogo,
confuencia de confictos, de reivindicaciones y trans-
formaciones sociales (Araya et al. 2020).

Ensegundo lugar, el estudio de lamusicaafrochi-
lenaayudaacomprender el tumbe como unadinamica
de &mbitos multiples, en los cuales las luchas sociales
se entrelazan con las microhistorias y subjetividades
de quienes componen el movimiento. En este sentido,
valorar lamusicalidad desde las experiencias femeninas,
favorece el relevar las perspectivas de las mujeresy los
roles que juegan al interior del movimiento, destacando
su participacion en los procesos de reconocimiento
como afrodescendientes a nivel individual, familiar,
comunitarioy social, y cémo, a través de las diferentes
organizaciones, estas mujeres socializan y traspasan
sus historias en el territorio. La musicay la danza no
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son aspectos separados, y por tanto, el aporte de las
mujeres al desarrollo creativo del tumbe forma parte
crucial de la lucha por su reconocimiento.

En tercer lugar, en el marco de las crecientes de-
mandas feministas a nivel mundial y latinoamericano,
lapercusién adquiere interés paralas mujeresal interior
del movimiento afrochileno. Esto se debe a la idea de
gue el tambor sevinculageneralmente ala fguramas-
culinay, por tanto, el ser ejecutado por mujeres seria,
enciertamedida, un desacato al supuesto mandato de
género. Conello, ladivision de la musica como “lo pro-
piamente masculino”y ladanzacomo “lo propiamente
femenino” (Lamas 1999) es puestaen duda, y practicar
tumbe representa una accion artistico-politica por los
reconocimientos identitarios e igualdades de género.
En este sentido, se destaca que las voces feministas
se han hecho escuchar también al interior del circuito
afrodescendiente, y las letras, sonidos y movimientos
del tumbe como herramienta artistico-politica se han
convertido en campos de batallas por la equidad de
géneroy la no-violencia. De esta manera, las mujeres
se relinen para tocar y bailar en diferentes espacios,
en los cuales el tambor y la danza son elementos que
convocan a la denuncia y reparacion no solo ligadas a
las reinvindicaciones afrodescendientes, sino también
feministas. Finalmente, el cruce entre las luchas femi-
nistasy afrodescendientes hagenerado que el tumbe sea
comprendido como un espacio de unidady cooperacion,
asitambién como unaestrategia de cuidado al construir
espacios seguros entre mujeres afrodescendientes.

NOTAS

! Utilizo el concepto de musica/danza para com-
prender las sonoridades como experiencias corporales.

2 Pese a ser el més reconocido por la poblacién,
solo el 6,6% dice practicarlo (ine 2014), lo que da
cuenta de una manifestacion cultural més bien con-
temporéanea.

3 Segun Ortiz (1924: 154), el concepto de cumbé se
vinculaauna festividad bulliciosa. Etimoldgicamente
el término desciende de la raiz “kumb”, que en Africa
occidental estarelacionado con el hecho de hacer ruido
o rugir. A su vez, en lengua malinke, cumbé signifca
“encuentro” (Daponte 2019).
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4 En palabras de una dirigente del movimiento
“mediante faldén, turbante y tambor, los/as afrodes-
cendientes en Arica expresaron el mensaje de presen-
ciay lucha, ahora en conjunto a la demanda nacional
con énfasis en las exigencias del pueblo negro y del
territorio” (Rivera 2021: 48).

5 En mi caso, surgié también un cuestionamiento
alosroles de género asociados a la musica.

6 Es el caso de la rumba en Cuba, la cueca en Chi-
le, lasamba en Brasil, o lacumbia en Colombia, todos
ritmos de raiz afrodescendiente.

" Este proyecto fue fnanciado por el Fondo Nacio-
nal parael Desarrollo Cultural y las Artes (fondart).

8 En abril de 2019, Joyce Tello Avilés, funciona-
ria municipal, fue asesinada por su pareja en la plaza
Baquedano, en Arica. Dos afios después, gracias al
trabajo de la colectiva feminista Diosas Justicieras, el
espacio publico cambié ofcialmente su nombre para
conmemorar a la mujer victima de un femicidio.
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