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Figura4:a)escenade
danza chamanica ubicada
en Cueva La Candelaria,
Ancasti, Catamarca, Ar-
gentina (Goretti 2006: 33);
b) relevamiento de la es-
cena (dibujo de la autora).
Figure 4: a) shamanic dance
scene at La Candelaria
Cave, Ancasti, Catamarca,
Argentina (Goretti 2006:
33); b) scene surveying
(drawing by the author).

la provincia de Catamarca. Representa una hilera de
personajes humanos acuclillados —tipica posicion de
trance- portando sonajas, mientras los dos primeros,
alaizquierda, tocan un tambor vertical. Por encima, se
observa un gran jaguar tomado por un cordel, con su
lengua proyectada como un probable rugido, seguido por
otroy por numerosas pisadas felinicas. Se trata de un
caso Unico en el Noroeste Argentino por tratarse de una
representacion explicita del ritual de trance asociado a
las practicas chaménicas (Gonzalez 1998; Llamazares
1999; Goretti 2006) (fig. 4ayb).

Las imagenes de seres hibridos son exponentes
clasicos e indicativos de arte chamanico, los que retinen
atributos humanos y animales, y también actitudes
corporales que caracterizan a diferentes especies, como
la posicion erguida tipicamente humana, asociada en
algunos casos con figuras cuadripedas rampantes, cla-
ramente zoomorfas. La figura 5 presenta otro ejemplo
emblematico del arte rupestre chaméanico del Noroeste
Argentino. Corresponde a un motivo del abrigo de La
Tunita, en Catamarca, conocido como el “danzarin”
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Figura 5. El “danzarin” del abrigo de La Tunita, Catamarca
(fotografia de la autora). Figure 5. The “dancer”at the La Tunita
rock shelter, Catamarca (photo by the author).
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Figura 6. Representaciones metonimicas de circulos como manchas de jaguar y de enrejados como piel de serpiente. Iconografia
ceramica del estilo Ambato Negro Grabado de la cultura La Aguada: a) Bedanoy colaboradores (1993: 82); b) Gonzalez (1998: 257).
Figure 6. Metonymic representations of circles as jaguar spots, meshes as snakeskin. Ceramic iconography in the Ambato Negro Grabado

style from the La Aguada culture: a) Bedano and collaborators (1993: 82); b) Gonzdlez (1998: 257).

por el dinamismo de su cuerpo. Aparece con mascaray
orejas de felino, y porta un hacha en sumano izquierda
y una flecha en la derecha.

Al igual que los componentes semanticos rela-
cionados con los rituales chaménicos, la dimensién
sintacticade lasiméagenes también da cuenta de este tipo
de lenguaje simbolico. Uno de los recursos sintacticos
principales del arte chamanico es la descomposicién de
partesy surecombinacién en nuevas imagenes, meca-
nismo que guardarelacién conlalégica de simbolizacion
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propia del lenguaje onirico y visionario (Llamazares
2022). Enel arte de la cultura La Aguada del Periodo
de Integracion Regional encontramos numerosos ejem-
plos de este recurso, como los circulos que operan como
metonimias de las manchas del jaguary los enrejados
como metonimias de la piel de la serpiente, ubicados
en simetrias diagonales opuestas sobre el cuerpo de
personajes antropomorfos, una disposicién significa-
tivaen términos de la cosmovision andina (Llamazares

2011, 2022) (fig. 6ayb).



BMChAP
Vol. 28,n°1,2023

Chamanismo e imagenes visionarias
A. M. Llamazares

iyl

L F By
4,
..,a..{;" [ie 3 BRI
.{,‘_,' ek o8 1‘? i) § A“l‘ﬂ'&
Reoeer st o ¢ ) 4
{:‘3 ,f ‘3:; e nf :

Lo B A f
“ﬁ,,.v A K

Figura7. Expresiones zoomorfas que presentan el recurso compositivo de crecimiento vegetal o rizomatico: a) y b) pinturas rupestres

delazonade La Candelariayde Ancasti, Catamarca (documentacioén de laautora); c) y d) iconografia ceramica de estilos La Aguada

(Bedano et al. 1993: 82; Gonzalez 1998: 190; respectivamente). Figure 7. Zoomorphic figures showing the compositional resource of
vegetative or rhizomatic growth: a) and b) rock paintings from the La Candelaria zone and from Ancasti, Catamarca (documentation by
the author); ¢) and d) ceramic iconography in La Aguada styles (Bedano et al. 1993: 82; Gonzdlez 1998: 190; respectively).

Por Gltimo, encontramos un recurso compositivo
propio del arte chaménico mas complejo, el de las fi-
guras que he propuesto llamar de crecimiento vegetal
o0 “rizomaticas”. En estos casos, si bien los elementos
semanticos son de tipo zoomorfo, el modo de generacion
de las formas corresponde a un crecimiento semejante
al de ciertos vegetales, como la proyeccién de vastagos
(Llamazares 2006, 2022). Las metonimias surgen
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como apéndices zoomorfos o prolongaciones de las
extremidades. Generalmente, vemos la lengua o la
cola del felino que se bifurca en nuevas cabezas o fau-
ces felinicas u ofidicas, produciendo imagenes de alto
dinamismo e intrincada lectura. Esto remite tanto al
proceso propio de transformacién chamanica, como al
tipo de formas que se generan naturalmente durante
el trance visionario (fig. 7a-d).
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NOTAS

1 Por razones de espacio no se ha podido incluir
mas material sobre arte chamanico contemporaneo
en este articulo. Agradezco a la Lic. Carolina Menke
su colaboracién con la busqueda de informacion e
imagenes sobre el tema.

2“A través del trance chamanico el chaman ad-
quiere sus ‘6rganos misticos’ que constituyen su per-
sonalidad espiritual méas completa. Esto confirma la
inferencia psicolégica que puede extraerse del simbo-
lismo chamanico, esto es, que el chamanismo es una
proyeccion del proceso de individuaciéon” (Jung 1967
[1954]: 341; la traduccién es mia).

8 Refiriéndose a la manera de curar, Lévi-Strauss
(1968 [1958]: 164) senala que: “se trata siempre de
una repeticion que el shaman hace del ‘llamado’, es
decir, de la crisis inicial que le vali6 la revelacién de su
estado [...] los revive efectivamente en toda su vivaci-
dad, originalidad y violencia. Y puesto que al finalizar
la sesién recobra su estado normal, podemos decir,
tomando un término esencial del psicoanalisis, que
ab-reacciona. Es sabido que el psicoanalisis llama
abreaccion a ese momento decisivo de la cura en que
el enfermo revive intensamente la situacion inicial
que originé su trastorno, antes de superarlo definiti-
vamente. En este sentido, el shaman es un abreactor
profesional”.

4 Se designan fosfenos a las imagenes luminicas
de origen interno o ent6ptico que bajo ciertos estimu-
los fisicos o neurolégicos aparecen en el campo visual.
Desde 1950 Max Knoll y otros investigadores estu-
diaron este fenémeno y clasificaron los disenos se-
gun patrones geométricos simples, como enrejados,
circulos, lineas onduladas, estrellas y otros (Knoll &
Kugler1959).

S Las figuras anatrdpicas son representaciones
ambivalentes, generalmente duales, cuya interpre-
tacion depende del angulo de observaciéon. Como he
destacado recientemente, el anatropismo es uno de
los recursos compositivos propios de la sintaxis del
arte chamanico, relacionado con la sinestesia y la di-
namica visionarias (Llamazares 2022: 203).

¢ Se denomina alter ego a las figuras tutelares que
acompanfan al chaman, generalmente colgadas de su
espalda o sobre su cabeza. Las he considerado como
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un tipo particular dentro de la dimensién semantica
del arte chamanico, asociadas al tema de la transfor-
macion (Llamazares 2022: 222).

7Véase al respecto el film documental Cave of For-
gotten Dreams de Werner Herzog (2010).

8 El petroglifo al que se hace referencia en el texto
podria corresponder a las imagenes que se incluyen
en la figura 1a y b, cuya fotografia original en blanco y
negro nos fuera generosamente cedida hace muchos
afios por el propio Gonzalez.

° Para este acapite nos hemos basado en el capitu-
lo “Principales plantas sagradas de Sudamérica” (Lla-
mazares et al. 2004: 259-285).
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