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Figura 6. Detalle acsu (vestido)
de la doncella mayor del cerro
Esmeralda. Notese el juego

de contrastes de luzy sombra.
Largo: 25 cm, alto: 158 cm. Museo
Regional de Iquique (fotografia
de las autoras). Figure 6. Detail
of the acsu (dress) of the older
maiden of Esmeralda hill. Note
the contrast of light and shadow.
Lenght: 25 cm, height: 15 cm.
Museo Regional de Iquique (photo
by the authors).

Figura 7: a) chumpi (fajao
cinturdn) del cerro Esmeralda.
Largo: 178 cm, alto: 14 cm. Museo
Regional de Iquique; b) detalle
(fotografias de las autoras).
Figure 7: a) chumpi (sash or belt)
from Esmeralda hill. Lenght: 178
cm, height: 14 cm. Museo Regional,
Iquique; b) detail (photos by the
authors).
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mito fundador. Al respecto, una fuente anénima de los
agustinos de1555 (Martinez 2005: 46), narra que las
ropas para Huayna Capac eran confeccionadas luego

delaadoracion de una huacallamada Guaillo, la cual
eraofrendada con diversos objetos para hacer textiles.
Estoconduce alaideade que habia una huaca protec-
toraen cadaregion, relacionada con los textilesy, por
lo mismo, con el mito de Mama Ocllo, la produccién de
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Figura 8: a) Lliclla (manto) de
“Juanita”, capacocha del volcan
Ampato. Largo: 111 cm, alto:
95,5 cm; b) detalle de una de las
franjas de la llicla (fotografias
cortesia del Museo Santuarios
Andinos). Figure 8: a) ‘Juanita’s”
lliclla (mantle), Capacocha of the
Ampato volcano. Lenght: 111 cm,
height: 95,5 cm; b) detail of one

of the stripes of the llicla (photos
courtesy of the Museo Santuarios
Andinos).

las acllas y el simbolismo de mitogramas disefiados
para establecer un “[...] didlogo con los dioses en un
tiempo no atado a lo humano [...]” (Corcuera 1987:
58). La articulacién entre tiempo, hombres y dioses
podriaestar dimensionada enlarepeticion geométrica
y dual de la serpiente o amaru, asi como en los “0jos”
existentes en los acsus, llicllas y chumpis del ajuar de
Esmeralda.
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Por otra parte, en esta ideologia afin a lo femeni-
noy el mundo de los ancestros, el color rojo también
se expresa a través del uso del cinabrio en el conjunto
ritual (Arriaza et al. 2018). Este mineral se encontr6
disperso sobre algunos textiles, objetos de canay chus-
pas, y se cree que fue esparcido durante la ceremonia
finebre (Checura 1977: 138). Dicho material podria
corresponder al “maquillaje” de las mujeres (Checura
1977:127), su uso en doncellas hermosas (Garcilaso
delaVega1918[1609]:384),yconel lugar del cual fue
extraido. En este sentido, la materialidad en el mundo
andino involucraalos pigmentos, piedras, cerros o aguas
del paisaje, los cuales eran portadores de la memoria
y poder de los ancestros (Siracusano 2005: 443). Los
colores amarillos de este ajuar pudieron provenir de
fuentes vegetales como la chilca y el molle (Hoces de
la Guardia & Rojas 2016), especies muy abundantes en
los Andes centrales, y usadas también como hierbas
medicinales.

Segln Gonzalez Holguin (1952 [1608]:107, 273)
se utilizaba para pintar el llimpi, que era un color tierra,
o el color rojo bermejo o paco paco. Al respecto, de la
Calancha (1638: 371) se refiere a un polvo que

Usavan los indios que van a minas de plata, de oro o de
abogue, adorar los cerros o minas, pidiéndoles metal
rico, i para ello de noche, beviendo i baylando, sacrificio
[...] adéranlas besando, ilo mesmo al soroche, al abogue
ial bermellon del abogue, que llaman Ichina, o Linpi, ies
muy preciado para diversas supersticiones.

En cuanto a la belleza femenina, Verénica Cereceda
(2020: 268) sostiene que en la cultura aymara existen
jerarquias identificadas a través de los colores. Entre
ellas, el paco paco o alazan era distintivo de las mujeres
consideradas no suficientemente bellas, el blanco o
janq'o para las bellas, el color rojo y negro o wayruru
para las de suprema belleza, mientras que el color
negro era una categoria propia de las acllas (Cereceda
2020: 268). Esta diferenciacion nos permite inferir,
una vez mas, que tanto la doncella como la nifia pu-
dieron haber sido incas y que fueron elegidas segin
su belleza y el estatus politico de sus castas, debido a
la existencia de los llautu, la predominancia de gamas
cromaticas color tierra y rojo y la policromia de los
remates en sus vestimentas con festones —caracteris-
ticas tipicas de los tejidos cusquefios—-. Sin embargo,
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a pesar del rico ajuar textil de ambas (Checura 1977:
142), persisten las diferencias sociales en cuanto a los
emblemas de poder antes indicados (tocados, brazale-
tes, y posibles llautus), hecho que no seria atipico dentro
de una capacocha (Socha et al. 2021). Este aspecto
integraria campos complementarios de orden en esta
capacocha, que constituyen un patrén dual, al igual
que los otros objetos recuperados del cerro Esmeralda
(Ojeda 2012: 25).

Elaporte de Cereceda (2020) con respecto a otros
ambitos culturales de comparacién, nos invita a no
encasillarnos en marcos uniformes para entender lo
inca. Desde esta perspectiva, comprendemos que en el
mundo andino prehispanico existieron transferencias
culturales que facilitaron el establecimiento de redes de
comunicacion a través de los textiles, cuyas funciones,
complementos y territorialidades giraban en torno a
un paisaje, asuvinculo con lo sagradoy con la belleza.

En cuanto a la conformacion del paisaje sagrado
y sus colores, los cerros (masculinos y femeninos) sig-
nificaron un lugar misteriosoy una zona de transicion
al espacio mitico, donde la tinica forma de controlar su
poder era a través del rito mortuorio, la fecundidad y
el oraculo (Bouysse-Cassagne 1987:191). En cuanto a
las concepciones espaciales, Gabriel Martinez (1983:
91-94) liga el mundo de los achachilas o mallkus con los
fenémenos teltricos, atmosféricos y poderes sexuales
fertilizadores de mujeres. Este Glltimo aspecto podria
implicar una conexién con lugares teltricos prehispa-
nicos donde han sido halladas enterradas mujeres,
como Huantajayay también Pachacamac (Roca 2017:
140). En ambos sitios se han documentado, ademas,
chuspas de las tierras altas de Bolivia o Arequipa, con
esquemas técnicos que se “[...] distancian de los patro-
nesincaicosysuresolucion formaly de representacion”
(Ojeda 2012: 21).

Al igual que Cereceda (2020: 291), creemos que
la combinacién de colores rojo y amarillo corresponde
a una unidad cromatica posiblemente emparentada
con elementos paisajisticos determinados por mitos
originarios y héroes culturales costefos. Al respecto
la autora afirma que el “Pariacaca, el principal dios
naciente, convertido en cinco hombres, cae sobre sus
enemigos como una lluvia, y ‘esta lluvia era amarillay

"

roja’” (Cereceda 2020: 291), mientras que, en espacios

serranos como el incaico, este color seria una carac-
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teristica cromatica del culto solar del Tawantinsuyu,
tomado como préstamo dela costayel cultoal dios Con.

CONCLUSIONES

Elestudio etnohistérico de lamina de Huantajayay su
ambito geografico, junto con el anélisis de algunas de
las vestimentas de las jovenes sacrificadas en el cerro
Esmeralda, permiten aproximarnos a esta capacocha
desde nuevas perspectivas. Ademas, invita a evaluar
el posible nexo entre estos sacrificios y un territorio
dominado por fuertes tembloresy la existencia de una
mina de plata.

El escenario en el cual se desarroll6 el ritual
muestra un paisaje dominado por su vista al océano
y la riqueza de sus minerales de plata. A su vez, los
objetos de poder en los ajuares de las sacrificadasy su
posible contexto teltirico otorgan a este sitio una carga
simbélica anclada al mundo femenino, a la fertilidad
del aguay ala “crianza” de metales. Estos elementos
también son reforzados por la presencia de los cuerpos
de las dos jévenes mujeres, que parecieran haber sido
hijas de sefnores principales, elegidas como accllacunas
y sumac accllas, debido a subellezay surelaciéon con la
elaboracion de finos y complejos tejidos.

El andlisis de los documentos histoéricos referi-
dos a Huantajaya admite relevar aspectos ideol6gicos
marcados por componentes duales que, sibien podrian
ser estimados como caracteristicos del incario, poseen
igualmente una conjuncién de elementos ideolégicos
y materiales que evidencian conexiones serranas y
costefnas en torno a mitos de origen y posiciones de
poder consecuentes a la implantacién o ubicacion de
un ancestro en una huaca local. Dicho aspecto nos
hace creer que esta capacocha tiene singularidades
territoriales insertadas en marcos de negociacion y
apropiacién de un lugar sagrado ligado a una deidad
sismica costena, Pachacamac, y a su contraparte
serrana, Tarapaca.

Estas apreciaciones permiten proponer que los
detalles cromaticosy simbolicos conforman relaciones
estéticas que representan unidades semanticasligadas
a los espacios de la memoria. Es decir, son reflejo de
correspondencias miticas fundantes que incorporan,
desdelaesferaideolégica, senalesvisuales de dominio
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sobre huacas anexadas al Tawantinsuyu, como, por
ejemplo, la de Huantajaya.
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NOTAS

1 Se discute si los fragmentos de cordeles con bor-
las encontrados con la doncella de Esmeralda son
llautu o amarras de fajas, puesto que, mientras Jorge
Checura (1977:139) habla de tres llautu ubicados jun-
to al cuerpo de la joven, Marilyn Baker (2001: 92), en
su tesis sobre el ajuar textil, las nombra como fajas o
chumpis. Este Gltimo aspecto seria factible si contem-
plamos como faja el textil amarrado al cabello trenza-
do de la doncella de Ampato, el cual podria correspon-
der a una ofrenda (para mayor detalle, véase el citado
estudio de Baker). Sin embargo, si bien no se niega la
posibilidad de que estos cordeles trenzados sean ter-
minaciones de fajas, acogemos el planteamiento pu-
blicado originalmente por Jorge Checura (1977).

2 Véase en el sitio de internet del Portal de Patri-
monio (2020): Asentamiento Minero San Agustin de
Huantajaya.

3Nombre de Tunupa, Taguacapa, deidad del trueno,
hacedor de aguay los temblores (Gisbert 1980: 35-36).

+En el marco de nuestra investigacion en el Mu-
seo Santuarios Andinos, en Argentina, y de la contri-
bucién al inventario de la coleccion del museo, hemos
tenido la oportunidad de fotografiar los tupus de la
doncella del Ampato y otros elementos del contexto.
Aquello constituye un material inédito, que se publi-
cara préoximamente.

SEn este trabajo hemos consultado las ediciones
de dos manuscritos de la Historia General del Perti de
Martin de Murda: los manuscritos Galvin de 1590 (de
Murtia 2004 [1590]) y Ludwig x111 de 1613.
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