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Iconografia del Dragon de la Inundacion maya

Figura 6. Copan: a) Templo
2.2, edificio que reproduce un
espacio de nubes vinculado a
las escenas del Dragon de la
Inundacién; b) Altar D, con
la representacion del caiman
de doble cabezay el plato
ritual (ilustraciones de Linda
Schele, Los Angeles County

Museum of Art, Estados
Unidos). Figure 6. Copan: a)
Temple 22, with its cloud-like
space showing scenes of the
Flood Dragon; b) Altar D,

with a representation of a two-
headed caiman and ritual plate
(illustrations by Linda Schele,
Los Angeles County Museum

enellogogramavariante del dia Lamat y del mes Ya’ax
figurado por el Cocodrilo Venado Estelarenla Escalera
Jeroglifica de Copan (fig. 5b). En ese logograma se infija
la orejera de concha del dios de la lluvia. Cuando esto
ocurre es porque sustituye el logograma Chaahk (Stuart
2005: 70-72; Garcia 2008: 169), por Chaahk Lamat,
mostrando el vinculo entre ambos (Garcia 2008: 463).

Zender (2020) ha analizado unaimagen del mito
de la inundacién que se encuentra pintado en un vaso
de ceramica de la Fundacion Kislak, en Miami Lakes,
Florida, Estados Unidos. Lo particular en dicha escena
esque el diluvio es ocasionado por una estrella, la mis-
ma que a suvez se asocia con varios dioses, entre ellos
Chaahk. Aunque Zender no lo dice ni parece notarlo,
cabe advertir que la estrella vespertina era el astro
que, durante el periodo Clésico, servia entre los mayas
como marcador de latemporada himeda, un fenémeno
complejo que fue copiosamente documentado y expli-
cado por Ivan Sprajc (1996, 2018), en cuyos trabajos
puede advertirse que Venus vespertino se identifica
conlas nubesy se asocia con varios dioses de la lluvia.
Probablemente, este concepto es el que se plasma en
laiconografia del dragon al incorporar en el ojo el astro
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of Art, United States).

Venus, coincidiendo con el periodo de relaciones entre
mayasy teotihuacanos (Garcia 2023b).

Cabe senalar también que Copan esla ciudad que
mas monumentos exhibe de este episodioy de maneras
muy diversas. El masllamativo seria el Templo 22 (fig.
8a), que tiene un programa iconografico ligado a nubesy
con este episodio mitico, ademas de sufamosaventana
occidental, que durante parte de los siglos VIIIyIX DC se
vincul6 con los avistamientos de la Estrella Vespertina
enel periodo de inicio de las lluvias, asicomo con otros
fendmenos del ciclo agricola (Clossetal. 1984: 224, 236-
238; Sprajc1996: 85-89; Velasquez 2000: 393-402). En
el Templo 22 el Cocodrilo Venado Estelar tiene cuerpo
de nubes, lo que, segiin fray Bernardo de Lizana (1995
[1633]:62), recuerdalo que el Ttzamna?que rige sobre las
lluvias decia de simismo: “Itz en caan, itz en muyal, que
era decir ‘yo soy el rozio o sustancia del cieloy nubes’”.

También abundan los altares con forma de dra-
gon, como el Altar D (fig. 6b), el Altar G (fig. 7a) —que
reproduce al reptil emplumado-, y el Altar T (fig. 7b), de
los cuales este altimo es particularmente interesante,
porque sobre el cuerpo abatido del caiman se asientan
los soberanos.
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Figura 7. Copan: a) Altar G, en el que se distingue el Dragon de la Inundacion con el cuerpo emplumado; b) Altar T, el caiman luce
abatido y su cuerpo conforma los cuatro sectores cardinales donde se asientan los soberanos (ilustraciones de Linda Schele, Los
Angeles County Museum of Art, Estados Unidos). Figure 7. Copdn: a) Altar G, with a representation of the Flood Dragon with a feathered
body; b) Altar T, showing the felled caiman, its body divided into the four cardinal sectors, with sovereigns seated upon each (illustrations

by Linda Schele, Los Angeles County Museum of Art, United States).

Innovaciones en la composicion e
iconografia del mito en el periodo
Clasico Tardio

Orejera de jade con nuevos elementos
incorporados al dragon

Durante el periodo Clasico Tardio se disené un caiman
sobre una orejera de jade, que algunos autores sugie-
ren que proviene de Rio Azul, en El Petén, Guatemala
(Stuart 2005:167). Aquino hay composicién sindptica,
sino simplemente el animal que ocupa toda la orejera,
quedando el orificio en el centro de su cuerpo como si
hubiera sido atravesado, en un juego con el efecto que
produce sutubo de sujecion. El caiman aparece tumbado
y, seglin Garcia, en la misma posicion que el dragén de
la concha de Ichkabal, es decir, doblado, plegadoy con
las extremidades hacia arriba (fig. 8).

Elsignode Venus, que por primeravez se distingue
eneldragon de la Fachada Margarita, estaria supues-
tamente ya incorporado como parte de la iconografia
del caiman, al igual que el potente torrente de objetos
celestesysignosyahxyk'an, ‘primero’, ‘precioso’, que se
presentan también porvez primeraen dichafachada. Lo
novedoso aquies que sucabeza traserase convierte en
plato k'in con insignia cuatripartita, uno de los nuevos
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Figura 8. Orejeradejade tallada con el Caiméan dela Inundacion,
posiblemente procedente de Rio Azul y fechada en el periodo
Clasico Tardio (Stuart 2008: 74, fig. 47a). Figure 8. Jade ear
ornament carved with the Flood Caiman, possibly coming from Rio
Azuland dated to thelate Classic Period (Stuart 2005: 74, fig. 47a).

atributos que permanecen en laiconografia del dragon
durante el periodo Clasico Tardio. Segiin David Stuart
(2008), dicho plato figuralavaginaoelanodel dragon,
pero también simboliza un incensario en el cual los
astros, dioses y ancestros se incineran (el, ‘quemar’),
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como preludio de su apoteosis solar al elevarse (el,
‘salir’) del inframundo al cielo por el oriente (Chinchilla
2011: 268, 272).

Nos preguntamos de dénde proceden estos ele-
mentos y por qué se modifican y se incorporan nuevos
iconosy significados enlaimagen. Talvez larespuesta
estaenlosacontecimientos politicos que suceden en la
region de Tikal, area donde se encuentra Rio Azuly un
poco més al norte Ichkabal (Quintana Roo, México), asi
como en laregion del Motagua donde se ubica Copan.
En este contexto, dichas ciudades fueron focos de in-
terés econdmico de los sefiores teotihuacanos, lo que
hace sospechar que ciertos elementos iconograficos y
sus significados estuvieron viajando por estas rutas
de intercambio.

Laimagen del fluido cargado de objetos que se ob-
servaenlaFachada Margaritayenlaorejerade Rio Azul,
que se habia visto antes del periodo Clasico Temprano,
se asemejamucho al que brota delas manos deladeidad
dadivosa de Teotihuacan. Igualmente, la Serpiente
Emplumadatiene unimportante valor simbélico enlos
linajes de los gobernantes: es cargadora de tiempo''y
estid asociada con el poder real. Es una entidad que, al
igual que en Margarita, se expone en la parte superior
delos taludes teotihuacanos enmarcando con su cuerpo
emplumado loslinajes de la ciudady, de manera similar
al Dragon de la Inundacion maya, vomita torrentes de
agua que arrastran ojos como calificadores de masas
de agua, como el logograma LEM en la cultura maya.
La sintonia que parece haber entre estos dos reptiles,
tanto por sudisposicion espacial como porlos elementos
compartidos y los vinculos politicos que expresarian,
sugieren que la Serpiente Emplumada teotihuacanaes
la homoéloga del caiman maya. Seria este momento de
relaciones extralocales con el centro de México la causa
del cambio enlos disefios que se mantendran durante el
periodo Clasico Tardio (Garcia 2023a). Copan expresa
muy bien estos intercambios plasticos y visuales en
todos los monumentos citados arriba, especialmente
el Altar T e, incluso, el Templo 22.

Plato Césmico o de la Inundacién
El ejemplo siguiente es un plato tripode de ceramica

denominado Plato Césmico por Linda Schele (Schele
& Miller 1986: 310-311), porque en él se encuentra la
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imagen del dragon césmico, no del todo bien compren-
dido por aquel entonces. Aquilo llamamos Plato de la
Inundacion, pues consideramos que eso representa,
tanto por sucontenido como por su continente (fig. 9a).
Elejemplar es fascinante porlo que muestrayporla
formaen quelo hace. El maestro pintor no obvi6 ningin
detalle. Comienza con el disefio de unavasija circular, tal
vez intentando simular la redondez del plano terrestre o
laesfericidad del firmamento. La pieza es, enrealidad,
un plato o fuente tripode (jawante?), forma que sirve al
artifice para figurar lo que queria expresar. Sivolteamos
la fuente vemos que toda la superficie exterior es una
gran aguada, senalada con signos y bandas acuaticas
y caracolas. La intenci6én del artista es mostrar que el
acontecimiento expuesto en el interior estd ocurriendo
enungran espacio lagunar, mientras que la esfericidad
de la superficie del plato faculta el juego planimétrico
visual tipico de los mayas, representando los alzados
de forma planaen dos dimensiones (fig. 9b). Silevanta-
semos al personaje central ylo colocasemos de manera
vertical entenderiamos que el disefio elegido es circular,
porque este seria el eje central entre la boveda celestey
el espacio terrestre totalmente inundado. Nos encon-
tramos nuevamente con una composicién sinéptica.
La escena del plato sigue el patrén basico visto
hastaahora, el que se inauguraen el periodo Preclasico
yse mantiene durante el Clasico Temprano. El registro
superior lo ocupa el espacio celeste con el Cocodrilo
Venado Estelar o Dragén de laInundacion ocultandose
enel horizonte. En el registro inferior aparece de nuevo
ellagartoabatido, también semioculto en el horizonte.
Sobre él se ubica la tierra, sefalada por una cabeza
descarnadadesdela que brota el Dios del Maiz (ixiim).
En la seccion central se observa una banda acuatica
esquematica conolas en movimiento —tal como ocurre
cuando se producen grandes inundaciones y maremo-
tos— expresada en el exterior del plato. Por debajo de
ese gran anegamiento, estan boca abajo el camote (wi?)
yeltabaco (may) (Doyle & Houston 2017). Relacionado
con esto, encontramos en laregion de Tabasco un relato
chol contemporaneo que describe una gran inundacion
que habria acabado conlas plantas de camoteyyuca,y
como el maiz habria sobrevivido (Lorente 2018:190-192).
Lanarracion también menciona al personaje que brota
de la gran Aguada Negra como Chak Xib". Volviendo
al plato, en el centro se distingue al dios de la lluvia,
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Figura 9. Plato de la Inunda-
cion (K1609), anverso:

a) en el espacio circular se
representan los tres planos
del mundo: en el superior el
Dragoén de la Inundacion, en
el central lainundacion en
simismay el dios Chaahk
surgiendo deella, enel
inferior el Dios del Maiz
brota de un espacio acuatico.
Todo resurge después de la
inundacion (Looper 2003:
70, fig. 2.25); b) detalle del
Dragén de la Inundacion en

el plato (Stuart 2005: 72,
fig. 45a). Figure 9. Plate of
the Flood (K1609), front: a)
in the circular space, the three
planes of the world are repre-
sented: in the upper plane, the
Flood Dragon, at the center,
the flood itself with the god
Chaahk emerging from it, and
in the lower plane, the Maize
God sprouting in a watery
scene. Everything comes back
after the flood (Looper 2003:
70, fig. 2.25); b) detail of the
Flood Dragon on the plate
(Stuart 2005: 72, fig. 45a).

Chaahk, con suhachalevantadayunbrazoypartede su
cuerpo, ramificados como un nentfar. Posiblemente es
él,aligual que enla Fachada Margarita, el responsable
de abatir al dragén, ademas de ejercer de arbol como
simbolo de renacimiento y vida.

Francis Robicseky Donald Hales (1981: 92, 95-96)
dieron a conocer este recipiente en 1981. La Rueda de
Calendario principal escritaenel plato, 13 Ook 8 Suutz,
es, como ellos detectaron, una de las fechas dela primera
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aparicion candnica de la Estrella Vespertina, segtin la
Tabla de Venus del Cédice Dresde (Deckert & Anders
1975: 47a-b). La escena alude a dicha fecha y conside-
ramos para ella dos posibles posiciones cronoldgicas:
9.11.17.14.1013 Ook 8 Suutz', 30 de abril del afio 670 DC,
09.17.3.4.10 13 Ook 8 Suutz', 4 de abril del ano 774 Dc
(ambas julianas). Conviene decir que la primera data-
cién coincide con el periodo del inicio de laslluviasenla
region maya, y tuvo lugar 20 dias antes de laverdadera
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observacion de la estrella; mientras que la segunda
fecha se ubica17 dias antes del primer avistamiento del
Lucero de la Tarde y calza con el momento de quemar
las milpas. Larelacion de la Estrella Vespertina con la
lluvia y el maiz se confirma en el texto jeroglifico del
plato, que dice: ‘[en el] dia 13 Ook 8 Suutz' ocurrié la
simiente(?) sagrada[...]".

Comoyahemos senalado, tres de los objetos ana-
lizados —la concha de Ichkabal, la orejera de jade de
Rio Azulyel Plato delaInundaciéon- son portatiles, de
pequeno tamafo y cada uno fue disefiado de manera
distinta, pero coinciden en que todos fueron elabora-
dos en soportes circulares y presentan el mismo tema
desde tres enfoques diferentes. Garcia piensa que en
la concha se reprodujo al personajey al monstruo de la
inundacién abatido. En la orejera solo se represent6 el
caimén arrojando por su boca un fluido de elementos
preciosos y relacionados con los astros y, tal vez, en el
proceso de serlanceado, lo que se senal6 por su cuerpo
agujereado. El plato exhibe el mito completo: la inun-
dacion, la muerte y el renacer de lavida.

La composicion del mito dela
inundacion enestelasyenla
arquitectura durante el periodo
Clasico Tardio

Durante esta época se multiplican lasimagenes del dra-
gon asociadas a gobernantes, cambiando los soportes
y, con ello, la forma de exponer el mito.

Las estelas-nicho de Piedras Negras

Entornoalano 608 Dc, el gobernante de Piedras Negras
K'ihnich Yo?nal Ahk 1, mandé erigir la Estela 25 en la
plaza del Grupo Sur (fig. 10a). Aunque el soporte es un
monolito, sigue el patrén basico que hemos analizado
desde el periodo Preclasico, un modelo que seraimitado
y copiado por sus descendientes durante al menos 150
anos (Martin & Grube 2002:142; O'Neil 2012). Estas
obras se conocen como estelas-nicho, porque el protago-
nista estd enmarcado por una banda celeste con el ave
en el centro. Como explica Miguel Rivera (2010: 279),
estabandaacompana muchasveces alos mandatarios,
indicando que pertenecen a otra dimensioén cosmica: al
anecimeno, diria Macarena Lopez (2015), lo que explica
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que el soberano esté sentado encima de un andamiaje,
controlandoy dominando al dragén que se halla debajo,
abatido y atado.

En Piedras Negras destaca el gusto por los to-
cados de estilo teotihuacanos y por la frontalidad de
los personajes esculpidos en estos monumentos. La
frontalidad es también una de las caracteristicas de este
estilo pictérico, como seve en lasimagenes de ladeidad
dejadeo Tlalocverde, asicomo enlas representaciones
tempranas de Tlaloc en el area maya. En esos afos, el
esplendor de la culturateotihuacanaestallegandoa su
fin, tal vez por eso se restituyen las insignias y disefios
de esapoderosa cultura que tuvo desde siglos anteriores
tantavinculacién con el area maya.

Por lo demas, hay que mencionar la novedad de
la incorporaciéon de mujeres en las estelas 33 y 14, los
primeros monumentos donde las vemos actuando
explicitamente en estas ceremonias. La Estela 33 (fig.
10b) se erigi6 bajo el mandato de Itzam K'an Ahk 111, o
Gobernante 2, enelafio 642 D¢,y es muy original, pues
ademas de incorporar a sumadre participando del ritual
-sujetaun perforador adornado con plumasyempleado
para rituales de sangrado (O'Neil 2012: 120-121)—, se
pierde la frontalidad del soberano al mostrarlo de perfil
sobre el andamiaje al que esta atado el caiman muerto.
LaEstela14 fue patrocinada por Yo’nal Ahk 111 enelafo
726 Dc,yenellavuelve a exponerse frontalmente, pero
con sumadre en un costado (O'Neil 2012: 76, 141). La
intervencion de madresyesposasenlaentronizacionde
los gobernantes es algo nuevo en laregion del Usuma-
cinta, la que comienza cuando K'ihnich Janaab' Pakal,
de Palenque, rememoraen el Tablero Oval el momento
en que sumadre fue proclamada, hecho ocurrido en el
ano 618 DC cuando él tenia 12 anos.

Conestos inéditos disefios se inicia una tradicion
en la que el dragon ya no inunda el mundo en la parte
superior, sino que se muestra abatido, sometidoyatado
alarmazon del asiento del gobernante. No obstante, se
mantiene la composicioén sindptica que permite conjugar
varias secuencias del mito en una sola escena.

Desdeelano 687 D¢, K'ihnich Yo’nal Ahk 11, suce-
sorde Itzam K'an Ahk 111, mandé erigir cada cinco afos
unaestela con este patrén, hasta completar un total de
ocho que se ubicaron en el palacioreal, frente ala Gran
Plaza abierta del Grupo Oeste de Piedras Negras. En
estas se advierte un cortinaje que indica que los aconte-
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Figura 10. Estelas de Piedras Negras: a) Estela 25, representa a un gobernante sentado en un espacio celeste sobre el Dragon de
la Inundacién atado (Martin & Grube 2002: 143); b) Estela 33, ilustra el ritual de entronizacién del Gobernante 2 sobre el caiman
abatidoyen presencia de sumujer (O'Neil 2012:122); ¢) Estela 6, ilustra a un soberano sentado en un espacio celeste sobre el Dragén
delaInundacion derrotadoyatado (Stuart 2005: 89, fig. 62). Figure 10. Piedras Negras Steles: a) Stele 25 represents a ruler seated in
a celestial space upon the Flood Dragon, which is tied up (Martin & Grube 2002:143); b) Stele 33 shows the enthronement ritual of Ruler
11upon afelled caiman, and in the presence of his wife (O'Neil 2012:122); c¢) Stele 6 illustrates a ruler seated in a celestial space upon the

felled, tied up Flood Dragon (Stuart 20085: 89, fig. 62).

cimientos ocurren en el interior de un palacio, como se
veenla Estela 6 (fig. 10c) (Martin & Grube 2002:148).'
Ese pequeiio detalle hace suponer que el mito se recred
en el interior de los palacios durante el siglo vIII Dc,
como pensamos que se hizoenla Casa E del Palaciode
Palenque. Son muchos los elementos que apoyan esta
idea, algunos delos cuales exponemos a continuacion.

La Casa E del Palacio de Palenque
Esposible que el acontecimiento expuesto en las este-

las de Piedras Negras haya ocurrido en lugares reales,
como enla Casa E o Casa de la Piel Blanca (Sak Nuhk
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Naah), ubicada en el Palacio de Palenque.’® El relato
del Tablero de los 96 Glifos que se encontré a los pies
de la torre del palacio, frente a la fachada principal de
la Casa E, y el texto pintado en el friso del interior de
uno de sus cuartos, donde se ubica el Tablero Oval
con la madre de Pakal entregandole el tocado real,
corroboran que esta edificacion fue el espacio elegido
para la entronizacion de varios gobernantes palenca-
nos (Martin & Grube 2002: 162-163; Stuart 2003; de
la Garzaetal. 2012; Kupprat 2019: 229-231). Se trata
de un edificio especial, con subterraneosy sin cresteria,
con una cubierta casiplanay, posiblemente, uno de los
mas antiguos del palacio.
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Figura 11. Palenque: a) interior de la Casa E donde se emplaza el Dragon de la Inundacién modelado en estuco (de la Garza et al.
2012: fig. 31); b) subterraneos del palacio con el Trono Césmico (Stuart 2005: 73, fig. 46a); ¢) boéveda de acceso alos subterraneos del
palacio con el Caiman Césmico (ilustracion de Linda Schele, Los Angeles County Museum of Art, Estados Unidos); d) entablamento
del Templo dela Cruz (ilustracion de Linda Schele, Los Angeles County Museum of Art, Estados Unidos); e) plataforma Templo X1X,
lado sur (Stuart 2005: 68, fig. 39). Figure11. Palenque: a) interior of House E, with the Flood Dragon modeled in stucco (dela Garzaet al.
2012:fig. 31); b) palace basement with the Cosmic Throne (Stuart 2005: 73, fig. 46a); ¢) access vault to the basement, showing the Cosmic
Caiman (illustration by Linda Schele. Los Angeles County Museum of Art, United States); d) Temple of the Cross entablature (illustra-
tion by Linda Schele, Los Angeles County Museum of Art, United States; e) Temple X1x platform, south side (Stuart 2005: 68, fig. 39).

Enelinterior de la Casa E, el Dragon de la Inun-
dacion fue modelado en estuco. Sucuerpo estrelladoy
de doble cabeza recorre tres de las paredes de la parte
altade unadelas habitaciones (fig. 11a). Segtin describe
Merle Robertson (1988: figs. 81, 83 y 85), habia dos
representaciones mas del Cocodrilo Venado Estelar,
ahora perdidas. Asimismo, en sus subterraneos se
localiz6 un trono con el cuerpo del dragon de doble
cabeza provisto de inscripciones que recorren el canto
de la banca (fig. 11b),*lo que adquiere sentido si el
gobernante debia sentarse sobre el dragén derrotado.
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Diremos brevemente que el texto jeroglifico habla del
despertar del espiritu o halito respiratorio del Cocodrilo
Venado Estelar o Dragon de la Inundacion, que ocurre
enelcieloytambiénenlatierra (Stuart 2003). Junto con
los sitios aludidos, hay que afadir los subterraneos, a
los que se desciende porescalerasdesdela CasaEyque
estan cubiertos por una boveda tallada con el Dragon
de la Inundacién (fig. 11¢c).*®

Todas estas imagenes ubicadas en tronos, ar-
cos y paramentos de la Casa E del Palacio de Palen-
que siguen el canon del periodo Clasico Tempranoy
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comienzos del Clasico Tardio. De las fauces del ani-
mal fluye un potente torrente/vémito de agua que
arrastra elementos relacionados con brillos, joyas y
astros, pero también con manos y otras sustancias.
Los ojos del dragén estan formados por el signo ek’,
‘estrella’ o ‘Venus'. Las patasylas orejas son de venado.
Enlasarticulaciones se incorporan atributos acuaticos.
La cabeza trasera es conocida como “insignia cuatri-
partita”, y corresponde a un plato con caracteristicas
rituales, como una conchayunaespina de mantarraya
para sacrificios de sangrado. Ya se mencioné que la
conchade Ichkabalylaorejerade Rio Azul podian ser
las precursoras de este disefio.

Eltiempo mitico del Dragon de la Inundaciény el
tiempo histérico de los gobernantes entronizandose, o
realizando otras ceremonias calendaricas, se desarrolla
enlaCasaE de Palenque como un Ginico programa ico-
nograficoen tres dimensiones. Estaeslagran diferencia
con los otros soportes hasta ahora expuestos. Mientras
que en todos ellos se revela el tema del diluvio incor-
porando al mandatario verdugo de distintas formas,
aqui el soberano no esté graficado, sino que participa
presencialmente de toda la escenografia para realizar
elritual. Creemos que se recreaba el mito en el Templo
22 de Copan, disefiado con una iconografia ligada ala
inundacién. Lo mismo debi6 suceder en el interior del
palacio de Piedras Negras —taly como se apreciaen los
cortinajes de las estelas—, pero aqui, en la Casa de la
Piel Blanca de Palenque, los gobernantes interactuaron
activamente con las imagenes plasmadas en los muros,
los tronos y los subterraneos. Ademaés, muy probable-
mente, representaron el asesinato del dragon, suatadura
y se posicionaron sobre él el dia de su acceso al trono
y en otras fechas calendéaricas relevantes, siguiendo
el patréon basico que hemos expuesto desde el periodo
Preclasico, expresado ahora con la participacion del
verdugo en tres dimensiones.

Para escenificar este fabuloso acontecimiento,
se construyeron espacios subterraneos que pudieron
funcionar como la entrada al inframundoy que, talvez,
seinundaban, lo que daria mayor realismo al mito recrea-
do. Sabemos que en ciudades como Quirigua (Looper
2003) y Kaminaljuyt se anegaba un area gigantesca,
enlacual sobresalialaescultura de undragén, como si
estuviese flotando en el agua. De igual forma se hacia
en la Ciudadela de Teotihuacan, quedando el Templo
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de Quetzalcoéatl con su iconografia acuatica cargada
de serpientes emplumadas en el centro, como una gran
montana (Garcia 2023a).

Varios fueron los gobernantes de Palenque
ligados de diferentes formas con el mito de la inun-
dacion a través de la iconografia, como se observa en
el entablamento del Templo de la Cruz, decorado con
un caiman césmico frontal y abatido, sobre el que se
asientan soberanos. Laimagen del animal cubriendo
lafachada del templo con sus fauces abiertasylalluvia
torrencial desbordando de su garganta debia generar
un gran efecto visual (fig. 11d). El ejemplo que mejor
expresa el uso de este relato como metéafora de las
autoridades en Palenque se halla en los textos de la
Banca del Templo x1x (fig. 11e). Stuart (2000, 2005)
y Velasquez (2006) explican que en ellos se describe
un pasaje en que K'ihnich Ahku?’l Mo? Naahb', tercero
en lalinea sucesoria de Pakal, accede al trono como la
encarnacion del dios GI, el responsable de decapitar
al Dragon de la Inundacién en el Gltimo b'ak'tuun
anterior a la creacion (Stuart 2005: 68-89). Estas
glosas jeroglificas confirman que el pasaje mitico fue
constantemente revivido en fechas relevantes por los
soberanos, mostrandose victoriosos ante su pueblo,
restituyendo el orden y creando de nuevo el mundo.
Como expresa Stuart (2005: 75), la decapitacion del
dragoén encuentra una feliz coincidencia grafica en la
Estela 9 de Lamanai, al noreste de Belice (fig. 12ayb),
endonde el rey se muestra sujetando la cabeza cortada
del animal con una de sus manos. En la Tumba 10 de
Tikal, que podria corresponder al gobernante Nu’n
Yahx Ahiin, se identificé el cuerpo decapitado de un
caimén (Stuart 20083). Igualmente, en el proceso de
restauracion del patio norte de la Casa E se recupe-
ré un diente de esta misma especie (Carlos Varela,
comunicacion personal 2022), hecho que encaja con
nuestra idea de que los soberanos realizaban el acto
de matar al caiman.

Durante al menos tres generaciones la iconografia
deldragén novarié. Eluso tan abundante que hicieron
de este mito los sefiores palencanos fue para legitimar
la sucesion al trono, vinculandose allinaje del gran dig-
natario Pakal. Lo mismo hicieron quienes siguieron al
gobernante de Piedras Negras, K'ihnich Yo'nal Ahk1,
continuando con la tradicién de escenificarse sentados
sobre el animal como modelo de autoridad.
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Figura 12. Estela 9 de Lamanai, Belice: a) gobernante con tocado teotihuacano y con la cabeza del Caiman C6ésmico en la mano
(Stuart 2008: 74, fig. 48); b) detalle de la cabeza decapitada del Cocodrilo Venado Estelar (Garcia 2023a:115). Figure12. Lamanai,
Stele 9, Belize: a) ruler with Teotihuacan headdress holding the head of the Cosmic Caiman (Stuart 2005: 74, fig. 48); b) detail of the

decapitated head of the Starry Deer Caiman (Garcia 2023a: 115).

Variaciones en las representaciones
clasicas del Dragén de la Inundacién
y su continuidad en las posclasicas

Durante el periodo Clasico Tardio, el dragon pierde la
cabeza posterior con lainsignia cuatripartira en algu-
nas imagenes de vasijas y figuras modeladas. En el
Vasode los Siete Diosesyen el de los Once Dioses (fig.
13ayb)-donde selesve creando el mundo después de
lainundacién-el dragon, ubicado en la parte superior,
noarrojatorrentes de muerte, no tiene la doble cabeza
yestacompleto; sin embargo, se infiere que ha falleci-
do por decapitacion, porque el cuello estéa cubierto por

un collar de ojos que simbolizan la muerte. Un ejemplo
claroelaborado entres dimensiones se encuentraenla
figurilla Jaina del Dios Solar del Inframundo (GIII) (fig.
13b). Ladivinidad se presenta sentada sobre el dragon,
con una pierna replegada —posicion caracteristica de
los gobernantes en sus tronos- y toma fuertemente
al cocodrilo por el hocico mientras alza su hacha para
asestar el golpe que lo decapitara (Martos 2010: 281),
gesto que recuerda la accion de la deidad GI en la con-
cha de Ichkabal.

Eldragoén pierde definitivamente la insignia cua-
tripartita en el periodo Posclasicoy, en muchos casos,
la cabezatrasera. También se advierte un aumento de
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Figura13: a) fotografia extendida del Vaso de los Siete Dioses (K2796), donde se observa el Dragén de la Inundacién con una sola
cabezayadornada con uncollar de ojos, indicando muerte o decapitacion (coleccion Justin Kerr [s.f.], Los Angeles County Museum

of Art, Estados Unidos); b) figurilla Jaina, Dios Solar del Inframundo (GIII) sentado sobre el cocodrilo, mientras agarra su cabeza
para decapitarlo (Martos 2010: 281). Figure 13: a) rollout photograph of the Vase of the Seven Gods (K2796), with the Flood Dragon
displaying a single head, and adorned with a necklace of eyes, indicating death or decapitation (Justin Kerr Collection [n.d.], Los Angeles
County Museum of Art, United States); b) Jaina figurine, Sun God of the Underworld (GIII) seated upon the crocodile, gripping its head

before decapitating it (Martos 2010: 281).

figurillas del cocodrilo realizadas en barro con un orificio
enlaespalda, semejantes alaorejerade Rio Azul, cuyo
soporte fue elegido intencionalmente para resaltar el
hueco central. En el Museo Maya de Cancin existe un
conjunto formado por dos pequenas esculturas humanas
armadas con lanzasyescudos que ilustran al cocodrilo
en su centro después de haber perdido la cabeza (fig.
14a). Otra de las estatuillas de arcilla de este museo
presenta doble cabezay al dios Itzamnaah saliendo
de una de estas (fig. 14b). Son muchos los ejemplos
que, desde diferentes opticas, son tratados durante
el periodo Poscléasico, como las pinturas murales de
Tankahyde Tulum, ambos sitios ubicados en la costa
norte de Quintana Roo, en México. Enla Estructura 44
de Tankah es el Dios del Maiz quien sale de las fauces
del dragoén (Velasquez 2006: 7).

Durante este periodo se mantiene la tradiciéon
de figurar al animal atado en contextos mitolégicos,
como seve enla pintura mural de la Estructura Q95 de
Mayapan en México (fig. 14c). Laescena se desarrolla en
unambiente acuaticoylabestia —con una clara fisono-
mia de caimany cresta de iguana- esta amarrada por
sus extremidadesyel hocico. Enlas Relaciones geogrd-
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ficas de Yucatdn, del siglo XV1, existen referencias es-
critas que aluden a que una efigie del cocodrilo se ataba
ysequemaba, en senal de que el mundo acabaria con un
diluvio de fuego (de la Garza et al. 2008: 72).

Igualmente, los codices posclasicos de Dresde
(Deckert & Anders1975: 4-5,74) y de Paris (Love 1994:
3) (fig. 15a) reproducen escenas de inundacion con el
cuerpodel dragon cargado de astros, arrojando torrentes
de agua porlabocay con un texto escrito en la espalda
que dice pekah Chaahk. Alfonso Lacadena (comunica-
ciéon personal 2007) lo traduce como: ‘Chaahk suena/
tafe’, basado en lengua yucateca, ‘pek sonido como de
campana o de atabak’, probablemente en relaciéon con
el ruido del trueno (Barrera 1980: 64; Garcia 2008:
169; Martin 2015: 186-227). Mas interesante resulta
atn que enlos Altos de Chiapas, México, los artesanos
tzotziles de San Juan Chamula todaviaen1993 modela-
ban cocodrilos con el cuerpo emplumado, coincidiendo
con las descripciones coloniales del Chilam Balam de
Chumayel (fig. 15b) (Garcia 2023a).



BMChAP
Vol. 29,n°1,2024

Iconografia del Dragon de la Inundacion maya
A. Garcia & E. Velasquez

Figural4: a) figurillas de ceramica de “escena matando al dragén”, procedencia desconocida, coleccion del Museo Maya de Canciin
(fotografia de los autores); b) cuenco de ceramica en miniatura del Caiman Césmico con el dios Itzamnaah saliendo de sus fauces,
Chacchoben, Quintana Roo, México, coleccion del Museo Maya de Canctn (fotografia de Daniel Salazar); c) ilustracion del mural
pintado con el Cocodrilo Césmico atado bajo el agua dentro de lainundacién, Mayapan, México (Stuart 2005:178, fig. 144). Figure 14:
a) ceramic figurines depicting the “dragon-killing scene’, provenance unknown, Museo Maya de Cancuin collection (photo by the authors);
b) miniature ceramic bowl of the Cosmic Caiman with the god Itzamnaah emerging from its jaws, Chacchoben, Quintana Roo, Museo
Maya de Canciin collection (photo by Daniel Salazar); ¢) mural painting showing the Cosmic Crocodile tied up under water during the
flood, Mayapan, Mexico (Stuart 2005: 178, fig. 144).

Figura15: a) el Dragon de la Inundacién con el cuerpo escrito, Cédice Dresde (Deckert & Anders 19785: 4-5); b) figurilla de barro de 8
cmde un caiman escamado o alado, San Juan Chamula, Chiapas, México (fotografia de los autores). Figure 15: a) the Flood Dragon
with writing on its body, from the Dresden Codex (Deckert & Anders 1975: 4-5); b) clay figurine of a caiman with scales or wings, 8 cm,
San Juan Chamula, Chiapas, Mexico (photo by the authors).

REFLEXIONES FINALES

ElDragoén de laInundacion, un ser celeste, mitolégico
ycapaz de destruir ala humanidad, constituyo posible-
mente paralos mayas el ente mas poderosoy complejo
de vencer, precisamente por su connotacioén astronémica
y su capacidad de generar lluvias torrenciales. El dia
de su entronizacion y en otras fechas calendaricas, el

YUl

gobernante se presenta como un simple mortal dispuesto
aluchar contra un ser cuyo poder le ha sido otorgado por
los dioses. La victoria convierte al soberano en héroe,
recibiendo los honores necesarios que lo sancionan
como garante del bienestar de su pueblo.

Los senores mayas reprodujeron este mito desde
tiempos pretéritos. Las primeras alusiones se remontan
al periodo Preclasico Tardio y uno de los lugares mas
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tempranos donde creemos que se originé fue enla cueva
ubicada al interior de la Estructura 11 de Calakmul, en
México. Con el correr del tiempo, el tema se replicé en
murales, altares, esculturas, estelas, fachadas, para-
mentos, entablamentos y otros espacios arquitectonicos,
asi como en objetos y ornamentos méviles menores
sobre concha, jade, piedraybarro; soportes diversos que
hablan de la relevancia de la narraciéon. En casi todos
estos medios se empled la composicion sinéptica que
muestra dos representaciones simultaneas: el verdugo
yeldragon muerto. Més interesante es el hecho de que
en este tipo de ceremonias aparecieran las mujeres
durante el siglovii DC enlaregion del Usumacinta, en
Guatemala. Su presenciano es casual, yaque coincide
con el tiempo en que ellas se vuelven imprescindibles
en las estrategias politicas. Se trata, pues, de un mito
que nos sitlia en un escenario apocaliptico, donde se
vence al dragén encargado de poner fin al mundo y se
dacomienzo aunainédita creacion. Elfinal del tiempo
miticoy el inicio de uno nuevo, donde los gobernantes
son los verdugos del dragén —personificando a GI o a
otros dioses, como Chaahk, y en ocasiones a GIII-,
mostrandose asiante su puebloy sus enemigos politicos
como los salvadores del orbe (Garcia 2005: 387-397;
2008:421).

Lasrelaciones con Teotihuacan, de alguna manera,
pudieron influir en el uso del relato de la inundacién
como reivindicacion politica. La Serpiente Emplumada
teotihuacana que arroja torrentes de agua por suboca
sobre un conjunto de arboles, y que esta en estrecha
asociacion con los linajes gobernantes —como se ve en
los tocados o emblemas que portan sobre sus espaldas
enel Templo de Quetzalcoatl-, seriala contraparte del
Dragén de la Inundacién maya. Los mayas también
emplearon la metafora de arboles o plantas como li-
najes, tal como se aprecia en el sarcofago de K'ihnich
Janaab' Pakal donde se lo retrata acompanado de
sus antepasados transformados en plantas, o en los
nueve medallones vegetales o arboles dela Casa C del
Palacio de Palenque (Garcia 2023a). Esperamos que
los recientes estudios en curso ofrezcan nuevas luces
sobre este mito.
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NOTAS

! Se ha caracterizado como Dragoén de la Inunda-
cion porque el término Cocodrilo Venado Estelar no
expresa mas que la composicién morfolégica de un
periodo concreto, mientras que la definicion de lo que
se entiende por dragoén, un animal fabuloso con forma
de reptil formado por varias partes de otros animales,
encaja mejor con la entidad que es objeto de este es-
tudio. Otros investigadores también han clasificado
o nombrado a este ser como un dragén (de la Garza
1999: 180; Rivera 2010: 154-155, 250-257), y lo mis-
mo como Cocodrilo Venado Estelar o Caiman Césmi-
co (Stuart 2000, 20085; Velasquez 2002, 2006).

2 Los mayas, al igual que los chinos, representan
el agua con dragones (Rivera 2010:154-155).

® Se sabe por los textos jeroglificos que, en el area
maya, la nueva era del cosmos comenz6 en la fecha 4
Ajaw 8 Kumk'uh, 13 de agosto del ano 3114 Ac en el
calendario gregoriano u 8 de septiembre del mismo
afo en el juliano, de acuerdo con la correlacién GMT-
584 285.
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* Marc Zender (2020) ha estudiado el Vaso de la
Guerra de Estrellas (ca. 600-800 DC), perteneciente a
la coleccion de la Fundacion Kislak, en Miami Lakes,
Florida, el que proporciona una arista menos conocida
del tema del diluvio. De acuerdo con la imagen y texto
plasmadas en este vaso, en la fecha mitica 6 Aak'bal
16 Sak las aguas cayeron de lo alto de una estrella, en
cuyo interior habitaban los dioses Jaguar de la Gue-
rray del arbol Pax. Dicha inundacion estelar fue cau-
sada por el numen castrense Balun Yookte? K'uh y la
victima principal fue el dios del maiz Wak Ixiim Ajaw,
quien naufrago en una canoa. El autor sugiere que,
por tratarse de una gran estrella de la que cae agua,
puede estar relacionada con Venus y su acreditada
asociacion con lalluviay el maiz, especialmente cuan-
do el astro vespertino alcanza sus maximos extremos
sobre el horizonte (Sprajc 1996).

S "Copiosamente fluy6 la sangre del que levanta la
corriente" (traduccion de los autores).

§ El Altar 13 de Tak'alik Ab'aj muestra un disefio
similar. Aunque esta muy perdida la seccién del cuer-
po serpentinoy celeste del dragén de doble cabeza, se
identifica perfectamente, al igual que la deidad Ave
Principal que esta en el centro de la banda (Chinchilla
2015: fig. 18).

7 En su analisis de la Estela 87 de Tak'alik Ab'aj,
Christa Schiebery colaboradores (2022: 24) sugieren
que esta ave se trataria del biho aurorita (Glaucidium
brasilianum), una especie local de El Petén.

8 En las estelas preclasicas, los jeroglifos ocupan
una columna que aqui bordean por ambos lados al
personaje. El texto estd muy deteriorado y no se lee,
pero al igual que otras estelas de Tak'alik Ab'aj, po-
drian ser topénimos ligados con algtin nombre (Schie-
beretal 2022: 28-29).

? Lanarracion del diluvio precede a las ceremonias
de Aflo Nuevoyalacolocacion de los cuatro arboles en
los documentos escritos durante los primeros siglos
dela Colonia, como la Relacion de las cosas de Yucatdn,
de fray Diego de Landa, y los libros de Chilam Balam,
de Chumayel, Mani y Tizimin, igual a lo que parece
ocurrir en San Bartolo (Velasquez 2002: 445-447;
Taube et al. 2010).

10 El primer trabajo sobre la concha lo presentd
la Dra. Garcia en el X Congreso Internacional de Ma-
yistas, celebrado en 2016 en Izamal, con el titulo “El
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dragén maya del diluvio: imagen, soporte y contexto
social”. El texto nunca se public6 por solicitud de la
arquedloga Sandra Balanzario, quien se encuentra
preparando la publicacién completa del hallazgo. Un
dibujo preliminar se puede ver en Garcia (2023b: 177,
fig. 41a). Para mayor claridad, y dado el disenso entre
ambos investigadores acerca de la interpretacion de
la concha de Ichkabal, en algunas partes del articulo
se explicitan ideas que pertenecen Gnicamente a la
primera autora, Ana Garcia, y que no son compartidas
por Erik Velasquez.

" TLa “carga” de la Serpiente Emplumada en el
Templo de Quetzalcéatl alude al tocado que lleva so-
bre ella y simboliza el concepto mesoamericano de la
carga del tiempoy, alavez, del poder politico.

2 En la Estela 11 de Piedras Negras, patrocinada
por su descendiente el Gobernante 4, es donde mejor
se observa este detalle. Un elemento sutil, pero im-
portante semanticamente. De esta manera, el espec-
tador sabe que el lugar donde este hecho ocurri6 es en
el interior del palacio, justo a espaldas de las estelas.
Este momento coincide con un periodo de gran pro-
duccién de vasos de ceramica con escenas cortesanas,
en las que es habitual incluir cortinajes que ubican al
espectador en el interior de palacios.

13 La Casa E fue construida por K'hinich Janaab'
Pakal y ha sido estudiada por diferentes autores (Ro-
bertson 1985; Martin & Grube 2002; Stuart & Stuart
2008; dela Garzaetal. 2012).

# Para el texto del trono con el cocodrilo pueden
revisarse los trabajos de Stuart (2003, 20085) y Felix
Kupprat (2019).

15 Véase Stuart (2005, 2008b) y Mercedes de la
Garzay colaboradores (2008).
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