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EDITORIAL

El Boletin del Museo Chileno de Arte Precolombino es un dispositivo literario destinado a facilitar
la produccion y difusion del conocimiento cientifico de vanguardia sobre las culturas y el arte
en el continente americano. En tanto aparato del saber, se halla necesariamente anclado a un
lugar, un tiempo, a ciertas condiciones materiales y dentro de determinadas redes de relaciones
que definen su propia existencia, identidad y alcance. Por lo tanto, cualquier iniciativa que nos
lleve a superar ese estatus y esas circunstancias sera para quienes estamos detras de la revista
un valioso desafio y, en ese sentido, también una motivacion extra de trabajo y esfuerzo por
lograr algo que hasta ahora no habiamos podido conseguir. Con esto, confieso que al Equipo
Editorial del Boletin nos mueve un profundo sentimiento de superacion, perfeccionamiento,
crecimiento, aprendizaje y bisqueda de progreso. Ahi yace hoy, probablemente, nuestro

principal motor luego de casi 40 anos de historia.

No en vano comienzo el Editorial con estas palabras, pues el nimero al que responde consti-
tuye precisamente un excelente ejemplo de dichos esfuerzos y desafios por crear algo nuevo
y hasta ahora rupturista, no solo en la trayectoria de nuestra revista, sino incluso en el circulo
de publicaciones seriadas en la que ella se desenvuelve desde sus origenes. El Equipo Editorial
del Boletin ha decidido publicar este afio dos nimeros especiales dedicados al arte y la cultura
maya que rednen en total 16 articulos de algunos de los mas connotados investigadores e
investigadoras de dicho campo tematico a nivel mundial. Ambos volimenes congregan a es-
critoras y escritores de México, Espania, Rusia, Finlandia, Guatemala, Francia, Estados Unidos
y, por supuesto, también de Chile, en torno a diversas ramas del saber, como la antropologia, la
arqueologia, la epigrafia, la historia del arte, la cartografia y la lingUistica, asi como los estudios

visuales y de género, entre muchas otras.

Una obra colectiva que es Gnica en su tipo, tanto por la materia y los trabajos que compila,
como por su origen y contexto. Un proyecto disenado, editado y publicado desde Sudameérica,
el Cono Sury Chile, pero cuyo contenido trata enteramente sobre una de las mas relevantes
y prestigiosas culturas mesoamericanas, lugares distantes entre si por casi 6000 km en linea
recta. Asi, y gracias a la colaboracion de destacados especialistas, el Boletin del Museo Chileno
de Arte Precolombino se convierte ahora en una agencia mas en la produccion y difusion del
saber sobre la culturay el arte maya en la escena global. Con este gesto hemos inclinado leve,
pero significativamente la balanza tradicional del sistema de produccion de conocimiento en
los estudios mayistas, preponderantes hasta ahora desde México, Estados Unidos y Europa,

basculandola por primera vez hacia el Hemisferio Sur.


https://doi.org/10.56522/BMCHAP.0300010290004

Editorial / Benjamin Ballester

Una empresa ambiciosa que tomo varios anos de gestacion y que conté con el inestimable
apoyoy compromiso de Macarena Lopez Oliva, investigadora chilena con estudios de postgrado
en México y Espafa sobre temas mayas quien, con ocasion de su proyecto de investigacion
postdoctoral (2021-2024), se encontraba estudiando objetos de esta cultura depositados en
la coleccion del Museo Chileno de Arte Precolombino. Sus competencias profesionales, su
insercion en redes internacionales de investigacion y el amplio reconocimiento de su trabajo
en los circulos académicos globales especializados en este campo fueron una gran oportunidad
para poner sobre la palestra del Boletin un tema tan apasionante y Gnico en América como
la escritura precolombina, un ambito que, hasta ahora, practicamente no habiamos podido
socializar en nuestras ediciones anteriores. A esto hay que agregar que Macarena ha sido extre-
madamente generosa con su conocimiento y tiempo para ayudar a lo largo de todo el proceso

editorial, lo que aseguro la calidad de los manuscritos y facilito la labor del resto del equipo.

Concebida la idea, comenzamos de inmediato a pensar la obra'y a convocar especialistas. Para
nuestro asombro recibimos muchas mas propuestas de las que esperabamos, por sobre una
veintena de contribuciones que, luego del proceso de revision editorial internay de evaluacion
externa por pares ciegos, desembocaron en 16 articulos, de los cuales ponemos ahora ocho
en sus manos, mientras seguimos trabajando en la edicion de los restantes. En esta coyuntura
vimos una oportunidad y la aprovechamos para ofrecer no uno, como estaba previsto, sino
dos nimeros especiales de ocho textos cada uno: el primero de ellos (29.1), dedicado a la ico-
nografia y la escritura jeroglifica maya a través del estudio de ciertas manifestaciones ligadas
a sus rituales, mitos y gobernantes; y el segundo (29.2), orientado a las representaciones y

simbolismos de esta cultura mesoamericana desde distintos soportes, perspectivas y disciplinas.

Para el buen desarrollo de este proyecto hemos creado un protocolo estandar o convencion para
la lectura, traduccion y presentacion de los textos mayas al piblico. Si bien todos los escritos
realizaban estas practicas analiticas, ellos lo hacian de distinta manera y segln las soluciones
habituales en sus respectivas escuelas académicas y de investigacion. Ante la diversidad de
formulas generamos una norma coman de traduccion que fue adecuada a todos los articulos
con consentimiento de sus autores y autoras, la cual sera sintetizada clara y expresamente
por Macarena Lépez en su siguiente presentacion editorial, junto a una breve y necesaria
referencia personal a cada uno de los textos que componen el nimero. Hago referencia a la
elaboracion interna de este protocolo para exponer un ejemplo entre tantos de la larga lista de
desafios y nuevos procedimientos que el Boletin implementa al abrirse a publicar otros campos
tematicos, metodologias de investigacion y lineas disciplinares. Asimismo, pone en valor la
necesidad que tienen revistas como la nuestra de mantener no solo altos estandares en las
politicas editoriales y las normas de edicion, sino también de estar abiertos a la indispensable
flexibilidad ante los retos que su desarrollo requiere. Ese es el espiritu y la motivacion de la

revista y el equipo que le da vida.
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Laidea de publicar un nimero especial de arte y cultura maya responde también a otro impor-
tante desafio. Hace algunos afios emprendimos un proceso de internacionalizacion destinado
a expandir el alcance geografico de los articulos que publicamos, tanto de la procedencia de
sus autorias como de los temas que ellos tratan, al igual que del piblico que finalmente nos
lee. Para este proposito hemos mantenido abierta la recepcion de trabajos en inglés ademas
de espanol. Estamos también reestructurando la composicion y los integrantes del Consejo
Editorial, ahora con presencia de académicos e investigadoras de mas paises, escuelas y discipli-
nas, precisamente para ampliar las redes de accion del Boletin. Es en este contexto, entonces,
que deviene atractiva la posibilidad de publicar dos volimenes dedicados exclusivamente a
investigaciones de vanguardia sobre el mundo maya, mas adn si fueron escritas por algunos

de los mas connotados especialistas internacionales en el tema.

La publicacion de este nimero coincide con una muy buena noticia, pues el indicador SClmago
Journal and Country (sJr), que mide la calidad de las publicaciones seriadas en todo el orbe, en
su Gltimo analisis confiere la clasificacion Q1 al Boletin del Museo Chileno de Arte Precolombino
en las cuatro categorias en las que lo evalla: Archaeology y Visual Arts and Performing Arts,
ambas del area Arts and Humanities; y Archaeology y Anthropology, del area Social Sciences.
Esto implica un aumento significativo en su valoracion respecto a afos previos, situando al
Boletin entre las mas prestigiosas revistas del mundo en el formato Open Access y con el mas
alto puesto en América Latina en las tres primeras categorias y tercero en la cuarta. Esperamos
que, ampliando sus horizontes con este volumen sobre cultura maya, siga consolidandose como
uno de los mejores destinos a nivel internacional para los articulos sobre arte y simbolismo

precolombino y nativo americano.

Para este Boletin, pero también para el Museo Chileno de Arte Precolombino y la Univer-
sidad Adolfo Ibafez, es un orgullo y un honor presentar este primer nimero especial sobre
iconografia y escritura jeroglifica maya desde Latinoamérica, con los pies puestos en Chile,
en alianza con investigadores e investigadoras de distintas nacionalidades, en un esfuerzo
mancomunado destinado al pablico de todo el planeta gracias a esta revista cientifica digital
y de acceso abierto. Ansiamos que los textos sirvan para socializar ampliamente los valiosos
contenidos que presenta y, con ello, fomentar nuevos estudios, con sus respectivas interro-
gantes y respuestas sobre este apasionante tema. |gua|mente, esperamos que este volumen se
convierta en una ventana hacia otros circulos de escritoras y escritores con tal de aumentar el
alcance tematico, geografico y académico de nuestra revista a nivel internacional. Un enorme

esfuerzo presente que confiamos tendra también un ingente resultado en el futuro.

Benjamin Ballester Riesco®

Equipo Editorial

* Editor del Boletin del Museo Chileno de Arte Precolombino, Santiago, Chile. orcip: 0000-0002-7677-717X.

E-mail: bballester(@museoprecolombino.cl
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EDITORIAL

|conograﬁa y escriturajerogliﬁca maya:
rituales, mitos y gobernantes

Me complace presentar el primero de dos nimeros especiales realizados en nuestro pais sobre
una de las culturas mas impresionantes y significativas de América: la maya. Ambos incluyen
las Gltimas investigaciones realizadas por reputados especialistas de todo el mundo quienes,
de manera entusiasta, quisieron formar parte de este hito historico, tanto para el Boletin del
Museo Chileno de Arte Precolombino, como para todo Chile. Este hecho es de gran relevan-
cia, pues se trata de la primera obra de este tipo publicada en el Hemisferio Sur de nuestro
continente, region que hasta ahora se habia mantenido al margen de este género de estudios,
siempre liderados desde la otra mitad del planeta, ya que, en su gran mayoria, las contribuciones
realizadas desde nuestras latitudes se han centrado en las mltiples culturas que conformaron
la gran area andina. Por lo mismo, también es significativo que se publique practicamente en
su totalidad en espafiol -lo que facilita a todo el mundo hispano hablante profundizar en el
conocimiento de esta cultura, cuyo acceso ha estado condicionado, en gran medida, por la

barrera idiomatica-, gracias a los esfuerzos y por iniciativa propia de los autores invitados.

Pensada inicialmente como una Unica publicacion, la convocatoria tuvo un éxito tal que tuvi-
mos que dividir el conjunto de textos en dos entregas separadas entre si, pero conectadas por
el mismo tema. La primera de ellas, reunida en el actual volumen, se enfoca en los rituales,
mitos, reyes y reinas analizados desde la iconografia y escritura jeroglifica maya. Muchos de
los topicos aqui tratados se han discutido por décadas entre los especialistas, evidenciando la
importancia de estas problematicas, las que ahora se presentan con nuevos datos e interpre-
taciones. Ademas, otra riqueza de estos escritos radica en que algunos aspectos se discuten
ahora desde enfoques mas recientes, como los de género, destacando la trascendencia y la
necesidad de reivindicar a las mujeres como grandes protagonistas en la conformacion historica
y cultural de sociedades antiguas y modernas. Estas han sido tradicionalmente invisibilizadas por
el patriarcado imperante —incluso en este tipo de estudios—, amparado por el sistema capitalista
global impuesto por las potencias mundiales. Afortunadamente, la discusion y resistencia ante

tales paradigmas latentes y reaccionarios esta creciendo y la batalla cultural debe continuar.

Otro asunto de gran relevancia tratado en este nimero especial, se relaciona con el antiguo
debate entre escritura e imagen. Al respecto, conviene aclarar que la escritura se define como

. L . . . ) . ”
un “sistema de comunicacion que registra una lengua articulada mediante signos graficos”,
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el que se estudia a través de la teoria o ciencia de la escritura, conocida como gramatologia
(Alfonso Lacadena, comunicacion personal 2016). Dicha ciencia incluye disciplinas como la
epigrafia, la lingUisticay la paleografia. Por su parte, la imagen se podria caracterizar como una
representacion no linglistica, cuya funcion es emitir un mensaje con un sentido generalmente
claro y directo para un observador, sin que medie la intervencion de la lengua. En este sentido,
su examen no se puede abordar desde la gramatologia, sino desde otras disciplinas, como la

historia del arte, la estética y la iconografia, entre otras.

En las culturas mesoamericanas como la maya, muchas veces texto e imagen se encuentran
estrechamente imbricados, por eso es fundamental diferenciarlos cuando se estudian. Este es
el enfoque que utilizan los autores en este nimero, el que se aleja de posturas contrarias que
proponen actualmente algunos especialistas en la cultura nahua, al plantear que las imagenes
se pueden leery que, por lo tanto, no deberian diferenciarse de la escritura. Esta posicion me
parece inconsistente teorica y metodologicamente, ya que son sistemas de comunicacion
graficos distintos, regidos por procesos cognitivos diferentes y que, en consecuencia, deben
analizarse con métodos propios. “Una concepcion amplia o laxa de ‘escritura’, donde todo cabe,
lo Gnico que hace es ignorar el éxito del desciframiento de los sistemas de escritura” (Velas-
quez et al. 2023: 256) tanto en Mesoamérica (escrituras maya y nahua, las Gnicas descifradas
hasta ahora), como en otras partes del mundo (escritura jeroglifica egipcia, sumeria, elamita,
hitita, luvita, etcétera). El debate ha comenzado y solo el tiempo permitira —~como siempre ha
ocurrido cuando hay una faccion resistente a aceptar una revolucion cientifica, ralentizando asi
su desarrollo— que el paradigma fonético que varios mesoamericanistas defendemos, asociado

a estas escrituras, una vez mas, demuestre ser el mas sélido (Kuhn 2018 [1962]; Lopez 2022;

Velasquez et al. 2023; Velasquez & Lopez 2024).
El mundo maya

Antes de profundizar en las contribuciones de esta primera entrega, quisiera presentar breve-
mente al lector no especializado algunos aspectos del horizonte cultural en el que estos articulos
se sitGan. Para comenzar, conviene sefalar que los mayas formaron parte de lo que se conoce
como Mesoamérica, una gran area cultural compuesta por diversos grupos que compartieron
caracteristicas religiosas, culturales, sociales, arquitectonicas y artisticas. Entre estas destacan
el desarrollo de un sistema de escritura y calendario propio, la construccion monumental que
incluye impresionantes piramides, complejos palaciegos e instalaciones para el juego de pelota,
entre otras expresiones, ademas de un panteon religioso compuesto por numerosos y sofisticados
dioses celestes y del inframundo (Kirchhoff 1960). Algunas de las sociedades mas renombradas

que habitaron esta zona fueron la olmeca, zapoteca, teotihuacana, maya, mexica y tolteca.

El mundo maya se desarroll6 principalmente en las regiones selvaticas de los actuales México,
Guatemala, Belice, Honduras y El Salvador, y tuvo un fuerte apogeo en el periodo Clasico (250-

900 bc). Durante esa época sobresalieron dos importantes ciudades o mega potencias: Tikal
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-0 Mutu?l, como se conocia en la antigliedad -, ubicada en El Petén, Guatemala; y Calakmul
o reino de Kanu®l, situado en Campeche, México, y que durante el periodo Clasico Temprano
(250-650 pc) incluyé también la ciudad de Dzibanché, en Quintana Roo. Ambos centros
urbanos se distinguieron por mantener una perpetda enemistad a lo largo de toda su historia,

situacion que definio el panorama geopolitico en este territorio (Martin & Grube 2008).

Ao largo de este periodo fueron importantes las influencias teotihuacanas, especialmente a
nivel iconografico y arquitectdnico, aunque también en los registros epigraficos, los que ofrecen
informacion acerca de la llegada de personajes de estas tierras al area maya en el afio 378 bc
(Stuart 2000) a través de una conquista militar que fue apoyada por aliados locales (Nondédéo
et al. 2019). Esto favorecié la instauracion de un nuevo gobierno de origen teotihuacano en
Tikal en el afo 379 pc (Martin 2003, 2022; Martin & Grube 2008) y al establecimiento de
esa ciudad del centro de México como un importantisimo referente de legitimacion politica,

dinastica y religiosa para muchas localidades mayas (Lopez 2018).

Por otra parte, todos los sistemas de escritura conocidos son completa o parcialmente fonéticos,
por lo tanto, siempre expresan los sonidos de una lengua especifica. Al ser dependientes del
habla, se componen de dos categorias: 1) semantica, o nivel del sentido o significado; 2) fonética
o del sonido. En el caso mesoamericano, se clasifican como escrituras jeroglificas, porque sus
signos son principalmente iconicos, es decir, se componen de imagenes. Entre ellas, la escritura
maya es la mas conocida y estudiada porque se ha descifrado casi en un 85%. Corresponde
a un sistema logofonético, o sea, esta formado por logogramas o caracteres que representan
palabras o morfemas de la lengua con significado, y fonogramas o signos que representan
sonidos sin significado. Concretamente, es una escritura logosilabica, pues se compone de
caracteres que senalan consonantes, silabas y vocales, ademas de logogramas que comunican
palabras (Velasquez & Lopez 2024). Sus registros mas tempranos datan del afio 100 DC y se
encuentran en los murales de San Bartolo, Guatemala, y se desarroll6 durante mas de 1400

afos, siendo el periodo Clasico Tardio (650-900 pc) el de maximo esplendor.

La escritura jeroglifica ha contribuido a reconstruir gran parte de la historia y cosmovision
de diversas ciudades mayas, caracterizadas por mantener vinculos o enemistades con Tikal o
Kanu?l 'y sus respectivos aliados. De estas urbes conocemos sus genealogias reales, rituales,

mitos, y ciertas ceremonias civicas y religiosas (Martin & Grube 2008; Martin 2022).
Iconografia y escritura jeroglifica maya

Los ocho articulos que dan cuerpo a este volumen tratan justamente de algunas de estas na-
rraciones, historicas o miticas, a través de la iconografia y la epigrafia. Esta Gltima se define
ampliamente como la disciplina que se centra en el estudio y desciframiento de escrituras
antiguas no-alfabéticas (Lacadena 1995). A continuacion, comento estos trabajos, prescindiendo

del orden establecido en la presente edicion, para centrarme en los grandes temas que tratan.
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Mujeres en el mundo maya

Dos investigaciones nos transportan a la region del Usumacinta, en Chiapas, México, para
profundizar en torno al papel y la importancia de las mujeres de la corte de dos de las ciu-
dades mas significativas de esa zona: Palenque y Yaxchilan. Estos centros urbanos destacan,
entre otras cosas, por el hermoso e impresionante arte monumental que desarrollaron -y
que afortunadamente se ha preservado-, legandonos en conjunto extensas genealogias y
narraciones miticas y rituales de gran valor para la comprension de la cultura de quienes las

construyeron y habitaron.

El articulo de las jovenes investigadoras espanolas Esther Parpal Cabanes, postdoctoranda
del Departamento de Antropologia de la Universidad de California (Berkeley, Estados Uni-
dos), y la Doctora Zoraida Raimindez Ares, aborda desde una perspectiva de género el rol
que desempenaron °Ix Tzakbu *Ajaw e ?Ix Kinuuw Mat, dos connotadas reinas del periodo
Clasico Tardio (650-900 DC) en la corte real de Palenque y el vinculo que tuvieron con su
ciudad natal Uhx Te? K'uh. Las autoras examinan sus biografias y sus representaciones en
algunos monumentos del arte palencano, las actividades rituales que ellas protagonizaron en
el contexto sociopolitico de aquella urbe, asi como los objetos que portan en esas imagenes,
asociados con el poder dinastico y militar, lo que les habria permitido reafirmar su poderosa
posicion y ligarse con otras importantes matriarcas locales. Ademas, revisan su participacion

en alianzas entre ambas ciudades, confirmando su relevancia politica.

El trabajo de la Doctora y joven investigadora mexicana Maria Elena Vega, Titular del Insti-
tuto de Investigaciones Historicas de la Universidad Nacional Auténoma de México (UNAM),
se enmarca en el proyecto PAPIT, “Las mujeres en la antigliedad maya”. Su articulo nos su-
merge en la corte real de Yaxchilan -ciudad que ha estudiado extensamente a lo largo de su
carrera—y tiene como objetivo el analisis de las actividades rituales de dos reinas del periodo
Clasico Tardio: ?Ix K'abal Xook e ?Ix ?Uhu?l Chan Lem?. Estas mujeres fueron esposas de
uno de los gobernantes mas afamados de la ciudad, ?ltzam Kokaaj B'ahlam 111, y la Gltima fue,
ademas, madre del sucesor efectivo de este. En su trabajo, Vega se centra en la revision de
la trascendencia que tuvieron el linaje y la nobleza local en la politica dinastica de Yaxchilan.
Algunos monumentos de esa urbe no solo representaron y nombraron a estas mujeres, sino
que también las hicieron protagonistas de célebres eventos religiosos. Incluso se refieren a ?Ix
K'abal Xook como ?ix ?ochk’in kalo?mte?, ‘sefora [gobernante] del Oeste’, uno de los titulos de
mas alta jerarquia de esta época, y a °Ix "Uhu”l Chan Lem? como 7ix “ajkuhu’n o ‘sacerdotisa’,
lo que evidencia el interés por resaltarlas, junto al soberano, como modelos de representacion
politica, religiosa y de rango social. Entre los diversos rituales que realizaron se encuentra el de
personificacion —introducido desde Teotihuacan a la zona maya-—, que debuté en Tikal (Lopez

2018), lugar que, como senalé, fue una de las ciudades mas influyentes de toda Mesoamerica.



Editorial / Macarena Lopez Oliva

Tikal

Tres articulos de este nimero tienen a esta urbe como protagonista. Uno de ellos, de mi propia
autoria, profundiza en el ritual de personificacion identificado epigrafica e iconograficamente
en el Dintel 3 del Templo Iv de la ciudad, monumento elaborado durante el reinado de Yik'in
Chan Kawiil (734-746 bc), uno de los mas sobresalientes gobernantes de esa metropoli. La
estructura anzalizada relata la batalla que sostuvo en el ano 743 dc contra el rey de El Perg,
B'ahlam Tzam (ca. 7307-743 pc), donde lo vencio, posiblemente lo sacrifico, y se apropio
del dios patrono de la localidad derrotada: una advocacion de ?Ahkan. El mandatario realizo
diversas ceremonias para incorporar a esta divinidad al panteon religioso de Tikal, entre las
cuales la mas significativa fue la de personificacion. Un ejemplo que expresa fielmente como

las estrategias politicas y religiosas se imbricaban en la obtencion de la supremacia de poder.

Otrajoven investigadora espanola, Elena San José Ortigosa, miembro del Grupo de Investiga-
cion de Antropologia de América de la Universidad Complutense de Madrid (Ucm), contribuye
también con un trabajo situado en Tikal, en el que aborda las relaciones entre texto e imagen
en las estelas 4, 31y 22. Un estudio realizado desde la historia del arte, la epigrafia y el analisis
estructural del discurso, que busca determinar las principales manifestaciones en que se inter-
conectan los medios escritos y representacionales. La combinacion entre escritura e imagen es
una de las caracteristicas mas relevantes del arte maya prehispanico, dado que, como senale
al comienzo, se trata de dos sistemas de comunicacion grafica diferenciables, que transmiten
mensajes de acuerdo a principios operativos y a signos distintos. No obstante, a menudo se
emplean simultaneamente en una misma obra para configurar asi una totalidad compleja, en
la que, tal como afirma la autora, se pueden encontrar y combinar ciertas soluciones de re-
lacion identificadas previamente por Aron Kibédi-Varga (2000). San José reconoce algunas
de ellas en las estelas que analiza, lo que demuestra que los textos (jeroglifos) y la imagen
produjeron importantes significados —como, por ejemplo, el vinculo con Teotihuacan—, en un

marco intrincado e indivisible que definié al arte iconotextual de las estelas del periodo Clasico.

El Doctor Albert Davletshin, oriundo de Norilsk, en la Siberia Oriental, al norte de Rusia, tam-
bién colabora en este nimero en su calidad de lingtista, especialista en escrituras logosilabicas
y lenguas mesoamericanas. Ha publicado numerosos estudios nacionales e internacionales y,
actualmente, se desempena como investigador a tiempo completo en el Instituto de Antropo-
logia de la Universidad Veracruzana, en Xalapa, México. Su articulo aporta a la discusion desde
Tikal en un vinculo con Teotihuacan, a traves de la identificacion del valor de lectura de la silaba
maya tzo y en el nombre del importante gobernante extranjero que encabezo la llegada de
los teotihuacanos a esta zona, Biho-Lanzadardos, conocido gracias a ciertas inscripciones en
la ciudad maya. Si bien el valor de lectura de esta silaba fue aceptado por los epigrafistas hace
mas de 20 anos, no habia sido publicado hasta ahora, situacion que el autor aprovecha para
perfeccionar los argumentos a favor de los planteamientos originales. La propuesta le permite

transliterar el signo “mano con lanzadardos”, que forma parte del nombre del gobernante



Editorial / Macarena Lopez Oliva

teotihuacano mencionado, como JATZ'OM, que junto al logograma de ‘baho’, KUY (o KUJ,
como propone tentativamente Davletshin), traduce como ‘El Biho Atacara’. Esta interpre-
tacion muestra que los mayas del periodo Clasico traducian en su lengua algunos nombres
foraneos, en vez de adaptarlos fonéticamente y que utilizaban xenogramas —corroborando lo
planteado previamente por Erik Boot (2009) y Alfonso Lacadena (comunicacion personal
2016, en Lopez 2018)-, es decir, asimilaban en sus textos ciertos signos de otros sistemas,

en este caso, los de la alin hoy indescifrada escritura teotihuacana.
Estilos ceramicos, narraciones miticas y glifos emblema

Los tres articulos restantes abordan temas ligados a Kanu®l —reino rival de Tikal- o la cuenca
del Mirador en El Petén, una zona que relne las ciudades de EI Mirador, Calakmul y Nakbe,
de donde procede uno de los tipos ceramicos mas destacados y sobresalientes del area maya:
el estilo Codice (Reents-Budet et al. 1994, 1997 Ms., 2000 Ms.; Garcia 2011). Como com-
plemento, también se profundiza en aspectos miticos y paleograficos desde distintas ciudades

de esta cultura mesoamericana.

El primero de estos trabajos pertenece al arquedlogo guatemalteco Camilo Luin y a los inves-
tigadores rusos Dmitri Beliaev y Sergei Vepretskii. Luin es curador del Museo Popol Vuh y
participa, junto a Vepretskii, en el proyecto Atlas Epigrafico de Petén que dirige Beliaev, quien
actualmente se desempena como académico de la Universidad Estatal Rusa de Humanidades
en Mosca. Todos han publicado extensamente sobre diversas tematicas relacionadas con la
escritura, el arte y la politica maya. En esta ocasion, dan a conocer los 11 ejemplares de ceramica
de estilo Codice pertenecientes a la coleccion del Museo Popol Vuh de Guatemala, la mayoria
de ellos inéditos hasta ahora. Se trata de uno de los tipos alfareros mas famosos del periodo
Clasico Tardio y se caracterizé por representar escenas mitologicas, seres sobrenaturales e
informacion calendaricay dinastica. Los temas pueden ser observados en la muestra estudiada
por los autores y que, de hecho, desarrollan a través de cuatro categorias de analisis: 1) bandas
celestes y registros calendaricos, 2) el dios anciano y la serpiente, 3) formulas dedicatorias y

personajes sobrenaturales y 4) el vaso de los wahyis.

Un séptimo trabajo fue elaborado por la Doctora espanola Ana Garcia Barrios y el Doctor
mexicano Erik Velasquez Garcia. La primera es académica de la Universidad Rey Juan Carlos
en Madrid y cuenta con varias publicaciones sobre el arte y la religion maya, mientras que el
segundo es investigador y epigrafista del Instituto de Investigaciones Estéticas de la UNAM y
ha realizado numerosas investigaciones y publicaciones en torno a temas de historia, historia
del arte y escritura jeroglifica maya y nahua. Esta contribucion se centra en uno de los mitos
mas antiguos y extendidos en el mundo, el cual también era conocido entre los mayas: la
inundacion o el diluvio universal. El relato ha sido documentado sobre diversos soportes en la
region y a lo largo de casi toda la historia de esta cultura (400 Ac-1500 DC), extendiéndose,

incluso, hasta el periodo Colonial. Al igual que en el Viejo Mundo, este evento marca el fin



Editorial / Macarena Lopez Oliva

de una eray el comienzo de otra: en el caso maya, el inicio del tiempo histérico. El combate
contra el dragon responsable de la inundacion, su decapitacion, su cuerpo caido y la accion
de pisar su espalda componen la secuencia de la narracion, desde donde los autores revisan su

evolucion compositiva e iconogréﬁca priorizando su analisis en piezas nunca antes estudiadas.

La dltima contribucion tiene como autor al joven investigador espanol recientemente doctorado,
Diego Ruiz Pérez, quien analiza el logograma K'UH, ‘dios’, vinculado a los glifos emblema.
Dichos signos se conformaban, en parte, por la frase kuhul %ajaw, ‘sefior sagrado’, uno de los
titulos mas comunes y prominentes usados por los gobernantes mayas del periodo Clasico.
La denominacion completa conferia a los soberanos atributos divinos y los asociaba con una
dinastia o un lugar de origen. Ruiz caracteriza las variaciones temporales y regionales de los
disenos graficos de este jeroglifo presentes en los monumentos de la época. El autor pone
especial atencion en la hilera de cuentas dispuestas frente a la cabeza de mono que representa
allogograma K'UH y diferencia seis disefos graficos que numera cronologicamente. Ademas,
aborda los elementos ornamentales (kan, concha de Spondylus, lem?, yax y el fonograma
-la), que aparecen generalmente en la parte superior del jeroglifo. Utilizando la epigrafia, la
paleografiay laiconografia, en este trabajo se analizan las variaciones regionales y temporales
que tuvo el logograma mientras se mantuvo en uso. Con ello, se ofrece informacion relevante
sobre lo que la iconografia representa y los conceptos de sangre y sustancia sagrada que se

vinculan a ella.

En sintesis, este nimero especial del Boletin del Museo Chileno de Arte Precolombino nos pro-
porciona una amplia perspectiva sobre las mas recientes investigaciones mayas, especialmente
en lo que concierne a los avances epigraficos e iconograficos. Sin lugar a dudas, esta iniciativa,
que ya atrajo el interés de los/as connotados/as mayistas y mesoamericanistas que participan
en los dos volumenes, seguira suscitando el interés de otros/as especialistas a quienes, de
antemano, invito para que en un futuro cercano se animen a compartir sus investigaciones

en esta revista cientifica internacional.
Notas editoriales para la lectura y traduccion de textos mayas

Para este nimero especial, el Equipo Editorial de la revista, junto a quien suscribe en esta opor-
tunidad como Editora invitada, hemos desarrollado y adecuado un protocolo de convenciones
en lalectura, presentacion y traduccion de textos mayas basado en las formulas habitualmente
utilizadas por los epigrafistas especialistas en la region. En particular, hemos incorporado el
signo que representa la oclusiva glotal (°) en el Alfabeto Fonético Internacional y cuyo uso
fue propuesto por Albert Davletshin, apoyado por el Doctor Alfonso Lacadena Garcia-Gallo
(1), maestro de muchos de los que participamos en este nimero. Este signo, antes o después
de una vocal indica una consonante y sirve para expresar las vocales rearticuladas, lo que las
diferencia de otras lenguas en las que no existen —por ejemplo, en el latin, el espafiol y el in-

glés—, ratificando asi que la escritura maya era logosilabica. Por otra parte, la utilizacion de ese
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signo —que muchos autores norteamericanos y europeos omiten—, es también una respuesta

implicita de autonomia e independencia intelectual y descolonial del Sur Global.

Las convenciones usadas se resumen en las siguientes, aunque para mayores detalles reco-

mendamos revisar el cuaderno 1 de Alfonso Lacadena y colaboradores (2010 Ms.):
1) Uso de negritas, cursivas y comillas en silabas y logogramas:

a) Negrita para silabogramas (en minGscula) o logogramas (en mayisculas), separados

por guiones en la transliteracion. Ejemplos: CHAK-HA?-1a, K'UH.

b) Cursiva para las transcripciones y corchetes [ ] para las abreviaciones, restitucion

de fonemas y reconstrucciones linguisticas. Ejemplos: chak ha?al, Kuh[ul].

c) Comillas simples para las traducciones (‘). Ejemplos: chak ha?al, ‘lluvia torrencial’;

kuh[ul], ‘sagrado’.

d) Comas para separar los pasos de transliteracion y transcripcion cuando van unidos.

Ejemplo: CHAK-HA?-la, chak ha?al.

2) Los nombres de personajes (antroponimos) o lugares (toponimos) en lengua maya se anotan
en redondas, por ejemplo, “el gobernante Yaxuun Bahlam”. Solo se usa cursiva cuando se

quiere destacar algo.
3) Los signos/palabras de dudosa lectura se senalan con el signo ?. Ejemplo: LEM?, Jem?.

4) Los titulos se expresan en cursiva, por ejemplo: Kalo’mte? del oeste, al igual que los meses

calendaricos. Ejemplo: 7 been 16 mak, 9.13.5.12.13.
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Imageny palabra enla escultura
maya del periodo Clasico:
el caso de las estelas de Tikal

Image and Word in Maya Sculpture of the
Classic Period: The Case of the Tikal Steles
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RESUMEN

Enestetrabajo se presentaun estudio acerca delas relaciones entre texto e imagen utilizando un enfoque
multidisciplinar que combina la historia del arte, la epigrafia y el analisis estructural del discurso en
la cultura maya. Se plantea que, segtn la disposicion de los textos jeroglificos y las imagenes, pueden
existir cuatro formas esenciales de articular el medio escritoy el representacional en un objeto deter-
minado: idéntica, coexistencial, correferencial e interreferencial. Asi, se abordan estas interacciones
y sus principales funciones a través del analisis de las estelas 4, 31y 22 de Tikal, pertenecientes al
periodo Clasico (250-950 DC).
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ABSTRACT

This paper studies the relationships between text and image on sculpted steles of Tikal, using a multidis-
ciplinary approach that combines Art History, epigraphy, and structural discourse analysis of the Maya
culture. Based on the arrangement of hieroglyphic texts and images, the authors propose that there are
four core ways of articulating written and representational media in a given object: identical, coexistent,
co-referential, and interreferential. This paper addresses these interactions and their main functions
through the study of the steles 4, 31, and 22 of Tikal, all of them from the Classic Period (AD 250-950).
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INTRODUCCION

Larelacién entre texto e imagen es un locus classicus que
seremontaalaantigiiedady goza de unalargatradicion
enel pensamiento occidental. El arte maya no estaajeno
a este hecho, pues su principal caracteristica es el uso
simultaneo de ambos, tanto de elementos verbales
consignados mediante escritura, como de otros aspectos
visuales de caracter abstracto o icénico. Este es un tema
claramente condicionado por el desciframiento de la
escritura jeroglifica maya. Las primeras indagaciones
que abordaron esta vinculacion tenian como objetivo
ladecodificacion delosjeroglifosy, unavez descifrada,
sellevaronacabo diversasinvestigaciones enladécada
delos ochenta sobre como ambos medios interactuaban
(Berlo 1983; Hanks & Rice 1989). Sin embargo, con el
cambio de siglo, estas se centraron en el contenido de
los textos y en la iconografia, sin atender a sus modos
de relacién. El tema se ha revitalizado recientemente,
pues los avances de la epigrafia maya en disciplinas
como la historia del arte y los estudios visuales per-
miten volver la mirada a los artefactos de esta cultura
con nuevas propuestas. No obstante, la mayoria de
estas contribuciones se han enfocado en los aspectos
graficos de laescritura (Stone & Zender 2011; Houston
& Stauder 2020; Houston 2021, 2022; Ruiz 2023), o
bien en la retérica de las imagenes (Velasquez 2017,
2019; San José 2023).

El propoésito de este trabajo es determinar las
principales formas de relacion entre los medios escritoy
representacional, asicomo reconocer los mecanismos de
producciéon de sentidos figurados en las estelas mayas, a
partir de una metodologia interdisciplinar que combina
la estrategia propuesta por Aron Kidédi-Varga (2000),
los analisis epigraficos, iconograficosy estructurales de
los textos, asi como la retorica verbal y visual. Con tal
objetivo se estudian tres estelas de la ciudad de Tikal,
unade las superpotencias de laregién durante el perio-
do Clasico (250-950 Dc) (Martin & Grube 2002) y que
cuenta, ademas, con unade las tradiciones escultéricas
mas longevas, dado que sus mas de 40 estelas fueron
erigidas alo largo de seis siglos. Cabe mencionar que,
durante el periodo Clasico Temprano (250-600 DC),
ladistribucién de dichos monumentos se limitabaala
zona central de El Petén, en torno a Tikal y Uaxactin,
y soloafines de esta época otras ciudades cercanas de
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la region comenzaron a producirlos, integrando texto
e imagen (Clancy 1999:186).

TEXTO E IMAGEN EN LA
CULTURA MAYA DEL PERIODO
CLASICO

Losantiguos mayas desarrollaron una escritura de tipo
logosilabico, es decir, compuesta por dos categorias
principales de signos: logogramas (aquellos que tienen
significados, por ejemplo, BALAM), y silabogramas
(los que registran tnicamente sonidos de tipo CV, por
ejemplo, ka). De este modo, codificaron una lengua de
prestigio conocida como choltiano clasico (Houston et
al. 2000), cholano clasico, maya clasico, maya epigrafico
o maya jeroglifico (Lacadena 2010: 35).

Esnecesario sefalar que toda escritura, en cuanto
sistema de comunicacion, tiene una dimension figura-
tiva, ademas de lingiiistica (Houston & Stauder 202.0;
Houston 2021, 2022; Ruiz 2023). En este sentido, la
maya es de tipo jeroglifico, pues sus grafemas son de
caractericonico oilustrativo (Houston & Stauder 2020:
10). Laiconicidad de estos signos facultd alos escribasy
escultores mayas para enfatizar tanto el medio como el
mensaje, dado que los textos habrian estado destinados
aserobservados incluso por individuos iletrados o que
desconocian el funcionamiento del mensaje (Houston
&Bodel 2021: 2-3).

Los mayas prehispanicos se refirieron al acto de
escribir con el término tz'thb'a’, ‘pintar’, ‘escribir’. Su
significado revela que paraellos, al igual que para otros
grupos mesoamericanos, no existia una clara diferen-
ciacion conceptual entre texto e imagen, concibiéndo-
los como semejantes (Domenici 2022: 282; Houston
2022: 327). Diversos investigadores han usado este
hecho como fundamento para defender la existencia
de un Gnico sistema de comunicacion de tipo grafico.
(Hudson & Henderson 2018). Ahorabien, es importante
destacar que en el corpus epigrafico se han distinguido
los términos wo?j, ‘signo jeroglifico’, y b'aah, vinculado
con las ideas de cuerpo, ser y representacion (Stuart
1996: 158-165; Velasquez 2023: 117-120). El uso de
estos vocablos —traducidos a menudo como ‘imagen’
y ‘representacion’'— manifiesta la vigencia de cierta
taxonomia entre los mayas prehispanicos, la que podia
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deberse, méas que a una cuestion conceptual, al recono-
cimiento que estos hicieron de diferencias funcionales
entre texto e imagen.

Como apunta Davide Domenici (2022: 282), la
ausencia de tal distincion entre los pueblos mesoameri-
canosnodebellevarnos al extremo de suprimir cualquier
particularidad de los medios escritural y figurativo. Segiin
el autor, ello conduciria a fracasos interpretativos. En
efecto, ambas categorias corresponden a dos sistemas
de comunicacion de tipo grafico claramente auténomos,
que codifican mensajes a través de principios operati-
vosy signos de naturaleza disimil, aunque puedan ser
empleados de manera simultanea en una mismaobra,
formando una totalidad mas compleja. Cada recurso
tiene sus propias retoricas: los escribas y escultores
mayas hacian un uso especial de los signos verbales y
visuales con el objetivo de crear imagenesy textos con-
notados, es decir, con varios sentidos simbélicos. Han
sidoregistradas numerosas clases de figuras verbales,
tales como metéaforas, metonimias o difrasismos, entre
las que destaca el paralelismo como una figura de la
literatura maya por excelencia (Hull 2003; Lacadena
2009). Este tipode discursono solo fue empleado para
crear multiples niveles de significado, sino también con
objetivos enfaticos.

Por lo tanto, los textos jeroglificos mayas pueden
serabordados desde un enfoque narrativo, pues estan
organizados en episodios en los que se resalta el acon-
tecimiento de mayor importancia a través de diversas
estrategias (Josserand 1991). En el &mbito visual, la
retérica de las imagenes mayas es un tema todavia
incipiente, aunque se hanidentificado muchas figuras
graficas, como paranomasias, metaforas, sinécdoques o
hipérboles, entre otras (Velasquez 2017, 2019; San José
2023). Antes de abordar dichos recursos y sus formas
de interaccion en la creacion de sentido, es necesario
considerar las relaciones existentes entre escritura e
iconografia desde el objeto.

RELACIONES DESDE EL OBJETO

La combinacion entre texto e imagen es una de las
caracteristicas principales del arte maya prehispani-
co. Asi, podemos encontrar textos jeroglificos junto a
representaciones figurativas en soportes de diversa
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indole, ya sean objetos portatiles o esculturas monu-
mentales. No obstante, la forma en que se vinculan
difiere de un soporte a otro (Reents-Budet 1989: 189).
En este sentido, sobresalen las estelas, que son losas
compuestas de cuatro lados (dos caras anchas, una
mas importante con respecto a la otra, y dos laterales
estrechas), dispuestasverticalmente enlas plazasoen
las terrazas que las rodeaban (Clancy 1999: 6). Estas
esculturas fueron uno de los soportes mas importantes
para representar a los soberanos y a otros miembros
de la clase dirigente junto a inscripciones jeroglificas.
Eranobrasdecaracter piblicoy estaban comisionadas
especialmente con ocasion de la celebracion de un final
de periodo,' como se ve mas adelante.

Deacuerdoalosenalado, el estudio de las formas
de interaccién entre texto e imagen requiere examinar
susvinculos a partir el objeto.? Para ello, sigo los crite-
rios planteados por Aron Kibédi-Varga (2000:112-128)
relativos al “tiempo”, la “cantidad” y la “forma”, que
permiten la distincion taxonémica de las conexiones
de estos conceptos (fig. 1).

Con respecto al tiempo, las vinculaciones entre
texto e imagen en las estelas de Tikal son de caracter
primario, dado que ambos se ofrecen de manera simul-
tanea al receptor. En cuanto a la cantidad, es decir, si
se trata de un objeto individual o de una serie de ellos,
muchas de estas esculturas constituyen conjuntos
al estar asociadas a un altar con el cual forman una
unidad (Stuart 1996: 149, 157; Clancy 1999: 21-22).
Ademas, las diversas estelasy sus respectivos altares
formarian series més complejas, ya que las primeras
no se encuentran aisladas, sino que interactian con
los monumentos de su entorno (O'Neil 2012).

Ellugaroriginal que ocupa el objeto es fundamen-
talytiene valor semantico (Kibédi-Varga 2000:114-115;
Salazar & Garcia 2019:127). Laubicacién de las estelas
a menudo esta ligada con espacios arquitectéonicos
donde, muy probablemente, los gobernantes llevaron
acaboelritual referido en el monumento (Stuart1996:
165). En tales casos, los elementos que las rodeaban
constituian junto a ellas una composicién que, en su
totalidad, era mas compleja que la suma de sus partes
(Baudez 2002: 141). Muchas de las estelas de Tikal
fueron erigidas en sectores publicos, principalmente
enla Gran Plaza, durante el periodo Clasico Temprano
(250-600 DC) (Martin & Grube 2002:43). Algunas fue-
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RELACIONES A NIVEL DEL OBJETO
|
( ]
Primarias Secundarias
TIEMPO . . .
(simultaneas) (sucesivas)
|
[ ]
CANTIDAD Individual Serie
|
1 )
Disposicion { Composicion J { Fija J { Movil J
|
[ ]
Idéntica Separada
|
FORMA ( 1 )
Coexistencia Interreferencia Correferencia

Figura 1. Taxonomia de las relaciones entre texto e imagen considerando el objeto (ilustraciéon modificada desde Kibédi-Varga
[2000: fig. 1]). Figure 1. Taxonomy of text-image relations at the level of the object (illustration modified from Kibédi-Varga [2000: fig. 1]).

ronsituadas frente a ciertas estructuras de la Acropolis
Norte identificadas como entierros de gobernantes, por
lotanto, los mandatarios que las dedicaron posiblemen-
tetrataron de vincularse con sus antecesores al empla-
zar las propias frente a las tumbas (O'Neil 2012: 25).
Posteriormente, a lo largo del periodo Clasico Tardio
(600-900 DC), fueron comunes los recintos cerrados
y, por ende, mas privados, localizados en los grupos
denominados Piramides Gemelas (Coe 1988; Stuart
1996:156). Es importante constatar que casila mitad
de las estelas de Tikal fueron reubicadas durante la
época prehispanica, quedando la gran mayoria frente
ala Gran Plaza (Coe 1988: 37).

Conrespectoalas series de objetos, debe establecer-
se siestos son fijos o méviles (Kibédi-Varga 2000:115).
Las estelas mayas son estructuras fijas y es necesario
queel espectador se mueva a sualrededor para percibir
integro el mensaje que contienen. Quienes veian los
monumentos publicos no solo transitaban en torno a
ellasy los altares para apreciar las inscripciones y las
imagenes talladas, sino que también para interactuar
con dichas obras como parte de los rituales de su acti-
vacion (O'Neil 2012: 26).

Enrelacion con el criterio de la forma, se requiere
determinar la morfologia del vinculo entre palabra e
imagen, es decir, ladisposicion espacial de los elementos
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verbalesyvisuales en el objeto, y que puede ser idéntica
o separada (Kibédi-Varga 2000: 117-123). En las este-
las tikalefias podemos reconocer casos de disposicion
idéntica, donde estos medios se fusionan por completo,
llegando a ser muy compleja sudiscriminacion, porque
los jeroglifos se convierten en parte fundamental de
la iconografia. Janet Berlo (1983: 11-13) denominé a
esta clase de inscripciones “textos incrustados”. Por
otra parte, existen casos en los que escritura e imagen
pueden distinguirse claramente, produciéndose tres
formas de conexion: coexistencia, donde ambas se sittian
dentro del mismo espacio, pero la imagen establece el
marco; interreferencia, en la que se hallan separadas,
aunque comparten el lugary se aluden mutuamente;y
correferencia, situacion enlaque no estanjuntasenun
mismo sitio, pero tratan de un tinico hecho o concepto
(Kibédi-Varga 2000:120). Formalmente, en las estelas
de Tikal hay casos en que los jeroglifos y las imagenes
fueron esculpidos en una o en otra de sus caras.

A continuacién, se analizan lasestelas 4,31y 22 de
estaciudad precolombina. La eleccion de los ejemplares
obedece a varios motivos. En primer lugar, destacan
por su buen estado de conservacion, lo que ayuda a
comprender los textos jeroglificosylas imagenes en su
totalidad y, en consecuencia, a determinar las formas
de relacion entre ambos medios. En segundo lugar,
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Figura 2. Estela 4, Tikal:
a) cara frontal; b) cara
posterior (The John
Montgomery Drawing Co-
llection, 2000, JM00805
yJIJM00804, © John
Montgomery, cortesia de
Ancient Americas, Los
Angeles County Museum
of Art, Estados Unidos).
Figure 2. Stele 4, Tikal:

a) front face; b) back face
(The John Montgomery
Drawing Collection, 2000,
JMO00804 and JM00805,
© John Montgomery,
courtesy of Ancient Ameri-
cas, Los Angeles County
Museum of Art, United
States).

cada obra pertenece a diferentes periodos: las estelas
4y 31, aunque estan datadas en el Clasico Temprano
y son proximas en el tiempo, no comparten estilos,
pues la primera corresponde a finales del 8° baktin
y la segunda fue comisionada a inicios del 9° baktin,
momento en el que se producen importantes cambios en
sus formasyen sus procesos de creaciéon (Clancy 1999:
15-16). La Estela 22, en tanto, constituye un ejemplo
arquetipico del periodo Clasico Tardio (600-950 DC)
de Tikal. Por Gltimo, cada una exhibe una disposiciéon
de texto e imagen propia. Por estas razones, resultan
casos idéneos para el estudio de las relaciones entre
ambos medios.

LA ESTELA4DE TIKAL

La Estela 4 fue erigida durante el reinado de Yax Nu’n
Ahiin 1, gobernante de Tikal entre los afos 379y 404
DC (Martin & Grube 2002: 32-33). Esta estructura
debe ser analizada como un objeto individual pues,
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aunque formé una serie con el Altar 6, este Gltimo
no puede ser estudiado debido a su deterioro. Por lo
demas, se desconoce su ubicacién original, ya que fue
reutilizada como altar y situada en la Terraza Norte,
frente al Templo 34 (Jones & Satterthwaite 1982: 13-
14). En cuanto al aspecto morfolégico, texto e imagen
se muestran separados: enlacara frontal estala figura
del mandatarioy en la posterior la inscripcién (fig. 2).

En este monumento, Yax Nu’n Ahiin 1 figura
entronizado con el rostro de frente, en una posible
alusion a su caracter divino, dado que las deidades
solian representarse de este modo (Clancy 1999: 69).
Exhibe un atuendo de caracteristicas teotihuacanas,
formado por un gran tocado de felino con plumas, un
collar de conchasy colas de animal que cuelgan de su
cinturén, mientras que la parte superior del cuerpo
tiene un tamaifo desproporcionado (Clancy 1999: 69).
Setratade una “hipérbolevisual”, es decir, el aumento
de elementos iconicos de laimagen que desbordan los
limites de la verosimilitud (Carrere & Saborit 2000:
443). A través de este recursovisual, el escultor exaltd
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los elementos de naturaleza teotihuacana, como el
tocado y el collar. El énfasis obedeceria a fines iden-
tificativos, ya que ante la ausencia de retratos que
sirvieran para reconocer al gobernante representado,
los artistas recurrieron a otras estrategias lingiiisticas
eiconicas, como los textos incrustados en los tocados,
que consignaban el nombre propio del personaje. Sin
embargo, en este caso, su figura carece de ellos y su
apelativo solo se expone en la inscripcion jeroglifica
de la parte posterior de la estela. Asi, los elementos
teotihuacanos de su atavio aluden a la identidad per-
sonal, creando una “antonomasia visual” (Carrere &
Saborit 2000: 387-392).

Ademas de los atributos foraneos, en la imagen
se pueden apreciar otros de clara tradiciéon maya: el
personaje sostiene la efigie del dios GIII como insignia
de podery, sobre su cabeza, se distingue el rostro del
dios K'awiil dirigiendo la mirada hacia el mandatario.
La representacion del ancestro flotando en la parte
superior de las estelas es un recurso caracteristico de
lasimagenes tempranasy fue empleado parareferiral
linaje de los gobernantes. Cabe destacar que enlaestela
analizada, este espacio esta ocupado por una deidady
no por un difunto. La ausencia del antepasado estaria
muy probablemente vinculada a las circunstancias en
las que Yax Nu’n Ahiin1accedié al poder:lallegadaen
elano 378 Dc de Siyaj K'ahk'a Tikalya otras ciudades
de El Petén, que tuvo como consecuencias la muerte del
Chak Tok Thch'aak 11, regidor de Tikal en aquel enton-
ces, y la instauracion de un nuevo linaje a través de la
coronacién de Yax Nu*n Ahiin 1 (Grube & Martin 2000:
70-125). Enotras palabras, la presencia de K'awiil puede
ser entendida como una metéafora (San José 2023: 283),
en tanto se establece una analogia visual con la figura
de los antepasados, lo que expresa que el dignatario
contaba con la sancién de los dioses para ocupar el
trono de la ciudad, a pesar de no ser descendiente de
los soberanos locales.

La inscripcion consta de un tnico episodio que
comienzarelatando laentronizacién de Yax Nu’n Ahiin
Iatravés de un paralelismo seméantico compuesto por
dos de las formulas de coronacioén tipicas del periodo
Clasico: k'ahlajhuxyop hu’ntaub'aah, ‘fue atadalabanda
detres hojasensu frente’ (bloque B3),yjoyajtiajawlel,
‘debutd en el sefiorio’ (bloques A4-B4a). La coronaciéon
sirve de trasfondo al suceso de mayor relevancia en la
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narracion aludido después: unritual de atadura. Ello se
infiere de la presencia dellogograma K'AL (bloque BS6),
ya que exhibe aparentemente la particula de enfoque
i, ‘entonces’, antepuesta al verbo referido, estrategia
empleada porlos escribas mayas para seiialar el evento
mas importante en un relato (Josserand 1991: 13). Tal
vez, este Gltimo acontecimiento corresponda al rito de
atadura de piedra realizado por la autoridad en el ano
396 pc® con motivo del final de periodo 8.18.0.0.0
(Estrada-Belli et al. 2009: 243), momento en que se
habria erigido la Estela 4.

A modo verbal, el texto jeroglifico establece una
asociacionentrelasatadurasdelabandayladelaestela
através delarepeticiéndelaraiz k'al, ‘atar’, creando un
paralelismo a distancia (Vapnarsky 2008). Conello se
connota el mensaje que equiparaa Yax Nu’n Ahiin1con
laEstela4, al serambasentidades sagradas envueltas
con papel. Lavinculacién entre ély la escultura se re-
flejaria también en la parte frontal de lamisma, donde
el tallado revela que no hubo intencién de diferenciar
laimagen de la piedra (Clancy 1999: 68).

En cuanto a la relacién entre texto e imagen, si
el verbo ‘atar’ refiere a un ritual de atadura de piedra
o k'altuun, entonces estamos ante un caso en que el
evento culmen de la inscripcién no fue representado
en el frente de la estela, constituyendo una “elipsis
visual” (Carrere & Saborit 2000: 264). De esta manera,
ambos medios mostrarian un discurso independiente,
aunque en conjunto reiteran el rol de Yax Nun? Ahiin
1 como autoridad legitima y sagrada. El texto no es
unadescripcion de la figura, nilaimagen es una mera
ilustracion de lo escrito. Tampoco existe una menciéon
directaentre lainscripciony el retrato del mandatario,
mas alla de tenerlo como protagonista. De hecho, en
la imagen también se pueden identificar elementos
que no son indicados en el texto, y viceversa. Asi, el
mensaje resultante de la combinacién entre ellos es
mas rico que el ofrecido independientemente por cada
uno (Velasquez 2017: 377). Estaclase de ligazon puede
considerarse de tipo correferencial, es decir, que apunta
a un mismo tema, pero sin nombrarse mutuamente,
empleando sus recursos propios y ofreciendo infor-
macién adicional y complementaria (Kidédi-Varga
2000:120-122).
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Figura 3: a) cara frontal
de la Estela 29, Tikal (The
Linda Schele Drawings
Collection, 2000, SD-2064,
© David Schele, cortesia
de Ancient Americas, Los
Angeles County Museum
of Art, Estados Unidos);
b) cara posterior de la
Estela 31, Tikal (The John
Montgomery Drawing
Collection, 2000, IM00852,
© John Montgomery, cortesia
de Ancient Americas, Los
Angeles County Museum
« of Art, Estados Unidos).
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LA ESTELA 31DE TIKAL

Lacélebre Estela 31 fue dedicada por Siyaj Chan K'awiil
11, maxima autoridad de Tikal entre los aflos 411y 456
DC, con motivo de un final de periodo en el afio 445 DC
(Martin & Grube 2002: 34-36). Situada originalmente
enlabase del Templo 33-2, fue reubicada durante el pe-
riodo Cléasico Tardio en el interior de dicho monumento
que albergaba la tumba de este monarca (Coe 1988:
48). Sibienlaobra pudo constituir en un principio una
seriejunto al Altar19 (Jones & Satterthwaite 1982: fig.
6la-c; Clancy 1999: 91), debe ser analizada como una
pieza individual debido a su relocalizacion y dado que
no se ha confirmado su asociacién.
Enestaestructura se reconocen diversas formas
de relacién entre texto escrito e imagenes, tanto idén-
ticas como separadas: por el frente posee el retrato del
mandatario fusionado con multiples bloques jeroglifi-
cos, sus costados ensenan sendas figuras de guerreros
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teotihuacanos bajo un breve texto, mientras que su parte
posterior esta cubierta por unalargainscripcion (Jones
& Satterthwaite 1982: figs. 51-54).

Con esta estela, Siyaj Chan K'awiil 11 abandon6
el programa iconografico instaurado por su padre,
Yax Nu*n Ahiin 1, y recuper6 la imagineria de aquellas
anteriores alallegada de Siyaj K'ahk'. De esta manera,
elfrente de la Estela 31imitala 29, atribuidaa “Tocado
de Animal”, gobernante temprano de esta misma ciu-
dad, posiblemente el décimo en la linea sucesoria de
Yax Ehb' Xook (Grube & Martin 2000: 34-39; Beliaev
& de Ledn 2013:106-107). En ella, el primero de estos
personajes figura de pie, luciendo unos huesos en su
tocado —el mismo tipo de narigueray una cuerda sobre la
mejilla-, yademas sostiene la cabeza dela deidad local
con su brazo izquierdo. Flotando sobre la cabeza del
dignatario se encuentra la efigie de su padre, tal como
era tradicion en las estelas mas antiguas (Borowicz
2003: 226-288) (fig. 3ayb).
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~ KINICH

Figura 4. Textos incrustados en la cara frontal de la Estela 31, Tikal: a) YAX-nu-AHIN, Yax Nu’n Ahiin; b) SAK-HIX-MUT, Sak
Hix Mut; ¢) SIH-CHAN-K'AWIL, Si[yaj] Chan K'awiil; d) YAX-EB'-XOK, Yax Ehb' Xook; e) MUT-AJAW, Mut[u’l] ajaw, ‘sefor
de Mutwl’; f) JATZ'-KUJ/KUY, Jatz'o’m Kuj/Kuy; g) IX-IK'-CHUWAJ-K'INICH-i-AJAW, Ix Ik’ Chuwaaj K'ihnich I...l Ajaw;
h) UNEN-ne-B'ALAM, Unen B'ahlam (ilustraciones de la autora). Figure 4. Texts embedded in the front face of Stele 31, Tikal:
a) YAX-nu-AHIN, Yax Nu*n Ahiin; b)) SAK-HIX-MUT, Sak Hix Mut; ¢) SIH-CHAN-K'AWIL, Si[yaj] Chan K'awiil; d) YAX-EB-XOK,
Yax Ehb' Xook; e) MUT-AJAW, Mut[u?l] ajaw, ‘sefior de Mutu?l’; f) JATZ'-KUJ/KUY, Jatz'o’m Kuj/Kuy; g) IX-IK-CHUWAJ-K'INICH-
i-AJAW, Ix Ik' Chuwaaj K'ihnich I...1 Ajaw; h) UNEN-ne-BALAM, Unen B'ahlam (illustrations by the author).

En la cara frontal de la escultura destaca una
profusion dejeroglifos incrustados enlaimagen (Grube
& Martin 2000: figs. 107,109, 111-112; Stone & Zender
2011: fig. 8; Salazar & Valencia 2017: fig. 11). En el tocado
del ancestro se observa el nombre de Yax Nu’n Ahiin 1
(fig. 4a); enlaboca de la serpiente, el teéonimo Sak Hix
Muut (fig. 4b); sobre la cabeza de Siyaj Chan K'awiil 11
sedistingue suantropénimo (fig. 4c); yen suorejera, el
de Yax Ehb' Xook, fundador de la dinastia tikalena (fig.
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4d). Enlaefigie de la deidad que sostiene con su brazo
izquierdo se aprecia el titulo Mutu?l Ajaw (fig. 4e); en
el tocado que sujeta con la mano derecha se encuentra
el nombre de su abuelo Jatz'o’m Kuj/Kuy (fig. 4f); en
tanto que las cabezas del cinturdn constituyen nombres
de ancestros: IXIk' Chuwaaj K'ihnich I...1 Ajaw, madre
de Siyaj Chan K'awiil 11 (fig. 4g), y Unen B'ahlam (fig.
4h), ambas registradas en la inscripcion principal. En
este sentido, la Estela 31es un gran ejemplo de como los
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Figura 5. Imagenes de los
costados de la Estela 31,
Tikal: a) izquierdo; b) derecho
(The Linda Schele Drawings
Collection, 2000, SD-2037

y SD-2036, © David Schele,
cortesia de Ancient Ame-
ricas, Los Angeles County
Museum of Art, Estados
Unidos). Figure 5. Images

on the sides of Stele 31, Tikal:
a) left; b) right (The Linda
Schele Drawings Collection,
2000, SD-2037 and SD-2036,
© David Schele, courtesy of
Ancient Americas, Los An-

geles County Museum of Art,
United States).

textos incrustados rompen los limites entre escriturae
imagen, especificandoyampliando en muchos aspectos
la informacion exhibida en el retrato del gobernante.
En cada cara lateral de la estela se figur6 a un
guerrero ataviado a la usanza teotihuacana (fig. 5ay
b). El texto junto a estas imagenes identifica a sendos
individuos, como Yax Nu’n Ahiin, padre de Siyaj Chan
K'awiil 11. Ambas inscripciones comienzan con el término
ub'aah, seguida del nombre, titulos y asignaciones de
parentesco de Yax Nu’n Ahiin. Existe una relacién de
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coexistencia e interreferencia entre escritura y figura
através de la expresion inicial ub'aah, ‘eslaimagen de’
(Stuart1996:152). Esta clase de textos suele ser consi-
derada como una “etiqueta” que consigna al individuo
retratado, cuyaidentidad no podria dilucidarse de otra
manera, porque sutocado carece de los jeroglifos incrus-
tados que corresponden al nombre. Empero, el texto no
solo distingue a los personajes por su denominacion,
sino que amplifica la informacién de la imagen con los
titulos honorificos y los lazos de parentesco.
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Figura 6. Inscripcion de la cara
posterior de la Estela 31, Tikal:
a) columnas A-D; b) columnas
E-H (The John Montgomery
Drawing Collection, 2000,
JMO00850yJMO00851, © John
Montgomery, cortesia de
Ancient Americas, Los Angeles
County Museum of Art, Estados
Unidos). Figure 6. Inscription on
the back face of Stele 31, Tikal:

a) columns A-D; b) columns E-H
(The John Montgomery Drawing
Collection, 2000, IM0O0850 and
JMO00851, © John Montgomery,
courtesy of Ancient Americas, Los
Angeles County Museum of Art,

En cuanto a la extensa inscripcion posterior de
la escultura, siguiendo el modelo de analisis discur-
sivo de Judy Kathryn Josserand (1991) y teniendo en
cuenta que estdincompleta, he identificado de manera
tentativa cinco posibles episodios en la narracién, con
sus respectivos actores, acontecimientos secundarios
y eventos cispides (fig. 6ayb).
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United States).

Elrelato comienza con una serie inicial que estable-
ce lalinea temporal en el afio 445 DcC. A continuacion,
sedesarrolla el primer episodio (bloques A12-C17) pro-
tagonizado por Siyaj Chan K'awiil 11, quien realiza la
ceremonia de final de periodo, e igualmente se indican
los rituales de terminacién efectuados por soberanos
anteriores (Stuart 2011: 3-4). Estos se mencionan de
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manera retrospectiva, empleando un paralelismo que
repite al inicio de cada oracién la expresion utz'‘akb'uuj
ukab'aaj, ‘lo ha puesto en orden’, ‘lo ha supervisado’. A
través de este recurso, Siyaj Chan K'awiil 11 se relaciona
con los antiguos gobernantes de Tikal ejecutando las
mismas acciones que sus predecesores.

El segundo episodio (bloque D17-?) muestra al
soberano Chak Tok Thch'aak como en un rol principal.
Se observan varios sucesos que sirven de fondo para
llevarla historia hasta el evento culminante: sumuerte,
acontecimiento contado a través de unaretérica verbal
muy marcada, con paralelismos semanticos, repeticio-
nesy metaforas, entre otras estrategias de connotacion
(Josserand 1991).

Posiblemente, en la parte perdida delainscripcion
se habria dado comienzo al tercer episodio (que contintia
desdelos bloques F5 hasta F2.3), representado por Yax
Nu’n Ahiin11. Entre los hechos descritos se encuentran
su coronaciony la celebracién de un ritual de atadura
de piedra, asi como su deceso, que puede reconocerse
como el acontecimiento mas importante del pasaje.

El cuarto episodio, parcialmente extraviado, do-
cumentaalgunos hechos relativos a Siyaj Chan K'awiil
11, incluyendo una posible referencia a su entronizacion
yaunritual de atadurade banda en un final de periodo
(bloques E24-G9).

El quinto y Gltimo momento comienza en el blo-
que G10 con unaserie inicial que llevala narraciéon a una
lineatemporal proximaalafo 445 DC. Nuevamente, se
alude aun final de periodo supervisado por Siyaj Chan
K'awiil 11, quien porta los tocados e insignias de sus
ancestros Ix Unen B'ahlam y Jatz'o’m Kuj/Kuy, y a un
segundo hecho que corresponde ala muerte de este lti-
mo. Lomas probable es que en estos bloques jeroglificos
perdidos estuviera el evento central de todo el relato,
pues el hecho culmen de los discursos extensos suele
estar ubicado al final de los textos (Josserand 1991).

Al confrontar el mensaje del texto principal de
la estela con sus imagenes, se infiere que no existe
una referencia directa entre ambos medios. Estos se
complementan mutuamente al ofrecer informacion
paralelay adicional, creando un mensaje en conjunto
que radica en la presentacion de Siyaj Chan K'awiil
11 como el soberano que retoma la tradicién anterior
a la llegada de Siyaj K'ahk' y la integra a sus raices
asociadasalaimagineria teotihuacana. Al tomar como
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modelo escultérico la Estela 29, se crea una “alusiéon
visual”, una figura retérica que consiste en repetir,
con objetivos argumentativos, el estilo y numerosos
elementosiconograficos de una obra pasada (Carrere &
Saborit 2000:439-440). Al exhibir sunombre sobrela
orejera, Siyaj Chan K'awiil 11 se identifica aqui con los
primeros mandatarios de Tikal e incluso como sucesor
del fundador dinéastico Yax Ehb' Xook. Esta misma
conexion la encontramos a nivel verbal al yuxtaponer
los rituales que este llevo a cabo durante el final de
periodo -referido al comienzo de la inscripcién- con
las ceremonias realizadas por sus antecesores, incluido
Chak Tok Thch'aak, a través de un paralelismo a distan-
cia creado por la repeticion de la expresion utz ‘akbuuj
ukabaaj, ‘lo ha puesto en orden’, ‘lo ha supervisado’.
Al mismo tiempo, Siyaj Chan K'awiil 11 no rechaza su
linaje, ya que incluye alusiones a su padre, a suabuelo
yalatradicion propia de Teotihuacan, tanto en el texto
como enlaimagen. Por lo tanto, lainformacién ofrecida
en ambos medios es tematicamente similar, no asien
su contenido. En consecuencia, entre la inscripcion
principalylas figuras se establece unarelaciéon de tipo
correferencial.

LA ESTELA 22 DE TIKAL

Enelano 771 D¢, Yax Nwn Ahiin 11 erigi6 la Estela 22
asociada con el Altar 10 en el interior de la Estructura
4E-39, un recinto cerrado con un solo acceso ubicado
en el Complejo Q de Piramides Gemelas (Jones &
Satterthwaite 1982: 48; Stuart 1996: 156) (fig. 7). Por
estarazon, dicha obradebe ser analizada como una serie
junto al altary el recinto. En conjunto, los tres elementos
constituyen un ejemplo de lanueva tendencia instaurada
en la ciudad durante el siglo viI1 pc.

Texto e imagen comparten el espacio en la parte
frontal de la estela, lo que parece estar ligado a un
cambio en las formas de interactuar con esta clase de
esculturas. Yano es necesario rodearlas por completo,
pues todo el contenido se encuentra a la vista en ellas
y en los altares situados frente a las mismas. Esta
distribucion de ambos medios por delante de las es-
culturas es concordante con la costumbre de erigirlas
enlosrecintos cerrados de los complejos de Piramides
Gemelas que seran construidos en diversos finales de
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Figura7. Estructura4E-39, Complejo Q Piramides Gemelas, Tikal (fotografia de laautora). Figure 7. Structure 4E-39, Twin Pyramid
Complex Q, Tikal (photo by the author).

periodo, envez de ubicar los monumentos publicos en
la Gran Plaza (Coe 1988: 78) (fig. 7).

Igualmente, los recintos cerrados —como la Estruc-
tura 4E-39- tendrian también ciertas connotaciones
afines a la idea de cubrir, envolver o amarrar, ya que
los objetos sagrados, como las ofrendas, las estelas o
los altares, eran envueltos con cuerdas, textiles o papel
(Stone & Zender 2011: 77) con el propésito de protegerlas
ycontener suesencia divina (Stuart1996:157; Velasquez
2023:76, 484). Asi, los muros del recinto envolvieron
la Estela 22 y el Altar 10 eternamente.

EnlaEstela 22 se muestrala figura del soberano
Yax Nu*n Ahiin 11. Esculpido en la parte superior de la
composicion, se lo observa ricamente ataviado en el
acto de arrojar con su mano pequenas gotas (quizas
de incienso y/o sangre), rodeado de volutas y bajo la
imagen de uno de los dioses remeros (fig. 8). La to-
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talidad de la escena refiere a la ceremonia de final de
periododel 9.17.0.0.0, llevada a cabo por el gobernante
y expresada a través de una retérica visual compleja.
En primer lugar, la propia figura del dignatario en el
acto de asperjar, que es su elemento principal, cons-
tituye una sinécdoque o “parte por el todo” (Carrere &
Saborit 2000: 310; San José 2023: 286), que alude a
los distintos rituales celebrados durante la ceremonia
de terminacion, algunos de los cuales también fueron
mencionados verbalmente en la inscripcién contigua.

El Dios Remero y las volutas —que simbolizan
la sangre derramada en autosacrificio (Stuart 1988:
189)- corresponden a una metonimia, es decir, la susti-
tucion del elemento visual que representa la causa por
aquel que muestra el efecto (Carrere & Saborit 2000:
307; Velasquez 2017: 375-377). Son el resultado del
autosacrificio que realiza Yax Nu*n Ahiin 11, y que a su
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Figura 8. Estela 22 (ilustracion
modificada desde Jonesy
Satterthwaite [1982: fig. 33]).

| Figure 8. Stele 22 (illustration

b modified from Jones and
Satterthwaite [1982: fig. 33]).

vez es producto de unaelipsis visual (Carrere & Saborit
2000:310; San José 2023: 286), puesto que el ritual de
autosangrado no se manifiesta en términos graficos y
debe serreconstruido imaginariamente por el espectador
para comprender la presencia de la deidad y la sangre.

En conjunto, laimagen exhibe una yuxtaposicién
temporal (Velasquez 2017: 370-375) al mostrar dos
rituales distintos: chok ch'aaj, ‘el esparcimiento de
gotas’,y el efecto del autosacrificio. Asimismo, podria
ser definida como un ejemplo de peripeteia visual, es-
trategiareconocida por Erik Velasquez (2017: 383-385)
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enelarte mayay que consiste en plasmar el “momento
elocuente” con el objetivo de “resolver problemas de
causay efecto, ayudando a captar el caracter narrativo
delasimagenes”. De tal suerte, el escultor de la Estela
22 dot6 a la figura estatica de Yax Nu’n Ahiin 11y al
Dios Remero de una narrativa que evoca en la mente
del espectador el conjunto de rituales que tenian lugar
parala celebracion de final de periodo.

La composicion de la obra carece de jeroglifos
incrustados, porlo que toda la informacién verbal yace
integrada enlaescena figurativa de su panel frontal, de



BMChAP Imagen y palabra en las estelas de Tikal
Vol. 29, n°1,2024 E. San José
a b

Figura 9. Texto jeroglifico
del panel frontal de la Estela
2.2, Tikal: a) inscripcion su-
perior; b) inscripcion inferior
(The John Montgomery
Drawing Collection, 2000,
JMO00836yJM00835,©
John Montgomery, cortesia
de Ancient Americas, Los
Angeles County Museum of
Art, Estados Unidos).
Figure 9. Hieroglyphic panel
of Stele 22, Tikal: @) upper
inscriptions; b) lower inscrip-
tions (The John Montgomery
Drawing Collection, 2000,
JMO00836 and JM00835, ©
John Montgomery, courtesy

roncry '87/93

of Ancient Americas, Los
Angeles County Museum of
Art, United States).

tal modo que se trata de una relacién de coexistencia.
El texto se compone de un Gnico episodio con varios
eventos inscritos en una misma linea temporal (fig. 9).

Eltextojeroglifico comienza conlafechaenlaque
Yax Nu’n Ahiin 11 llev6 a cabo un ritual de atadura de
piedra o k'altuun en un lugar cuya lectura tentativa es
Saak(?) Witz, topénimo que podria aludir a la propia
estructura que alberga la estela. La inscripcion fina-
liza con una mencioén a la toma del cargo de kalo’mte?
por parte del gobernante de Tikal y prosigue con los
anos transcurridos desde este suceso hasta que lle-
v6 a cabo la ceremonia de la aspersién (chok ch'aaj),
durante la celebracién de final de periodo. Este es el
evento cumbre de todo el relato, destacado mediante
varias estrategias de enfoque, como el ritual chok ch'aaj
senalado al final del texto y la expresién de enfoque i,
‘entonces’. Asimismo, la inscripcién cuenta con una
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estructura circular, dado que comienza narrando la
ceremoniade k'altuuny termina con el ritual de arrojar
incienso, siendo ambos actos parte de las ceremonias
de terminacién (Josserand 1991).

En cuanto a la interaccién entre texto e imagen,
ademas dela coexistencia, enla estela se da unarelaciéon
interreferencial, es decir, se hacen referencia mutua. El
contenido principal de ambos medios esla celebracion
de los ceremoniales de final de periodo, y el acto de
arrojar gotas, o chok ch'aaj, es el acontecimiento mas
importante desde el punto de vista verbal y figurativo,
enfatizado en el discurso de ambos medios. Por lo
demas, cabe destacar que estos aportan datos suple-
mentarios, como laalusion al k'altuun ola consignacion
de Yax Nu’n Ahiin 11 como heredero de Yax Ehb' Xook
y su padre, Yihk'in Chan K'awiil, los dos ausentes en
laimagen; o la presencia del Dios Remero, que apunta
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al ritual de autosangrado, omitida en la inscripcion.
Por lo tanto, ademas de agregar elementos, escriturae
imagen ofrecen informacion compartida, con el objetivo
principal de conmemorar el evento de terminaciénylos
ceremoniales llevados a cabo por el soberano.

Conrespectoal Altar10, este posee en su perime-
tro una iconografia compuesta de cuatro simbolos de
estera con unadoble connotacion, la cual no solo funge
como simbolo de poder, sino que evoca el concepto de
envolver ofrendas, en este caso, a los cuatro cautivos
intercalados que figuran inmovilizados por una cuerda.
En la parte superior de la escena hay un quinto prisio-
nero tumbado boca abajo, con los brazos amarrados a
laespalday con una soga que ata sus piernas (Jones &
Satterhwaite 1982: fig. 34). Los altares actuaron como
soportes para colocar ofrendas, de manera que el Altar
10 muestraalosindividuos que iban a ser sacrificados,
cuyas identidades se desconocen por la ausencia de
texto en el monumento.

Mientras en la Estela 22 se acentta el papel reli-
gioso del gobernantey se consignan cuestiones dinas-
ticas que lo reconocen como legitimo, aprovechando la
conmemoracion del final de periodo, en el Altar 10 se
presentan esculpidos cinco presos que, probablemente,
fueron muertos como parte de la ceremonia. En conjunto,
ambos monumentos resaltan los dos aspectos funda-
mentales del soberano maya: por un lado, su papel como
especialistareligiosoy sacrificador, que cumple con sus
obligaciones enlosrituales de terminaciény provee de
victimas para inmolar, y por otro, su faceta como jefe
politicoy militar victorioso que somete a otros reinosy
aprehende cautivos (Baudez 2004: 57; O'Neil 2012:17).

TIPOS DE RELACIONES ENTRE
TEXTO E IMAGEN

A partirdel andlisis de tres estelas de Tikal se han podi-
do registrar diversos tipos de relaciones entre texto e
imagen, los cuales estan determinados por sus dispo-
siciones en la superficie de cada escultura. En primer
lugar, la asociacion puede ser “idéntica”, cuando el
propio texto actiia como imagen. Dentro de esta cate-
goria se encuentran aquellos pasajes jeroglificos cuyo
ordenamiento crea una imagen, aunque estos estan
ausentes en las estelas tikalefias. Se trataria de una
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suerte de poesiavisual —-como enla Estela J de Copan-,
donde lainscripcion principal forma un simbolo de es-
tera, mientras el texto de la cara posterior representa
un mascarén (Hudson & Henderson 2018). También
podrian incluirse los jeroglifos de cuerpo completo
(Houston 2021), asi como los denominados “textos
incrustados” (Berlo 1983: 11-13), elementos escritos
que son parte integral de la iconografia. Es necesario
sefialar que la conexién idéntica no implica que los
ambitos de lo figuradoy lo escrito sean los mismos, ya
que pueden realizarse transitos entre ellos, disolviendo
sus fronteras (Giovine 2019: 73).

Los textos incrustados son posibles dado el alto
grado deiconicidad de los signos jeroglificos, especial-
mente los logogramas, que derivan del arte figurativo.
Enotras palabras, enlaculturavisual maya, la escritura
es integrada a la iconografia por asimilacion pictorica
(Stone & Zender 2011:17-28). Entonces, pueden pasar
totalmente inadvertidos para quien no esté familiarizado
con el sistema de escrituraylalengua registrada en el
mismo, pero su contenido fonético no desaparece. Tales
textos fueron empleados por los artifices de lasiméagenes
mayas con el propésito de expresar ideas abstractas
que no pueden ser ilustradas en el medio figurativo. En
efecto, estas breves glosas ofrecen informacién verbal,
pero en contextos muy determinados que consisten
principalmente en los nombres de dioses y dirigentes
representados, asi como de los topénimos del lugar
donde se desarrolla la accion de la imagen (Stone &
Zender 2011: 24-27; Salazar & Valencia 2017), tal como
se aprecia en la Estela 31 de Tikal.

Como apuntan Daniel Salazary Rogelio Valencia
(2017:93), enel caso de los nombres de los soberanos,
los textos incrustados obedecen ala ausencia de retratos
enel sentido estricto, pues en el arte maya las represen-
taciones son estandarizadasy esquematicas, carentes
derasgos faciales o corporales que permitan identificar
a individuos concretos. Respecto de los top6énimos,
los escultores y pintores mayas del periodo Clasico no
ilustraron los paisajes o fondos, salvo elementos arqui-
tectonicos esenciales que ayudan a ubicarlalocalizacion
enlaque se produce laaccion, siendo necesario incluir el
nombre del lugar como parte integral de laiconografia.

Aunque los pasajes incrustados pueden apare-
cer en diversas areas de una escena, por lo general
se restringen a puntos especificos de la composicion,
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denominados por estos autores como “locus funcional”
(Salazar & Valencia 2017: 92-93): los antropénimos de
los gobernantes se sitiian en sus tocados o como sus
asientos, mientras que los topénimos yacen bajo sus
pies. De estaforma, el espectador versado puede buscar
en estas ubicaciones concretas la informacion verbal
necesaria para entender el significado completo de la
imagen. En definitiva, la funcién de los textos incrusta-
dos es contribuiry facilitar la correcta identificacion de
los elementos de una escena —pues laimagen es ambi-
gua-, funcionando como una guia semidtica que ancla
sus significadosy limita sus posibles interpretaciones
(Salazar & Valencia 2017: 93).

En las estelas de Tikal analizadas se han docu-
mentado tres tipos de relaciones que pueden darse en
aquellos casos en los que el medio escritoy el represen-
tacional estan claramente diferenciados: coexistencia,
interreferencia y correferencia. Estas conexiones no
son excluyentes entre si, y pueden actuar de manera
simultanea en una misma estela. La interreferencia
—donde texto e imagen se refieren mutuamente- es
comun en objetos en que el medio escritoy el figurativo
estan separados, pero comparten el mismo espacio. En
tales casos se produce también un vinculo de coexis-
tencia (Kidédi-Varga 2000:120), comoenlaEstela22,
en la que el acontecimiento més importante del texto
corresponde alaaccion representada en el monumento,
o en las clausulas jeroglificas de las caras laterales de
la Estela 31. Sin embargo, en ningiin caso se trata de
meras descripciones delaimagen, pueslasinscripciones
ofrecen datos adicionales, especialmente respecto a
ideas abstractas asociadas a cargos politicosy a lazos
de parentesco.

Finalmente, se ha reconocido como los jeroglifos
y la imagen pueden aludir a un mismo tema general
proporcionando informacion distinta, aunque com-
plementaria, a través de los recursos propios de cada
medio. Enotras palabras, entre textoy figura se advierte
un nexo correferencial que se da, principalmente, en los
objetos donde hay una clara separacion entre ellos, tal
como ocurre con las inscripciones dela cara posteriory
lasimagenes delasestelas4y 31de Tikal. Dorie Reents-
Budet (1989: 192) denominé “narrativa interactiva” a
esta estrategia de los escultores mayas en que ambos
medios comunican contenidos similares de manera
paralela e integrada; uno reiteray refuerza al otro.
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Unavezdeterminadas las formas de enlace entre
lo escrito y lo representacional, es pertinente abordar
la cuestion de la sintaxis, es decir, si estan ordenados
jerarquicamente (Kidédi-Varga 2000: 123). En los
ejemplos analizados se observa que no hay uno subor-
dinado a otro, sino una complementariedad. En este
sentido, las estelas, asi como las series constituidas
por el binomio estela-altar, pueden ser identificadas
como iconotextos, concepto que refiere a “una obra en
la que el lenguaje visual y el verbal estan fusionados e
integrados en un todo que no puede dividirse sin que
laobra pierda suidentidad semantica y estética” (Gio-
vine 2020:73). Enotras palabras, en uniconotexto los
elementosverbalesyvisuales generan, en conjunto, un
tercer plano de sentido.*

Lasestelashan sido entendidas tradicionalmente
como instrumentos de legitimacién de los gobernantes.
Enellas, laimagen estaria destinada al sectoriletrado
de la sociedad y las inscripciones a individuos alfabe-
tizados (Reents-Budet 1989:196). Sin embargo, estas
esculturas fueron monumentos publicos dirigidos a
multiples audiencias, entre quienes se incluian dioses
yancestros. Los conocimientos propios, el nivel de alfa-
betismoyla posicién social de cada individuo influirian
enla percepciény acceso alas obras (O'Neil 2012: 27).
Aunque la capacidad de escribir estuvo limitada a un
sector exclusivo de la poblacién, Stephen Houston y
David Stuart (1992: 591) sugieren que un sector relativa-
mente amplio de la sociedad pudo acceder al contenido
delasinscripciones —parcial o completamente—-, dada
lapresencia de numerosas formulas estandarizadasyla
iconicidad de ciertos jeroglifos que coincide con suvalor
de lectura. Cabe senalar que, en el caso de los textos
incrustados, se emplearon principalmente logogramas,
posiblemente con el objetivo de que estas breves glosas
fueran legibles para una audiencia mas amplia.

Porlodemas, es muy probable que las inscripciones
fueran recitadas para las personas presentes (Brown
1991:490; Stuart1995: 84), o incluso ejecutadas en actos
performativos, en especial aquellas de gran importancia
religiosa o politica (Houston & Stuart1992: 590; O'Neil
2012: 27-28). La lectura publica pudo ser parte de los
rituales de dedicacion de estas obras, ademas de una
forma de dar a conocer el mensaje registrado en ellas.

La presencia de texto e imagen en un mismo objeto
también pudo obedecer a razones que sobrepasan los
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propositos meramente comunicativos, vinculandose con
las concepciones sagradas de laimagenylaescritura. En
elarte maya,yen Mesoamérica en general, losretratos
son concebidos como manifestaciones extrasomaticas
de las entidades sobrehumanas o de las personas.
Como sostiene Stuart (1996:158-165), el término b'aah
es una raiz que forma parte de un amplio conjunto de
conceptos existentes en diversas lenguas mayas, que
revelan la estrecha conexién entre las ideas de cuerpo,
ser y representacion. En amplio sentido, las estelas
deben ser entendidas no como simples monumentos
conmemorativos de acciones destacadas, sino como
una extension del soberano materializada a través de
laimagen esculpida.

Con respecto a la escritura, algunos indicios de-
velan que suempleo no se limitaba a un mero sistema
de comunicacién grafico. Como afirma el propio Stuart
(1995: 84-88), los jeroglifos tuvieron diversos usos
“no-racionales” asociados al prestigio y la ritualidad:
el reconocimiento que tenia la escritura los convertia
enelementos esenciales cuya presencia seria necesaria
para considerar una escultura publica completa. De
hecho, el cuidado del estilo y de las cualidades esté-
ticas de los signos glotograficos en los monumentos
publicos, en comparacion con el contenido lacénico de
las inscripciones, sugiere que quizas fue mas impor-
tante su sola presencia que el mensaje transmitido.
Por tltimo, la escritura fue percibida como un elemento
sagrado utilizado porlos propios dioses, de manera que
dotaba aunobjeto de unaimportanciaritual adicional,
independientemente de la informacién registrada
(Stuart1995: 88).

CONCLUSIONES

Elestudiodelasestelas4, 31y 22 de Tikal ha permitido
una aproximacion a los tipos de relacion entre texto e
imagen enla escultura piblica maya, asicomo una pro-
fundizacion en algunas de las concepciones que dicha
sociedad tuvo sobre estos medios durante el periodo
Clasico. Desde el anélisis morfologico, se han documen-
tado cuatro formas principales en las que escritura 'y
figura se articulan para crear el mensaje final: idéntica,
coexistencial, interreferencial o correferencial. A través
deluso delosrecursos propios de cada uno, jeroglifos e
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imagenes producen significados connotados que devienen
enuntodo complejo eindivisible, haciendo delasestelas
de este periodo obras iconotextuales. En definitiva, la
combinacién de texto e imagen en un mismo soporte
fue unaestrategia fundamental de los escultores mayas
paralograr transmitir una informacién méas complejay
rica, que de manera aislada no seria posible, sin olvidar
las nociones sagradasy de prestigio asociadas a cada
medio, hecho que los convertia en elementos esenciales
para completar la escultura pablica.
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111 Seminario Internacional de Epigrafia, Ciudad de
Guatemala, Guatemala, 2019.

NOTAS

! Para la sociedad maya prehispanica fue de vital
importancia el paso del tiempoy, por ende, el calenda-
rio. Entre las distintas formas de datacién empleadas
por las ciudades de las Tierras Bajas mayas del sur
durante el periodo Clésico, destaca la Cuenta Larga.
Este es un sistema de datacién absoluto que expresa
el tiempo transcurrido desde la fecha Era (13 de agos-
to del aflo 3114 AC) y que consta de cinco periodos:
1) pik o baktin (400 anos); 2) winikhaab o katin (20
afos); 3) haab' (ano de 360 dias); 4) winik o winal (mes
de 20 dias); y 5) k'in (dia). El final de un afo era un
acontecimiento importante que se registraba en las
inscripciones jeroglificas, en especial, el final de ciclos
grandes como el kattn o el bakttn (Thompson 1950:
181; Coe & van Stone 20083: 55-56). Estas fechas tan
destacadas eran motivo de realizacion de rituales es-
pecificos, entre los que se incluian la atadura de pie-
dra o k'altuun, el autosangrado de los gobernantes, la
invocacion de dioses y la aspersion de ch'aaj (Stuart
1996). Dichas ceremonias, conocidos como “de final
de periodo” o “de terminacioén”, celebraban la comple-
titud de un ciclo de tiempo.
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2 Se entiende por “objeto” un artefacto visual y ver-
bal (Kibédi-Varga 2000:112).

® Para otra interpretacién, ver Dmitri Beliaev y
Moénica de Le6n (2013: 56).

* El concepto de iconotexto ha sido aplicado por
Florencia Scandar (2023) a las obras mayas colonia-
les, concretamente a los libros de Chilam Balam.

REFERENCIAS

BAUDEZ, C. 2002. History of Art and Anthropology of
Art. RES, Anthropology and Aesthetics 42::139-141.

BAUDEZ, C.2004. Los cautivos mayasy sudestino. En Los
cautivos de Dzibanché, E. Nalda, ed., pp. 57-77. México
DF: Instituto Nacional de Antropologia e Historia.

BELIAEV, D. & M. DE LEON 2013. Proyecto Atlas Epigrd-
fico de Petén, Fase 1. Informe Final N°1. Temporada
abril-mayo 2013. <http://atlasepigrafico.com/assets/
atlas_epigrafico_de peten_informe 2013.pdf>
[consultado: 23-01-2023].

BERLO, J. 1983. Conceptual Categories for the Study of
Texts and Images in Mesoamerica. En Text and Image
in Pre-Columbian Art. Essays on the Interrelationship
of the Verbal and Visual Arts, J. Berlo, ed., pp. 1-39.
Oxford: BAR International Series.

BorowIcz, J. 2003. Images of Power and the Power
of Images: Early Classic Iconographic Programs of
the Carved Monuments of Tikal. En The Maya and
Teotihuacan. Reinterpreting Early Classic Interaction,
J. Braswell, ed., pp. 217-234. Austin: University of
Texas Press.

BROWN, C. 1991. Hieroglyphic Literacy in Ancient Ma-
yaland: Inferences from Linguistic Data. Current
Anthropology 33 (4): 489-496.

CARRERE, A. & J. SABORIT 2000. Retéricade la pintura.
Madrid: Catedra.

CLANCY, F. 1999. Sculpture in the Ancient Maya Plaza.
Albuquerque: University of New Mexico Press.
COE, M. & M. VAN STONE 2005. Reading the Maya

Glyphs. Londres: Thames & Hudson.

COE, W. 1988. Tikal. Guia de las antiguas ruinas mayas.
Filadelfia: The University Museum, University of
Pennsylvania.

DOMENICI, D. 2022. El color del canto. El paralelismo
en la pintura teotihuacana. Revista Espanola de
Antropologia Americana 52 (2): 281-297.

36

Imagen y palabra en las estelas de Tikal

ESTRADA-BELLI, F., A. TOKOVININE, J. FOLEY, H.
HURST, G. WARE, D. STUART & N. GRUBE 20069.
A Maya Palace at Holmul, Peten, Guatemala and
the Teotihuacan “entrada”: Evidence From Murals
7 and 9. Latin American Antiquity 20 (1): 228-259.

GIOVINE, M. 2019. Relaciones iconotextuales en la
poesia en soportes alternativos. En Bibliologia e
iconotextualidad. Estudios interdisciplinarios sobre
las relaciones entre textos e imdgenes, M. Garone &
M. Giovine, eds., pp. 71-84. Ciudad de México: Insti-
tuto de Investigaciones Bibliograficas, Universidad
Nacional Auténoma de México.

GIOVINE, M. 2020. Toda obra de artes visuales es
iconotextual: una invitacién a pensar la historia de
las artesvisuales desde larelacion entre las obrasy
sus titulos. Hyperborea, Revista de ensayoy creacion
3:71-95.

GRUBE, N. & S. MARTIN 2000. The Proceedings of the
Maya Hieroglyphic Workshop. Tikal and its Neighbors.
Austin: The University of Texas.

HANKS W. & D. RICE 1989 (Eds.). Word and Image in
Maya Culture. Explorations in Language, Writing,
and Representation. Salt Lake City: University of
Utah Press.

HOUSTON, S. 2021. Impossible Unities: Full-figure
Glyphs Among the Maya. En The Hidden Language of
Graphic Signs. Cruptic Writing and Meaningful Marks,
J. Bodel & S. Houston, eds., pp. 54-79. Cambridge:
Cambridge University Press.

HOUSTON, S.2022. What Writing Looks Like. En Image,
Thought, and the Making of Social Worlds, D. Wengrow,
ed., pp. 327-345. Heidelberg: Propylaeum.

HOUSTON, S. & J. BODEL 2021. Introduction: Marking
a Mark. En The Hidden Language of Graphic Signs.
Cruptic Writing and Meaningful Marks, J. Bodel &
S. Houston, eds., pp. 1-16. Cambridge: Cambridge
University Press.

HOUSTON, S. & A. STAUDER 2020. Whatis a Hieroglyph?
L'Homme 233 (5): 9-43.

HoUSTON, S. & D. STUART 1992. On Maya Hieroglyphic
Literacy. Current Anthropology 33 (5): 589-593.
HOUSTON, S.,J. ROBERTSON & D. STUART 2000. The
Language of Classic Maya Inscriptions. Current

Anthropology 41 (3): 321-356.

HuUDsON, K. & J. HENDERSON 2018. Writing Pictures
and Painting Words: The Inherent Hybridity of Maya
Writing. Signata 9: 253-290.


http://atlasepigrafico.com/assets/atlas_epigrafico_de_peten_informe_2013.pdf

BMChAP

Vol. 29,n°1,2024 E. San José

HULL, K. 2003. Verbal Art and Performance in Ch'ortiand
Maya Hieroglyphic Writing. Disertacion en Filosofia,
University of Texas, Austin.

JONES, C. & L. SATTERTHWAITE 1982. The Monuments
and Inscriptions of Tikal: The Carved Monuments.
Filadelfia: The University Museum, University of
Pennsylvania.

JOSSERAND, J. 1991. The Narrative Structure of Hie-
roglyphic Texts at Palenque. En Sixth Palenque
Round Table, 1986, V. Fields, ed., pp. 12-31. Norman:
University of Oklahoma Press.

KIBEDI-VARGA, A. 2000. Criterios para describir las
relaciones entre palabra e imagen. En Literatura y
pintura, A. Monegal, coord., pp. 109-135. Madrid:
Arco Libros.

LACADENA, A. 2009. Apuntes para un estudio sobre
literatura maya antigua. En Text and Context: Yucatec
Maya Literature in a Diachronic Perspective/Textoy
contexto: la literatura maya yucateca en perspectiva
diacronica, A. Gusenheimer, T. Okoshi & J. Chuchiak,
eds., pp. 31-52. Aquisgran: Shaker Verlag.

LACADENA, A. 2010. Gramatica maya jeroglifica. Intro-
duccién alaescriturajeroglifica maya. Cuadernode
trabajo 1. En Talleres de escritura jeroglifica maya.
15 Conferencia Maya Europea, pp. 35-535. Madrid:
Museo de América.

MARTIN, S. & N. GRUBE 2002. Cronica de los reyes y
reinas mayas. México DF: Planeta.

O'NEIL, M. 2012. Engaging Ancient Maya Sculpture at
Piedras Negras, Guatemala. Norman: The University
of Oklahoma Press.

REENTS-BUDET, D.1989. Narrative in Classic Maya Art.
En Word and Image in Maya Culture. Explorations in
Language, Writing, and Representation, W. Hanks &
D. Rice, eds., pp. 189-197. Salt Lake City: University
of Utah Press.

Ruiz, D. 2023. Un estudio interdisciplinar del signo
jeroglifico maya HIX. En Imdgenes. Encrucijadas
interdisciplinares, M. Mocholi & R. Garcia, eds., pp.
269-278. Valencia: Universitat de Valéncia.

SALAZAR, D. & A. GARCIA 2019. Imagenes mayas:
iconografia, discurso y contexto. Introduccién al
dossier. Revista Espariola de Antropologia Americana
49:127-129.

SALAZAR,D.&R.VALENCIA 2017. The Written Adornment:
The Many Relations of Text and Image in Classic
Maya Visual Culture. Visible Language 5 (2): 80-105.

37

Imagen y palabra en las estelas de Tikal

SANJOSE, E. 2023. Imageny texto en las escaleras jero-
glificas mayas. Una aproximacion desde la retérica
visual. En Imdgenes. Encrucijadas interdisciplinares,
M. Mocholi&R. Garcia, eds., pp. 279-288. Valencia:
Universitat de Valéncia.

SCANDAR, F.2023. Laenfermedad de los vientos am can
mo ik tamcas desde una perspectiva iconotextual.
Medicina maya e imagenes medievales en el Chilam
Balamde Kaua. Estudios de Cultura Maya 62: 22.3-249.

STONE, A. & M. ZENDER 2011. Reading Maya Art. A
Hieroglyphic Guide to Ancient Maya Painting and
Sculpture. Londres: Thames & Hudson.

STUART, D.1988. Blood Symbolism in Maya Iconography.
En Maya Iconography, E. Benson & G. Griffin, eds.,
pp.175-221. Princeton: Princeton University Press.

STUART, D.1995. A Study of Maya Inscriptions. Diserta-
cion en Filosofia, Vanderbilt University, Nashville.

STUART, D. 1996. Kings of Stone: A Consideration of
Stelae in Ancient Maya Ritual and Representation.
RES, Anthropology and Aesthetics 29/30:148-171.

STUART, D. 2011. Some Working Notes on the Text of Tikal
Stela 31. <https://www.mesoweb.com/stuart/notes/
Tikal.pdf> [consultado: 21-01-2023].

THOMPSON, J. 1950. The Maya Hieroglyphic Writing.
Introduction. Washington DC: Carnegie Institution
of Washington.

VAPNARSKY, V.2008. Paralelismo, ciclicidad y creatividad
enelarteverbal mayayucateco. Estudios de Cultura
Maya 32.:155-199.

VELASQUEZ, E. 2017. Algunas reflexiones sobre la
representacién del tiempo en la imagineria maya
antigua. Journal de la Société des Américanistes
(Maya Times): 361-396.

VELASQUEZ, E. 2019. Retéricadelaimagenylapalabra
enlos cédices mayas. En Bibliologia e iconotextuali-
dad. Estudios interdisciplinarios sobre las relaciones
entre textos e imdgenes, M. Garone & M. Giovine,
eds., pp. 115-130. Ciudad de México: Instituto de
Investigaciones Bibliograficas, Universidad Nacional
Auténoma de México.

VELASQUEZ, E.2023. Morada de dioses. Los componentes
animicos del cuerpo humano entre los mayas del Cldsico.
Ciudad de México: Fondo de Cultura Econémica-
Universidad Nacional Auténoma de México.


https://www.mesoweb.com/stuart/notes/Tikal.pdf

Recibido:

noviembre 2023.

Aceptado:
abril 2024.

Publicado:
junio 2024.

BOLETIN DEL MUSEO CHILENO DE ARTE PRECOLOMBINO
Vol.29,n.°1, 2024, pp. 38-51, Santiago de Chile
ISSN 0718-6894 | DOTI: doi.org/10.56522/BMCHAP.0070010250004

La ceramica estilo Codice del Museo
Popol Vuh

Codex Style Ceramics of Popol Vuh Museum

Camilo A. Luin,* Dmitri Beliaev® & Sergei Vepretskii®

RESUMEN

El Museo Popol Vuh, de la Universidad Francisco Marroquin, resguarda uno de los mayores atlas de
arte prehispanicoy colonial de Guatemala. Fue fundado por Jorgey Ella Castillo en el afio 1977, quienes
donaron su coleccion para que pudiera ser visitada por el ptblico e investigadores. Las instalaciones
actuales, situadas en el campus de dicho centro universitario, fueron abiertas el afo 1997, y su com-
plejo cultural incluye el Museo Ixchel del Traje Indigena y el Auditorio Juan Bautista Gutiérrez. En
este articulo damos a conocer ejemplos de ceramica estilo Codice que forman parte de la coleccion del
museo, contribuyendo al estudio y difusion del patrimonio cultural maya prehispanico.

Palabras clave: cerdmica maya, estilo Codice, epigrafia, iconografia, escritura jeroglifica.

ABSTRACT

The Popol Vuh Museum at the Universidad Francisco Marroquin houses one of the largest atlas of Pre-
Hispanic and Colonial Art in Guatemala. It was founded in 1977 by Jorge and Ella Castillo, who donated
their collection to make it accessible to researchers and the public. The current facilities opened on the
university campus in 1997 as part of a cultural complex that includes the Museo Ixchel del Traje Indigena
and the Juan Bautista Gutiérrez Auditorium. In this article, we will present examples of Codex Style
ceramics from the museum's collection to contribute to the investigation and dissemination of Pre-Hispanic
Maya cultural heritage.
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INTRODUCCION

Enelafio1973, el arquedlogo norteamericano Michael
Coe publicé ellibro The Maya Scribe and his World, dando
a conocer al mundo varias vasijas de ceramica con una
particular decoracion. Coe las denominé estilo Codice
debido a su similitud con los cédices mayas, libros ple-
gables escritos sobre papel fabricado con la corteza del
arbol de amate. Estas semejanzas consisten en finas
lineas pintadas de negro o café oscuro, franjas rojas en
el borde y la base de la vasija sobre un fondo crema, el
que aveces se torna amarillento debido a las pequenas
cantidades de hierro que contiene. Ademas, en esta
clase de alfareria se representan varios temas, entre
los que se encuentran escenas mitolégicas, personajes
sobrenaturales, e informacion calendaricay dinéstica.
Este investigador relacion6 algunas de las imagenes
con pasajes del famoso libro quiché Popol Vuh,' en el
que dos héroes protagonizan un periplo mitico para
derrotar alos senores del inframundoy transformarse
finalmente enel Solyla Luna (Coe1973,1978; Robicsek
& Hales 1981: XX-XX1I).

Lavajilla Codice pertenece al tipo Zacatal Crema,
aunque algunos autores, como Donald Forsyth (2003:
673), han planteado que en realidad constituye una
variante diferente. Fue producida entre los afios 672-
751 Dc, durante la primera mitad de la fase Tepeu 1
(Reents & Bishop1987; Reents-Budet et al. 1994: 362-
3685). Constituye unade las tradiciones pictéricas de la
alfareria del arte maya del periodo Clasico (250-900
DC), elaborada de una forma magistral y virtuosa, que
plasma con maestria diferentes motivos. Sudistribucién
ymanufactura tiene como epicentro laregion de Cuenca
El Mirador, en El Petén, Guatemala, y probablemente
Calakmul, en el estado mexicano de Campeche (Garcia
& Carrasco 2006; Garcia 2011; Boucher & Palomo 2012;
Boucher 2014), aunque se han encontrado en otros
sitios del territorio guatemalteco, como La Muerta, El
Tintal, Nakbé, El Porveniry Zacatal (Hansen et al.1991;
Reents-Budet et al. 2011). Las formas mas comunes
corresponden a vasos cilindricos, platos extendidos,
tripodesy, con menor frecuencia, vasos con superficie
acanalada, jarras, tazas con asay botellas miniatura
llamadas “veneneras”, que en realidad servian para
guardar tabaco (Velasquez 2008: 52; Loughmiller-
Cardinal & Zagorevski 2016).
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Como se ha mencionado, existe una diversidad
de tépicos graficados en las vasijas Codice, pero a
pesar de dicha variedad, hay algunos que son recu-
rrentes y deben ser parte de relatos extensos que el
artistamaya quiso inmortalizar al plasmarlos en estos
objetos. Entre ellos, podemos destacar los famosos
vasos dinasticos (Martin 1997), el sacrificio del bebé
jaguar, el nacimiento de los diosesy del joven Dios del
Maiz, la muerte del Sefior de los Animales o la humi-
llaciény derrota de Itzam Aat (“Dios L"),? entre otros.
Actualmente, el reto de las investigaciones radica en
identificar los elementos més importantes de estas
piezas, para reconstruir las narrativas que pudieron
significar mitologias complejas.

Enlacoleccion del Museo Popol Vuh se conservan
11vasosdeestilo Codicey, aunque algunos de ellos estan
fragmentados, en su mayoria constituyen ejemplares
nunca publicados. Las escenas que se exponen en esta
pequena muestra contienen varios de los temas recu-
rrentes en dicho tipo ceramico, los que son abordados
individualmente o en grupos, segiin sea necesario.
Para este propdsito, y en ciertos casos, nos basamos
en las categorias de las vasijas Codice propuestas por
Francis Robicseky Donald Hales (1981) en el libro The
Maya Book of the Dead. The Ceramic Codex, aunque con
ciertas modificaciones.

BANDAS CELESTES Y REGISTROS
CALENDARICOS

Muchos delos ejemplosilustrados enla ceramica Codice
corresponden Gnicamente a registros calendaricos. Por
lo general, aluden a fechas del ciclo ritual de 260 dias,
llamado Tzolk'in®y, en especial, al dia Ajaw, que repre-
senta un fin de periodo en el mundo maya, celebrado
con diversos ceremoniales. Es el caso de tres de los
vasos de la muestra del Museo Popol Vuh (MPV 7134,
MPV 7101y MPV 7265) (fig. 1).

Este grupo de piezas fue identificado original-
mente por Robicsek y Hales (1981: 209, tabla 8) como
“vases with sky bands and calendrical day cartouches”.*
Su seleccién incluia siete objetos, de los cuales cinco
contenian el dia Ajaw y uno el dia Imix. El ejemplar
MPV 7134 representa una variante de los contenedo-
res de esta categoria. Registra la fecha 12 Ajaw, pero
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Figural. Vasos con informacion calendéricay bandas celestes: a) MPV 7134; b) MPV 7101; ¢) MPV 7265 (todas las fotografias son de

los autores y las piezas pertenecen a la coleccion del Museo Popol Vuh, Universidad Francisco Marroquin, Ciudad de Guatemala,

Guatemala, excepto cuando se indica). Figure 1. Drinking cups with calendar information and celestial bands: a) MPV 7134; b) MPV
7101; ¢) MPV 7265 (all photos by the authors and the pieces belong to the Museo Popol Vuh collection, Universidad Francisco Marroquin,

Guatemala City, Guatemala, except where indicated).

la banda celeste esta sustituida por otra con disefos
triangulares en blancoy negro, que puede aludir a una
serpiente, y es parecido al vaso publicado en la tabla
8.G de Robicseky Hales (1981: 209). MPV 7101 (K5634)
Yy MPV 7265 pertenecen a otro subgrupo que se carac-
teriza por presentar fechas de Tzolk'in, separadas por
laimagen de dos cuchillos de pedernal cruzados, cuyo
significado es atin desconocido. Cabe sefnalar que en
el corpus delas ceramicas pintadas de Justin Kerr hay
mas ejemplares de este subgrupo, tales como las piezas
K5630, K9221yK9239.°5
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Laornamentacion de los contenedores ceramicos
con fechas del Tzolk'in no estalimitada al estilo Codice.
Tres platos tripodes del tipo Jama Rojo Policromo,
recuperadas del Entierro 23 en Tikal, fueron pintados
convarios glifos calendaricos. El plato MT-6 lleva cua-
tro fechas 7 Ajawen subordey 8 Ajaw en el fondo de la
pieza (Culbert 1993: fig. 40a), y MT-7 exhibe la fecha
8 Ajaw en la base y cuatro fechas en el borde (Culbert
1993: fig. 40b).

Las fechas del Tzolk'in sobre estos recipientes se
comparan frecuentemente con las Ajaw encontradas
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Figura 2. MPV 7197: a) escena de un dios anciano saliendo de las fauces de una serpiente, interactuando con otro personaje en

posicion sedente; b) detalle de la vasija para pulque ubicada entre ambos personajes. Figure 2. MPV 7197: a) scene showing an aged

god emerging from the jaws of a snake, interacting with another figure who is seated; b) detail of a vessel for drinking pulque, situated

between the two figures.

en altares conocidos como “Ajaw gigante”, las que se
vinculan con las fechas de fin de periodo. Si fuera asi,
lafecha12 Ajawescritaen el ejemplar MPV 7134 podria
corresponder a unaterminacién de katunen 9.11.0.0.0
12 Ajaw 8 Keh (14 de octubre del afio 652 Dc) y el 10
Ajaw del vaso MPv 7265 ala fecha 9.12.0.0.0 10 Ajaw
8 Yaxk'in (1dejulio delafo 672 DC). Sin embargo, MPV
7101 exhibe 19 Ajaw, una datacién imposible.®

EL DIOS ANCIANO YLA
SERPIENTE

Otra narrativa documentada en las ceramicas Codice
incorpora a un dios anciano que surge de las fauces de
unaserpiente (Valencia & Garcia 2010: 249-251; Davlet-
shin 2014:11-12). En el Museo Popol Vuh existen dos de
estos casos. Enunodeellos, MPv 7197 (fig. 2a), aparece
emergiendo del hocico de una serpiente celestial y soste-
niendo con sumano derecha unajeringa paraadministrar
enemas. Frente a la deidad se observa un cantaro que
almacena un brebaje utilizado por los mayas paraentrar
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en estados alterados de conciencia y comunicarse con
los dioses o los ancestros. Las imagenes de hojas que
sobresalen de esta vasijay del bloque jeroglifico chi-hi,
chih, ‘pulque’, asociado a esta (fig. 2b), confirman que
se trata de dicha sustancia (Miller & Taube 1993: 85).
Situado frente a la entidad sobrenatural, un personaje
vestido con faldellin de piel de jaguar, y ricamente
ataviado, entrega a la divinidad un vaso, junto con otro
objeto no identificado.

Por suparte, MPV 7108 (fig. 3) tiene plasmada una
tipica escena con personajes conocidos como wahyis,
espiritus companeros o entidades animicas propias de
los sefnorios y gobernantes durante el periodo Clasico
(Grube & Nahm 1994). Un dios anciano con sombrero,
el rostro pintado de negro y sosteniendo una enorme
trompeta de caracol, asoma de la boca de una ser-
piente con oreja y cuerno de venado. La combinacion
de los rasgos de ambos animales es conocida como
chijil... chan, ‘serpiente venado’, actualmente llamada
mazacuata, por su derivacion del nombre en idioma
néhuatl (Grube & Nahm 1994: 693-694). Al frente del
personaje se observa un plato que contiene partes del
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Figura 3: a) MPV 7108; b) escena del Sefor de los Animales, aparece de las fauces de una serpiente con rasgos de venado (ilustra-
cion de Sergei Vepretskii). Figure 3: a) MPV 7108; b) Lord of the Animals scene emerging from the jaws of a snake with deer-like features

(illustration by Sergei Vepretskii).

cuerpo cercenadasy que, seguramente, correspondian
aladietade dicho ser.

El texto glifico situado delante de la cara del
dios anciano representa unavariante de las clausulas
asociadas a los wahyis. Sin embargo, el orden de los
bloques parece estar alterado: empieza con 'u-WAY-ya,
‘u-wahy, ‘su espiritu compaifero’, pero el nombre de la
entidad esté escrito después: chi-CHAN, chifj] chan.
Los signos en el tercer bloque (A3) estan erosionados.
La segunda columna tampoco es muy clara: (B1) TE'"
ja-la? (B2) tz'u-tz'i, Te'jal Tz 'uutz'. La palabratz'uutz’
significa “coati” y podria referirse a otro wahyis, por
ejemplo, k'ahk'netz'uutz’, ‘coatide cola de fuego’ (Grube
& Nahm 1994: 699).
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FORMULAS DEDICATORIAS Y
PERSONAJES SOBRENATURALES

Enotracategoria encontramos motivos iconograficosy
seres sobrenaturales ligados con el agua. Algunas veces
figuran monos o deidades con el signo k'‘an enla frente.
De ella retonan foliaciones vegetales que representan
los nentfares de las aguadas, fuentes de agua primor-
diales paralos mayas de las Tierras Bajas. Los cuatro
ejemplos que hemos incluido en este articulo también
poseenjeroglifos pintados alrededor del borde del vaso.
Estos textos son conocidos como Formulas Dedicatorias,
y proporcionan informacién sobre el tipo de objeto, el
contenido de las vasijas, los nombres y titulos de sus
duenosy, enalgunos casos, antropénimos de escribas
(Stuart1989, 2005; Beliaev et al. 2010).
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Figura4. MPV 7099: a) signos jeroglificos de la Formula Dedicatoria; b) planos generales de la vasija. Figure 4. MPV 7099; a) hiero-
glyphic symbols of the Dedicatory Formula; b) wide shots of the vessel.

Vaso con elemento en forma de ojo

Enlavasija MPV 7099 se representa un motivo similar
a un ojo y otros con forma de vegetales, tales como
foliaciones en los costados que recuerdan contextos
acuaticos (fig. 4). El texto inscrito en el borde del vaso
es bastante regulary dice lo siguiente:

(A)'a~'AY?-ya (B)tz'i-b'i (C) na-ja (D) ji-chi (E) yu-k'i-b'i
(F) ta-yu-ta-la (G) ka-wa (H) K’'UH-cha-TAN-WINIK
(I) SAK-'0?-WAYIS?,

ay[al] tz'ihb'naj jich y-uk'ib’ ta yutal [ka]kaw k'uh[ul]
Chatahn winik sak ‘o(?) wahyis,

‘aquifue pintado el vaso para beber parael cacao afrutado
del hombre divino de Chatahn, Sak Wahyis'.

Los atributos paleograficos indican que esta pieza po-

dria haber sido pintada por el Maestro 1 de Yopaat
B'ahlam (Aimi & Tunesi2022).
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Vaso con entidad sobrenatural

La escena sobre el contenedor MPV 7103 expone a
una entidad sobrenatural con labio prominente y ojo
cuadrado (fig. 5). Foliaciones vegetales crecen de ély
un medallén con rasgos de agua figura en su frente. El
fondo negro del recipiente es utilizado por los artistas
mayas para designar no solo oscuridad, sino también
un contexto acuatico relacionado con el inframundo.
El texto glifico del borde se lee de la siguiente forma:

(A)'a~'AY?-ya (B)tz'i-b'i (C) na-ja (D)ji-chi (E) yu-k'i-b'i
(F)ta-yu-ta-la (G) ka-wa (H) K'UH (I) cha-TAN-WINIK
(J) SAK-WAYIS (K) HA'?-yu,

‘ay[al] tz'ihb'naj jich y-uk'ib’ ta yutal [ka]kaw k'uh[ul]
Chatahn winik sak wahyis...,

‘aquifue pintado el vaso para beber para el cacao afrutado
del hombre divino de Chatahn, Sak Wahyis....

El pasaje es bastante estandarizado, salvo el tltimo
bloque HA'?-yu. Podria ser el nombre del dueno del ob-
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Figura 5. MPV 7103: a) signos jeroglificos de la Férmula Dedicatoria; b) planos generales de la vasija. Figure 5. MPV 7103: a) hiero-
glyphic symbols of the Dedicatory Formula; b) wide shots of the vessel.

jeto, quien erauno de los “hombres divinos de Chatahn”,
grupo de nobles al que nos referimos méas adelante.

Vasos con monos

Los ejemplares MPV 7107 y MPV 7260 muestran mo-
nos sobre canoas que, en algunas ocasiones, perso-
nifican a serpientes o deidades acuaticas. En el caso
del primero (fig. 6ay b), que tiene forma de calabaza,
observamos la cabeza de un simio, y en el segundo
(fig. 6¢) aparece el craneo de uno de estos primates.
En ambos figuran foliaciones vegetales, aunque en el
segundo es claralarepresentacion de un lirio acuatico.
Ademas, MPV 7107 presenta un texto que puede leerse
de la siguiente manera:

(A)'a~'AY?-ya (B)tz'i-b'i (C) na-ja (D) ji-chi (E) yu-k'i-b'i
(F) ta-tzi/TZIMAH?-hi (G) ta-ka (H) YOPAT-ti,
‘ay[al] tz'thb'naj jich y-uk'ib' ta tzih tak? / ta ka[kaw]?
Yopaat [B'ahlam],

‘aquifue pintado el vaso para beber tzihtak / para cacao
de Yopaat B'ahlam’.
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Pese a que el nombre mencionado en el texto de
MPV 7107 se encuentra incompleto, sugerimos que se
refiere a un personaje histérico llamado Yopaat B'ahlam.
Estevivio en algtin momento del periodo Cléasico Tardio,
probablemente alrededor de los anos 690-700 DC, yes
conocido como el duefio de muchas vasijas pintadasy
patron de varios maestros (Aimi & Tunesi 2022). Un
vaso cilindrico decorado con linea naranja sobre un fondo
crema que le perteneciera fue hallado en las excavacio-
nesdelsitio Tintal, en El Petén (Hansen etal. 2006:743,
745). David Stuart (2013) sugiere que es un gobernante
local de Nakbé o de algtin otro sitio vecino bajo el poder
de Calakmul. Antonio Aimiy Raphael Tunesi (2022:
12-16) también lo relacionan con Calakmul.

Aunque enlamayoriadelos casosdelas Formulas
Dedicatorias se menciona kakaw, ‘cacao’, la seccion del
contenido de MPV 7107 (bloques F-G) es irregular. El
término registrado en el bloque F todavia no esta claro
y, tradicionalmente, se lee tzi-hi, tzih, que se vincula
con el adjetivo tzih, ‘puro’, ‘fresco’, ‘crudo’ (MacLeod
1990: 399-400; Velasquez 2008: 52). Sin embargo,
esta lectura posee varias dificultades. Primero, en al-
gunos textos aparece solo como denominacién de una
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Figura 6. MPV 7107 y MPV 7260: a) signos jeroglificos de la Formula Dedicatoria en MPV 7107; b) planos generales de Mmpv 7107;
c) planos generales de MPV 7260. Figure 6. MPV 7107 and MPV 7260: a) hieroglyphic symbols of the Dedicatory Formula in MPV 7107;
b) wide shots of MPV 7107; ¢) wide shots of MPV 7260.

bebida. Segundo, en los pasajes sobre la alfareria de
estilo Chocol4, del noroeste de Yucatan, posee el sufijo
de adjetivos -il, por ejemplo en el recipiente K4542.
Tercero, el modificador adjetival -te'el se usa con los
nombres de plantas y no con los adjetivos. Todo esto
indica que tzih(?) es un sustantivo que, al igual que
kakaw, podria denominar unabebidayuntipo de planta
desconocida (tzihte'). Por su parte, Stuart (2005:143)
sugiri6 que el signo silabico tzi podria también tener
el valor logografico TZIH o TZIMAH, ‘jicara’ (David
Stuart, comunicacién personal 2022).

La segunda parte de la seccion del contenido
(posicion G de la Formula Dedicatoria) conlleva otra

45

dificultad, dado que esté escrito como ta-ka y puede
serun término desconocido para una bebida (tak). Otra
posibilidad es que sea una abreviatura para ta ka[kaw],
‘para cacao’.

Vaso con motivos acuaticos

El contenedor MPV 7106 es de forma cilindrica y esta
muy erosionado (fig. 7). En sus paredes se distinguen
motivos iconograficos de agua, bandas, burbujasy
foliaciones vegetales. El texto en su superficie se lee
de la siguiente forma:
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Figura7. MPV 7106: a) signos jeroglificos de la Formula Dedicatoria; b) planos generales. Figure 7. MPV 7106: a) hieroglyphic symbols
of the Dedicatory Formula; b) wide shots.

(A) 'a-'AY-ya (B) tz'i-b'i (C) na-ja (D) ji-chi (E) yu-Kk'i-b'i
(F) ta-yu-ta (G) ka-[wa] (H) 'i+tz'a-ta?,

ay[al] tz'ihbnaj jich y-uk'ib’' ta yuta[l] ka[kaw] 'itz at,
‘aqui fue pintado el vaso para beber para el cacao afru-
tado del divino hombre del sabio’.

El ejemplar pertenecié a un ‘itz'at, ‘sabio’, es decir, a
unescriba o sacerdote, y Daniel Grana-Behrens (2012)
compara este titulo con el grupo de tlamatini entre los
nahuas poscléasicos. La denominacién era usada por
representantes de todos los estratos de la sociedad
maya, incluyendo la realeza, los artistas del palacioy
muchos otros.

Elvaso de los wahyis

La tltima pieza considerada, MPv 7105, fue publicada
por Justin Kerr (s.f.) con el nimero K5632 (también
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conocida como Ms1557), sin embargo, no habia sido
hastaahoraanalizada. La escena pintada exhibe a tres
wahyis, espiritus companeros o entidades animicas
en procesion (figs. 8 y 9). Dos de ellos son felinos y el
tercero corresponde a un ave.

Elprimer felino es unjaguar, talvez en combinacion
con algiin otro animal. El texto que le nombra (A1-A3)
dice lo siguiente: ... HIX 'u-WAY-ya, ... Hiix 'u-wahy,
‘...Jaguareselwahyde’. Elnombre dellugar o del linaje
real no se preservo. El bloque inicial consta de un signo
en forma de cabeza de animal con la boca abierta. El
segundo es mas comin dentro del corpus de estas en-
tidadesy es llamado “Jaguar Estelar”, el que lleva una
serpiente enrollada alrededor de su cuelloy signos de
estrella sobre su cuerpo. Nikolai Grube y Werner Nahm
(1994: 688-689) leyeron sunombre como To... Ek' Hix.
Posteriormente, Marc Zender (2004: 6-7) propuso la
lectura Jatz' Tokal Ek' Hiix, ‘El Jaguar Golpeando de
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Figura 8. Planos generales de MPV 7105. Figure 8. Wide shots of MPV 7105.

Figura 9. Personajes wahyis representados en MPV 7105: a) felino con rasgos mezclados; b) Jaguar Estelar; ¢) pajaro Cola Blanca
(fotografia de Justin Kerr [s.f.], K5632). Figure 9. Wahyis figures represented in MPV 7105: a) feline with mixed features; b) Stellar
Jaguar; ¢c) White Tail bird (photo by Justin Kerr [n.d.], K5632).

la Estrella Brillante'. En el ejemplar analizado en este
articulo, solo se preservaron dos bloques: (C) HIX (D)
'w-WAY-ya, Hiix ‘'u-wahy, ‘Jaguar es suwahy'.

El tltimo wahyis representa un ave con el pico
grande y una bufanda sacrificial en el cuello. Lleva su
nombre escrito en la frente y es el iinico que tiene la
formula completa: (E1) SAK-ne (E2) 'u-WAY-ya (E3)
ka-...-'AJAW, Sak Ne[h] 'u-wahy Kanu'l(?) ‘ajaw, ‘el
péjaro cola blanca es el wahy de los sefiores de Kanu'l.
Al parecer, el apelativo del pajaro era Sak Neh, ‘Cola
Blanca',y fue uno de los wahyis dela dinastia de Kanu'l.
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Hasta ahora, es la inica mencién de este animal en la
lista de los wahyis del periodo Clasico.

LOS CHATAHN WINIKY LA
PRODUCCION DE LA CERAMICA
ESTILO CODICE

El titulo por excelencia que encontramos en las For-
mulas Dedicatorias de estos vasos se remonta a una
tradicion muy antigua del area norte del departamento
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de El Petén, Guatemala, especificamente en Mirador
y Calakmul. Algunos autores, como Erik Boot (2005:
505-516), han propuesto que Chatahn o Chata' era el
nombre de unaregion especifica que aludia a individuos
de altorango, incluso a gobernantes. Simon Martin (en
Veldsquez & Garcia 2018: 3) plante6 que pertenecian
aun reino de prestigio legendario que, para el periodo
Clasico, habia desaparecidoy que se ligaba a distintas
entidades politicas. Alexandre Tokovinine (2013), por
su parte, sugirié que este linaje pobl¢ las regiones de
Calakmul y Nakbé, mientras que Alfonso Lacadena
(en Velasquez & Garcia 2018: 3) afirma que este titulo
era un etnénimo.

Hastaahorala mencion mas temprana conocida de
Chatahn winik se registraenlainscripcion sobrela Estela
1de El Achiotal, un sitio del periodo Clasico Temprano
(250-600 DC), cercano a La Corona (Barrientos et al.
2016:105-107). El protagonista del texto era el nieto
por linea materna (u-mam) de un k 'uhul Chatahn winik
anénimo (Beliaevetal. 2017: 33-34). La entronizaciéon
del personaje principal ocurrié en el afo 378 Dc, por
lo tanto, su abuelo debi6 vivir alrededor del afio 350
DC, evidenciando que el linaje de los Chatahn winik ya
existia a inicios de esa época.

El titulo k'uhul Chatahn winik se asocia con el
gobernante Yopaat B'ahlam (Lopes s.f.; Reents-Budet
et al. 2011) que, como sefialamos, segin estudios re-
cientes residia en Tintal o Nakbé. En este sentido, la
cuencade El Mirador durante el periodo Clasico Tardio
fue una de las sedes de este grupo de las élites mayas.
Enlos trabajos de Erik Velasquez y Ana Garcia (2018)
se revisan los contextos en donde se aprecia el titulo
Chatahn winik y los que lo acompanan, Sak Wahyis y
Sak O™ Wahyis, concluyendo que posiblemente era
el nombre de un linaje o familia relacionada con el do-
minio del reino de Kanu'l. Esto explica que hayan sido
reconocidos en otros sitios relevantes como La Corona
(Stuartetal. 2014: 436) y Uxul, en Campeche, México
(Grube etal. 2012: 21-25).

Elhechode que este titulo este intimamente uni-
do a un estilo alfarero tan peculiar, nos asegura que
los Chatahn winik fueron parte de un grupo de élite o
noblesimportantes enlageopolitica de las Tierras Bajas
mayasy en la sociedad, participes y protagonistas de
la historia y los linajes reales que hicieron grande la
civilizacién maya.
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CONCLUSIONES

Sibienlacoleccion devajilla de estilo Codice en el Museo
Popol Vuh no contiene obras maestras, como la pieza
de Princeton, por ejemplo (Velasquez 2008), o los del
Museo Metropolitano de Nueva York (Doyle 2016), si
representan practicamente todos los subgrupos conocidos
de este gran conjunto de ceramicas. Ademas, a pesar
de que la funcion precisa de los recipientes con figuras
de bandas celestes, registros calendaricosy pedernales
cruzados es unaincognita, suvariedad indica que eran
imprescindibles para las practicas rituales en el norte
de El Petén, durante el periodo Clasico Tardio.

ElvasoMPV 7107, segiin su inscripcion, pertenecia
a Yopaat B'ahlam, el gobernante de Tintal o Nakbe,
el patrén mas populary, tal vez, mas generoso de los
artistas del estilo Codice. Es interesante notar que la
alta calidad de la ejecucién de la imagen y la caligrafia
particular de la inscripcién no corresponde con la ex-
presiontipicadelos delos maestros de Yopaat B'ahlam
(Aimi& Tunesi2017). Ello implicaria, probablemente,
que esta pieza fue creada no en el taller real principal,
sino en algtin centro secundario.

Los contenedores MPV 7099y MPV 7103 poseen la
referencia a k'uhul Chatahn winik junto con sak wayis o
sak o'wayis. Al parecer, pertenecian a personajes de ran-
go medio que conformaban la élite. El primero de ellos,
probablemente fue pintado por el Maestro 1de Yopaat
B'ahlam, y el segundo, de autor desconocido, tam-
bién luce una alta destreza iconograficay caligrafica.

El ejemplar méas sencillo es MPV 7106. Aunque
los signos jeroglificos de la Formula Dedicatoria son
identificables, la calidad de la inscripcion es bastante
baja. Eso se corresponde con el estatus de su dueio,
a quien se le denomina simplemente como itzat, ‘el
sabio’. Tal vez fue un artista o sacerdote de un centro
de segundo orden, barrio urbano o comunidad local.

Lasvasijas con larepresentacion del mito del dios
ancianoylaserpiente (MPV 7197y MPV 7108) no exhiben
Formula Dedicatoria. La sofisticacion delaiconografiay
delos signos noes muyalta, lo que indica que provenian
deuntalleralfarero secundario. Sin embargo, la existen-
ciade este motivo mitol6gico sobre tales objetos implica
que el relato sobre el dios anciano no estaba limitado
soloalascreencias delasélites superiores, sino también
distribuida de manera masamplia enla sociedad maya.
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NOTAS

! El libro Popol Vuh constituye uno de los textos origi-
nales méas relevantes de Mesoamérica. Fue escrito en
el altiplano de Guatemala probablemente hacia el afio
1500 Dcy el documento mas antiguo de dicha obra es
una transcripcién del fraile dominico Francisco Ximé-
nez. Popol Vuh se traduce literalmente como “Libro
de la Estera” y el manuscrito original de Ximénez es
resguardado actualmente por la Biblioteca Newberry
de Chicago, Estados Unidos. Se puede consultar en
linea en World Digital Library: https://www.loc.gov/
item/2021668226

ZLasliterales utilizadas para designar alos dioses
del pante6n maya son el resultado de la investigacion
fundamental de Paul Schellhas, quien en 1897 publicd
el primer estudio sistematico de dichos nimenes. El
autor no pudo leer los nombres de las deidades, por lo
que les asigno una literal para identificar a cada una
deellas.

® Los mayas utilizaron varios calendarios para
contabilizar el tiempo. El Tzolk'in, de 260 dias y uso
ritual, compuesto por 20 nombres de dias, y el Haab’,
ano solar, conformado por 18 meses de 20 dias y uno
de 5 llamado wayeb'.

* “Vasos con bandas celestes y cartuchos de dias
calendaricos” (traduccion de los autores).

5 Las fotografias rollout pertenecientes al corpus
de Justin Kerr (s.f.) se hallan identificadas con una le-
tra K precediendo el nimero.

8 Los numerales permitidos con los dias del
Tzolk'in pueden ir inicamente del 1al 13.
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Iconography, Composition, and Support of
Maya Flood Dragon from the Preclassic to
Postclassic Periods (400 BC-AD 1500)
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RESUMEN

En este trabajo se analiza la evoluciéon compositiva e iconografica del mito maya de la inundacioén y
sus protagonistas, el Dragon de la Inundacion y el personaje que le da muerte, entre los periodos Pre-
clasico Tardio (400 Ac-250 Dc), Clasico (250-950 Dc) y Posclasico (1000-1500 Dc). El dragoén tiene
cuerpo de reptil con signos celestes y doble cabeza. Sus atributos varian con el tiempo segiin regiones
y épocas, como las patas de venado y el ojo de estrella, que se incorporan durante el periodo Clasico
Temprano (250-350/600 DC) y contindan en el Clasico Tardio (600-950 Dc). En esta investigacion la
imagen prima sobre el texto, y el estudio iconografico del dragon, la composiciony el soporte en que se
le representa, son sus puntos centrales.

Palabrasclave: cultura Maya, Dragén de la Inundacién, Cocodrilo Venado Estelar, iconografia, patrén
compositivo, mito.

ABSTRACT

This work analyzes the compositional and iconographic evolution of the Maya flood myth and its protago-
nists, the Flood Dragon and the character that kills it, from the Late Preclassic (400 BC-AD 250), Classic
(AD 250-950), and Postclassic (AD 1000-1500) periods. The dragon is two headed and has a reptilian body
with celestial signs. Its attributes have varied across ervas and regions, including the deer hooves and star eye
that emerged during the Early Classic (AD 250-550/600) and continued into the Late Classic (AD 600-950)
periods. Image prevails over text in this investigation, in which the central focus is on the iconographic study
of the dragon, the composition, and the support on which it is represented.

Keywords: Maya culture, Flood Dragon, Starry Deer Crocodile, iconography, compositional pattern, myth.
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INTRODUCCION

Los antiguos mayas representaron en imagenes a un
ser draconiano responsable de anegar el mundo. Lo
hicieron a través de un mito que no solo se reconoce en
Mesoamérica, sino en todo el continente, de ahique de
norte a sur ha sido recogido por diversos pueblos indi-
genas, como los inuits, apaches, mayasy mapuches,'y
es también unreferente cultural en Asia, Africa, Indiay
Oriente Proximo. Para el Viejo Mundo es el mito del fin
del tiempo, de una era; la narracion biblica del diluvio
universal que acabé con el planeta, y Noé, el héroe con
el que seinicia el nuevo linaje de lahumanidad. En este
sentido, entodos los continentes se hizo eco de una gran
inundacion, tal como ocurre con el relato del mito de
creacién apache queinicia dicho acontecimiento, o el del
dragon asiatico que anega el orbe. Probablemente, esta
narracion ancestral vino con los primeros pobladores del
continente americano al cruzar el estrecho de Bering.

En la cultura maya, el personaje que recrea la
inundacién es el cielo con forma de reptil hibrido, de dra-
gon, como sucede hasta hoy en Asia.? Desde el periodo
Preclésico Tardio, sucuerpo es representado como una
larga banda cargada de astros que ilustra la béveda
celeste nocturna (Collea 1981; Carlson & Landis 1985)
ycon una cabeza en cada extremo. Suorigen esta en el
programa iconografico del cielo, también compuesto
por un cuerpo alargado, adornado con bandas y doble
cabeza, como se aprecia en el friso de la subestructura
11-C, ubicada en la Estructura 11 de la ciudad de Calak-
mul, cuya fecha de elaboracion se remonta a los afnos
350-200 Ac (fig. 1).

Iconografia del Dragon de la Inundacion maya

La abundante iconografia prehispanica del Dra-
gon delaInundacion que se harecuperado desde hace
algo mas de un siglo en el area maya, ha permitido
comprobar que suimagen ocupd todo tipo de soportes
en diferentes elementos arquitecténicos, en objetos
portables, en estelas, altares y conchas. Su manifes-
tacion se remonta a la cultura Olmeca, imagen que se
readapta en el area maya desde el periodo Preclasico
Tardio hasta el Posclasico. Incluso sobrepasé la fronte-
ra de la dominacién espanola y se mantuvo el mito
durante el periodo Colonial.

Fueron las fuentes coloniales las que primero
advirtieron a los arquedlogos sobre el protagonista
del diluvio. Esta figura es mencionada en el Chilam
Balam de Chumayel (Roys 1967: 99-100; Mediz 2001:
88), en el Codice Pérez (Solis 1949: 230-231; Craine
& Reindorp 1979: 117-118) y en el Chilam Balam de
Tizimin (Makemson 1951: 39-40; Edmonson 1982:
40-41). Segun el relato, dicho acontecimiento se produjo
cuando un ser serpentiformeyalado arrojé tantaagua
que inund6 el mundo (Mediz 2001: 88). Debido a ello,
los propios dioses decidieron detenerlo cortandole la
cabezay cayendo sucuerpoala Tierra. Los documentos
histéricos tempranos anaden que un ser sobrenatural
llamado Uuc Cheknal vino de la séptima capa de la
Tierray pisé la espalda decapitada de Itzam Cab Ain
(Mediz 2001: 88), nombre que recibe el dragén durante
el periodo Posclasico. Las glosas palencanas sefialan
que el saurio habria sido decapitado por el dios GI en
una época arcana anterior al tiempo histérico (Stuart
2005: 68), hecho que coincide con lo descrito en el
Chilam Balam de Chumayel (Mediz 2001). Sobre su
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Figura 1. Friso estucado del entablamento de la subestructura 11-C que da acceso a una cueva artificial en la ciudad de Calakmul
(periodo Preclasico Tardio). Esta decorado con una gran banda celeste, con el dios Chaahky con otras deidades (Salazar 2022: 16).
Figure 1. Stucco frieze on the entablature of substructure 11-C leading to a manmade cave at the Calakmul city (Late Preclassic Period).
It is decorated with a large celestial band, the god Chaahk and other deities (Salazar 2022: 16).
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cuerpo muerto se colocaron cinco arboles que ayudaron
aponer limite al nuevo mundo y levantar el cielo caido.
Conlamuerteyrenovacion de este ser se dio comienzo
a una nueva era: el tiempo histérico de los antiguos
mayas, que se inicia en 8 Ajaw 4 Kumk'uh, fecha que
se corresponde con el 8 de septiembre de 3114 Ac en el
calendario juliano.®

Luego de estos acontecimientos, se debié marcar
el territorio para fundar asi la Tierra mediante el acto
de pisar, recorriendo los cuatro sectores cardinales
sefalados a suvez por cuatro arboles o hitos, tal como
se efectuaba en los rituales de fundacion de la época
colonial (Garcia 2018). El recorrido se hacia en el sen-
tido contrario a las agujas del reloj, en el mismo orden
en que se dispusieron los arboles en las esquinas del
mundo después de la inundacién para restaurar el
orden: norte, oeste, sury este, terminando en el centro.
Laaccion erarecreada por los regentes mayas cadavez
que subian al trono: mataban al dragény ordenaban el
mundo siguiendo el disefio aprendido de los dioses.

Imagenes del periodo Preclasico Tardio, asicomo
textos posclasicos y coloniales, coinciden también en
senalar que, después del anegamiento, se colocaron
cuatro arboles en las cuatro esquinas del mundo para
levantar el cielo. Ademas, el hecho de que Uuc Cheknal
habria pisadolaespaldade Itzam Cab Ain—o “Lagarto
de laInundacién”’, como se le llama durante el periodo
Posclasico— (Mediz 2002: 88), era interpretado como
una fecundacion que originaba el comienzo del nuevo
tiempo. Sinembargo, recientes estudios de fragmentos
de textos coloniales autorizan afirmar que remite méas
bien a una fundacién (Scandar 2010), accién que era
habitualmente representada en los monumentos con
huellas de pies, que aluden al establecimiento, toma de
territorio y posesion. Nuestro interés en este trabajo
se focaliza en la secuencia del mito que va desde la
decapitacion (muertey fin del caos) hastala accién de
pisar (reorganizacion del nuevo mundo).

Sonvarias las publicaciones que han posibilitado
avanzar en este tema. Entre ellos hay que destacar
los estudios de Merle Robertson (1983-1993), Linda
Schele (1976), Nicholas Hellmuth (1987), John Carlson
(1988), Karl Taube (1988), Claude-Francois Baudez
(1994), John Carlson y Linda Landis (2000), Miguel
Rivera (2010) y Ana Garcia (2015, 2023a), asi como
los de Erik Velasquez (2002, 2006, 2010, 2017) quien,
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ademas delaiconografia, incorporalaepigrafia en sus
investigaciones. En particular, las lecturas de David
Stuart (2003, 2005: 68-76) sobre los textos relativos
al dragoén localizados en Palenque, y las indagaciones
iconograficas del equipo de San Bartolo (Taube et al.
2010), han contribuido en las tltimas décadas con nuevos
enfoques sobre este mito. De gran importancia también
eselepisodio examinado yreinterpretado por Florencia
Scandar (2010) del folio 25 del Chilam Balam de Chu-
mayel, esencial para entender la expresion referente a
laaccionde pisar uhollar aldragon. Asimismo, destaca
el analisis del llamado Vaso de la Guerra de Estrellas,
emprendido por Marc Zender (2020), quien plantea
una novedosa perspectiva sobre el mito.* Por dltimo,
cabe mencionar dos articulos de Garcia (2015, 2023a),
enlos que argumentala utilidad politicaylarecreacion
del mito el dia del ascenso al trono del gobernante.

Las representaciones de la inundacién son nu-
merosas, lo que obliga a hacer una seleccion de los
monumentos que nos interesa evaluar en esta ocasion.
Tal eleccién involucra dos principios: por un lado, pie-
zas nuevas que no han sido investigadas hasta ahora
y, por otro, aquellas que siguen un patrén compositivo
especifico y que ofrecen informacion relevante sobre
el tema. Asi, en esta oportunidad se consideran del
periodo Preclasico Tardio el Altar 12 de Tak'alik Ab'aj
(Retalhuleu, Guatemala), las pinturas murales de
San Bartolo (El Petén, Guatemala); y una concha de
Spondylus de Ichkabal (Quintana Roo, México); de
los primeros siglos del periodo Clasico Temprano, un
mazo de piedratallado procedente de Jonuta (Tabasco,
México); de la segunda mitad de este mismo periodo,
la Fachada Margarita de Copan (Copan, Honduras); y
de los limites entre este y el siguiente periodo Clasico
Tardio, laorejeradejade, posiblemente de Rio Azul (El
Petén),y el Plato Coésmico o Plato de laInundacion, sin
proveniencia conocida.

Curiosamente, estas cuatro piezas (el mazo, la
concha, la orejeray el plato) son elementos portatiles,
circulares o semicirculares, y en cada una se expone
el tema del anegamiento de una manera diferente,
siempre con un componente compartido, el dragoén.
Igualmente, las estelas de Piedras Negras (El Petén)
y las de la cercana Palenque (Chiapas, México) sin
duda se influenciaron mutuamente en sus tradicio-
nes culturales debido a las relaciones politicas entre
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estas cuidades, las que afectaron la forma de expresar
visualmente las ceremoniasylosrituales asociados al
mito de la inundacién. Por ello, se revisard también el
rol de la Casa E del Palacio en Palenque, sumobiliario
y subterraneos, asi como los textos de la Banca del
Templo X1X relacionados con este relato. Interesante
es la forma de expresar esta narraciéon en vasos y en
figuras modeladas en barro durante el periodo Clasico.
Del Posclasico, ademéas de las escenas del Codice Dresde
(Deckert & Anders1975:4-5, 74), se presenta un conjunto
de figurillas de arcilla que se encuentran en el Museo
Maya de Cancin, lanceando al cocodrilo, junto a otra
figura de este con Itzamnaah en sus fauces.

EL MITO REPRESENTADO

El mito del Dragén de la Inundacién esta compuesto
por varios episodios y fue ampliamente recreado por
la elite politica maya desde tiempos muy antiguos
(Stuart 2005; Velasquez 2006; Garcia 2015, 2023a).
Eltexto consignado en la Plataformadel Templo X1x de
Palenque seinicia conlafechaen que se cortala cabeza
del Cocodrilo de Espalda Pintada, y continta diciendo
que “copiously flowed the blood of the one who raises
the stream”,® aludiendo ala decapitacion del monstruo
por el dios GI (Velasquez 2006: 2). Este tema tiene un
paralelismo en la pagina 74 del Cédice Dresde del siglo
X1V (Deckert & Anders 1975). Los textos coloniales
también mencionan una inundacién que fue detenida
con la decapitacion de este animal.

Como advirti6 Erik Velasquez (2010), los gober-
nantes mayas se representan con este ser en impor-
tantes eventos de sus vidas, como el acceso al trono,
las fechas que senalan el comienzo de temporadas de
lluvias, durante las festividades de Afio Nuevoyen las
ceremonias de finales de k'atuun. Siconsideramos estos
sucesos, todos aluden a un final y a un origen temporal:
conclusién de un reinado y comienzo de otro, fin de la
temporada de secasy principio de las lluvias, cierre de
unciclo calendérico de 20 afnos e inicio de otro, ylo que
ocurrié enla fecha mitica 4 Ajaw 8 Kumk'uh, cuando se
produjo una gran inundacion provocada por un dragén
de cuerpo estrellado.

Los mandatarios revivian este tltimo relato desde
una perspectiva real y efectiva. No habia una mera in-
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tencion teatral, sino unaidentificacion entre significan-
teysignificado, es decir, no se imitaba, sino que se revivia
el mito. Taly como argumenta Garcia (2015), el mandatario
aparecia como verdugo de ese dragény, por tanto, como
garante y constructor del nuevo tiempo histérico. El lo
decapita para fundar unavez mas el mundo, volviéndose
asicontemporaneo de ese relato cosmogoénico.

EL PATRON COMPOSITIVO DEL
MITO DE LA INUNDACION ENTRE
LOS PERIODOS PRECLASICO Y
CLASICO TARDIO

A partir de un analisis comparativo entre textos jero-
glificos, imagenes y documentos alfabéticos colonia-
les, Velasquez (2006) verifico la persistencia diacronica
y geograficadel mito de lainundacionyla decapitacion
dellagartoenloslibros de Chilam Balamy en Palenque
desdeelsiglovrt hastael xviir. Las imagenes, en cam-
bio, se remontan a un tiempo muy anterior, al periodo
Preclésico, y se mantienen hasta el Posclasico. A partir
del Preclasico Tardio existe un patrén compositivo
de expresion del relato que los artistas plasmaron en
soportes como altares, pinturas murales, paramentos
modelados en estuco, vasijas, conchas, estelas, figuras
de barro, mazos de piedra, edificios e incluso en libros.
Dicho patrén basico es sencilloy facilmente reconocible,
y siel espacio del soporte lo permitia, la configuracién
deltemasoliarealizarse en tres registros: el dragén en la
parte superior, el ejecutor en la central y, ocasionalmen-
te, el animal abatido en el suelo en la seccién inferior.
Entendemos por composicion la forma elegida
por el artista para distribuir los elementos graficos
en un plano basico o soporte. Los principales serian el
dragon como béveda celeste y el gobernante accedien-
do al trono o en plena accién de decapitar al cocodrilo.
Dragény gobernante son los protagonistasy siempre
aparecen en secuencias cortas (Salazar 2017:178). En
narrativas mas extensas los actoresy participantes se
multiplican, como se ve en los murales de San Bartolo,
donde también se muestran los arboles de la creacion,
otrasdeidadesyel nuevo rey accediendo al poder, aunque
eneste caso no se distingue el ejecutor. Esto es relevan-
te, porque la estructura del tema puede variar segin
como se dispongalanarrativa, ya sea una composicion
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continua con fronteras claras que diferencian los episo-
dios, o de manera sindptica en la que se atinan en una
misma escenadistintas secciones del mito. Esta tiltima
eslamasempleadaymuestrados momentos simulté-
neos: el dragén celeste y el gobernante ejecutandolo.

Composicion del mito de la inundacion
durante el Preclasico Tardio

Composicion sinoptica: el caso del Altar
12 de Tak'alik Ab'aj

ElAltar12 de Tak'alik Ab'ajes un monumentode 2,7 m
dealtura que fue esculpido entre los anos 400 ACy 200
Dc (fig. 2a) (Graham 1992: 330; Doering & Collins 2011:
8). Es un ejemplo muy antiguo que muestra la compo-
sicién basica del mito, y que permanece practicamente
inalterable desde el periodo Preclasico hasta el fin del
Clasico, cruzando el limite del Posclasico.® Los soportes
tienen tantaimportancia como lo que expresan, porque
estan inmersos en distintos canales de distribucion
socialydestinados a grupos o personas especificas. No
obstante, laintenciony el significado son los mismos.
La composiciéon es sinéptica, dado que retine dos
momentos del relato en una misma escena, y la base
elegida es unaltar semicircular que se ubicaba alos pies
de templos para ser visto desde las gradas o escaleras.
Quizaseratambién el lugar donde se recreaba el mito.

El altar facilita una distribucién de los motivos
acorde con las acciones delos protagonistas. Eldragén
es un ser de cuerpo alargado de doble cabeza que se
curva en la béveda celeste cobijando al personaje. Su
figura, formada por astros, enmarca y casi desborda
el limite superior y circular del altar, y lo cierra por los
laterales con sus cabezas volteadas hacia abajo. Como
unvinculo inexorable, justo en el centro del reptil se en-
cuentra un ave que aveces esta posaday otras volando,
pero siempre encimadel personaje.” Enla parte inferior
del altar, se hallael dragon con signos celestes abatido,
sobre el que camina el ejecutor.

Enelregistro central se observalaimagen con ma-
yor cargavisual: el protagonista masculino que ejecuta
al dragon. Este cubre su rostro con una mascara y su
cuerpo esta perfectamente proporcionado, su cintura rota
dejandoeltorso de frenteylas piernas de perfil. El giro
delacinturaes el que produce el efecto de movimiento
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del ejecutor en su accion de caminar sobre el dragon,
y como los luchadores, lleva guantes o manoplas. La
maéscara es el implemento que le faculta personificar
aquiendamuerte aldragon,yestarodeado de bloques
jeroglificos que podrian serlinajes o topénimos. Estos
Gltimos eran habituales en la escritura zapotecay, po-
siblemente, procedan de una tradicién anterior olmeca.
Cabe senalar quelaciudad de Tak'alik Ab'aj se ubicaen
larutacomercialy de relaciones interregionales entre el
istmo de Tehuantepecyel centro de México.® De hecho,
como Izapa (Chiapas, México), que también representa
el mito, Tak'alik Ab'aj no pertenece a la cultura maya,
sino a la mixe-zoqueana, por lo que es probable que la
cercania entre mayas y mixe-zoques, asi como las vias
de tréafico (Schieber et al. 2022: 38), fueran las causas
de los canones artisticos compartidos.

Desde un punto de vista formal, lo relevante de
esta obra es la composicioén cerrada y circular que se
genera por la disposicién de los jeroglifos y del mo-
numento que envuelve y centra al protagonista: un
personaje secundario que se dirige hacia ély que esta
enunasituacion jerarquicainferior —-debido a sumenor
tamafo-, aunque igualmente relevante en la secuencia
del mito, pues porta adornos de autoridad, como el
colgante (Glifo X), emblema del Ave Principal o dios
Itzamnaah. Ocasionalmente, estas figuras secundarias
son femeninas, como en el Altar 13 de Tak'alik Ab'aj
(Chinchilla 2015: 782, fig. 7) (fig. 2b).

Los mayas no emplearon la perspectiva tal y co-
mo se hizo en Europa desde el siglo x1v. No sabemos
si la conocian o no, pero supieron darle solucion uti-
lizando el método de figuracion geométrica, definido
como sistema diédrico, que consigue convertir las tres
dimensionesdel espacio (altura, anchuray profundidad)
enlasdos que admite un plano, através del abatimiento
delafigura. Eneste caso, los elementos derribados son
eldragon en suversion celestey el mismo en plantaen
suvariante terrestre. Romper con las normas geométri-
casy de perspectiva es una forma original de exponer
de manera més nitida la escena para ser comprendida
(Garcia 2018:757,759).

Conrespecto ala figura humana, desde el periodo
Preclasicolos artistas mayas la graficaron en posiciones
anatémicamente casiimposibles, conjugando simulta-
neamente varios enfoques: perfil, frente y tres cuartos.
La cabeza —la parte mas distintiva del personaje—, las
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Figura 2. Tak'alik Ab'aj, Guatemala, periodo Preclasico Tardio: a) Altar 12. Constituye la primera imagen del Dragon de la Inun-
dacion con el gobernante en el centro (Chinchilla 2015: 782, fig. 6); b) Altar 13. Pese a estar muy dafado, se aprecia en la parte
superior el ave que habitualmente esta en el centro del cuerpo celeste de la inundacién, mientras que abajo se distingue a una
mujer con una falda de red (Chinchilla 2015: 782, fig. 7). Figure 2. Tak ‘alik Ab'aj, Guatemala, Late Preclassic Period: a) Altar 12,
depicts the first image of the Flood Dragon with the Ruler in the center (Chinchilla 2015: 782, fig. 6); b) Altar 13, which, despite being
severely damaged in the upper part, displays the bird that is usually at the center of the celestial flood body, while below is a woman

with a net skirt (Chinchilla 2015: 782, fig. 7).

piernasylos pies, se dispusieron de perfil, mientras que
las caderas, los ojos ylos brazos de frente, y el torso en
tres cuartos. El recurso del trabajo con multiples pers-
pectivas fue identificado por Mary Ellen Miller (1986:
147) y, posteriormente, Houston y Stuart (1998: 344-
345)lodenominaron “angulos simultaneos de vision”.
Velasquez (2017: 372) define esta estrategia como “el
dibujo de las diversas partes del cuerpo vistas sincré-
nicamente desde perspectivas diferentes”, lo que solo
se lograria siel observador se desplazara alrededor de
cadaindividuo (Scandar2023). Ental sentido, al artista
no le interesala profundidad nila perspectiva, aunque
si el movimiento de la figura conseguido mediante el
recurso de angulos simultaneos de vision, avanzando
un pie en un escorzo perfecto mientras pisa al dragon,
accion fundamental que se recrea siempre como acto de
fundacion del mundo. Solo el personaje que se acerca
a lo lejos, en una proporcién jerarquica menor, parece
indicar profundidad y lejania.
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Este patréon compositivo formado por tres regis-
tros se reconoce a lo largo del tiempo, independiente-
mente del soporteylatécnicaaplicada. El temaes cono-
cidoy se advierte un gusto ancestral delos soberanos por
vincularse con el mito de lainundacién (Proskouriakoff
1960; Stuart 1988, 2000, 2005; Taube 1988, 1989,
1994; Velasquez 2002, 2007; Garcia 2015, 2023a).
Partiendo de estas dos premisas —patron compositivoy
significado de la obra- exponemos a continuaciéon como
los artistas fueron capaces de presentar el discurso
del mito en diferentes soportesy a lo largo del tiempo.

Composicion continua y sinéptica
en los episodios de los murales pintados
de San Bartolo

Enelsiglo1Ac, el tema de la inundacion formé parte
de una narrativa mas extensa en la que se relacionaba
la devastacion por agua y la nueva creacién con la
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entronizacién de un gobernante. Lo encontramos en
un friso pintado al interior de un edificio de la ciudad
mayade San Bartolo del periodo Preclasico. El muro del
inmueble propici6 recrear varias secuencias narrativas,
lo que se conoce como composicion continua, porque los
episodios estan diferenciados entre si, pero, alavez, las
secuencias pueden reproducir momentos simultaneos
que al conjugarse dan una composicién sinéptica.

El Dragon de la Inundacién se encuentra en la
parte superior del muro oeste. Se identifica por su
cuerpodisenado con bandas diagonalesy doble cabeza,
que recuerda las bandas celestes de Calakmul (fig. 1) y
de Izapa. De su cuerpoy de su boca fluye lluvia roja y
negra, asociada a sangre y agua —como en los textos
posteriores de Palenque—. Ademas, de su cuerpo manan
nubes conlluvianegray esta inexorablemente presente
el Pajaro Principal (Taube et al. 2010; Garcia 2015)
(fig. 3a). Bajo el cielo y anegando la tierra se levantan
cuatro arboles diferentes que reciben ofrendas de seres
mitolégicos, los que recuerdan la escena plasmada en
la Estela 25 de Izapa (fig. 3b). La composicion de San
Bartolo, en que los arboles crecen desde un espacio de
bandas diagonalesiguales al cuerpo del dragon celeste,
podria escenificar ala Tierra, aquella que se forma del
cuerpo del dragon después de ser abatido. Esas bandas
también podrian indicar que los acontecimientos que el
mito cuenta estan ocurriendo en un espacio celeste, lo
que no es descabellado, pues durante el periodo Clasico
Tardio es comtn ver a los gobernantes asentados en
ambitos mitolégicos, incluido el cielo (Garcia 2018).°

En general, en los murales de San Bartolo se
exhibe una narrativa compositiva continua y, solo en
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Figura 3: a) banda celeste arrojando agua sobre los arboles,
muro oeste de San Bartolo (Taube et al. 2010: 101-103, fig. 7);
b) cocodrilo convertido en arbol con personaje, Estela 25, Izapa
(ilustracion de Oswaldo Chinchilla). Figure 3: a) celestial band
releasing water on the trees, San Bartolo, west mural (Taube et
al. 2010:101-103, fig. 7); b) caiman transformed into a tree with a
figure, Izapa. Stele 25 (illustration by Oswaldo Chinchilla).

ocasiones, unasinodptica, como es el episodio del diluvio
y los arboles. Se describen dos momentos que fueron
consecutivos, pero que aquise muestran simultaneos: el
dragoninundando el mundoy surestauraciéon mediante
arboles, expresando asisu proceso completo de destruc-
ciény regeneracion, y vinculando el anegamiento con
las cuevas donde habitanlos diosesy con el gobernante
entronizado en su sitial elevado.
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Mazo de piedra con Chaahk y el dragon

En un momento impreciso que linda con el final del pe-
riodo Preclasico o talvez yainiciado el Clasico Temprano
(ca.200-400 DC), setallo un mazo de piedra procedente
de Jonuta con la imagen de Chaahk, dios de la lluvia,
en una sinuosay agitada postura. La figura expresa el
instante exacto en que el dios levanta suhacha flamigera
paradecapitar al Dragon de laInundacion, yaunque este
noesvisible, sise girael mazo se advierte aun ser perso-
nificando al dios GI —o tal vez él mismo—, cubierto con la
cabeza del animal, lo que verifica laidea de que Chaahk
ha ejecutado previamente la decapitacion (fig. 4a-c). Asi,
portar la cabeza como tocado es mostrarse con el trofeo
que simbolizalavictoria sobre el ser que anega el mundo.
Ambasdeidades, Chaahky GI, estanrelacionadas conel
aguay con la decapitacion, aunque el primero es el que
se expone masveces levantando suhacha para aniquilar
al Cocodrilo Venado Estelar. No hay que descartar que el
mazo fuera uno de los elementos utilizados para golpear
y matar al monstruo, para después decapitarlo.

Sobre este tema en particular, Ana Garcia, no asi
Erik Velasquez, cree que un modelo similar a estaima-
gen se observaen una concha de Spondylus incisa con el
dios GIenarbolando un mazo o hachaante el cocodrilo
abatido situado en la parte inferior.*® Igualmente, solo
para Garcia, este mazo, junto con la concha de Ichkabal,
recogen las escenas mayas més antiguas hasta ahora
conocidasrelativas ala decapitaciéon del cocodrilo. Por
lo demas, la asociacién entre el corte de la cabeza del
Dragoén de la Inundacion y el poder politico se vuelve
mas efectivavisualmente con el paso de los aios, pues
con esta imagen se cubren paramentos completos,
fachadas, portadas de palacios e incluso estelas.

Versatilidad en la composicion

del dragon durante el periodo
Clasico Tempranoy las influencias
teotihuacanas

La Fachada Margarita de Copdn
Transcurrieron unos 500 anos desde las representa-
ciones de San Bartolo hasta que se model6 en estuco

la fachada oeste del edificio Margarita de la ciudad de
Copan, en Honduras. La dinastia de Copan se inicia
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Figura4:a) cabezal de mazo de piedra con la escena de decapita-
cién del dragon procedente de Jonuta, Museo de Jonuta, Tabasco,
México. En estaseccion del mazo seve a Chaahklevantando su
hacha (fotografia de Toméas Pérez Suarez, modificada por Diego
Ruiz Pérez); b) dibujo del mazo con larepresentacion de Chaahk
blandiendo su hacha antes de abatir al dragon; c) dibujo de la
otraseccién del mazo conun personaje, o el dios GI, cubierto por
un tocado con la cabeza del dragon después de su decapitacion
(ilustraciones de Diego Ruiz Pérez). Figure4: a) stone mace head
with dragon decapitation scene from Jonuta, Museo de Jonuta,
Tabasco. On this section of the mace, the figure of Chaahk raising
his hand can be seen (photo by Tomds Pérez Sudrez, modified by
Diego Ruiz Pérez); b) illustration of the mace, showing the image
of Chaahk brandishing his axe before bringing down the Dragon;
c) illustration of the other section of the mace with a figure, or the
god GI, wearing a large headdress with the decapitated head of the
Dragon (illustrations by Diego Ruiz Pérez).



BMChAP

Vol. 29, n°1,2024 A. Garcia & E. Velasquez

Iconografia del Dragon de la Inundacion maya

Figura 5. Copan: a) Fachada Margarita con el dragon arrojando torrentes y con el ojo de estrella. Chaahk agita su hacha sobre la
cabeza posterior (Salazar 2015: 29, fig. 14b); b) glifo Lamat, con la orejera Chaahk infija (Stuart 2005: 71, fig. 44a). Figure 5. Copdn:
a) Facade of the Margarita Temple showing the dragon releasing the flood and the star eye, with Chaahk brandishing his axe over the back
head (Salazar 2015: 29, fig. 14b); b) Lamat glyph, inset with Chaahk's ear ornament (Stuart 20035: 71, fig. 44a).

con K'ihnich Yahx K'uk' Mo?, un personaje procedente
de Caracol, en Belice (Stuart 2008a: 10). Su sucesor,
K'ihnich “Popol Hol”, fue el patrocinador de Margarita
entre los aflos 445 y 460 DC (Sharer 2003: 152-153),
destinado a guardar el cuerpo de la mujer del fundador.
Lafachada presentaun programa iconografico en el cual
interviene el Dragén de la Inundaciony el fundador del
linaje de Copan (Carlson 1997).

El patron basico graficado desde el periodo Pre-
clasico no cambia hasta la segunda mitad del Clasico
Temprano, cuando se introducen nuevos disefios que
fueron fundamentales en la imagen del reptil (Garcia
2008,2015,2023a) (fig. 5a). Enla Fachada Margarita,
el dragon celeste de cuerpo estrellado enmarcala cons-
truccion por tres de sus lados superiores. Una de las ca-
bezas —hastaahorano se habian diferenciado entre si,
siendo ambas muy esquematicasy similares—adquiere
la morfologia de la de un caiman e incorpora el signo
de Venus infijo en el ojo (Veldsquez 2002: 419-424),
razoén por la cual se le conoce como Cocodrilo Venado
Estelar (Stuart 2003:1). En tanto, otros contenidos se-
manticos, como las patas devenadoylasarticulaciones
con elementos de agua, se mantienen durante todo el
periodo Clasico Tardio. La cabeza trasera se conserva
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descarnada, se alarga y riza hacia arriba, similar a las
del Precléasico, aunque mas estilizada. Sobre ella esta
encaramado Chaahk, el dios de la lluvia, con el brazo
en alto, sosteniendo su hacha igual que en el mazo, en
laconcha, yenotrasilustraciones posteriores (fig. 13b).
Seincorporael potente fluido que arroja el reptil por su
boca, cargado de elementos que Velasquez (2002: 240,
2006: 2) identificé como conchas, cuentas dejade, hue-
sos pequenos (epifisis), hileras de puntuacion, signos
de completamientoy los logogramas K'AN y YAX. El
dragén enmarcalaescena, el fundador dellinaje estaen
el centro, aunque no con suimagen sino con sunombre
en un emblema de tradicion teotihuacana, formado
por dos aves de cuello entrelazadas que lo denominan
como K'ihnich Yahx K'uk' Mo? (Martin & Grube 2002:
192; Nielsen 2003: 227), y bajo él, la Tierra sefalada
por los signos kab', ‘tierra’, en sustituciéon del caiman
abatido de otros casos.

Enestaescenano hay muerte deldragon ni presen-
ciadel mismo derrotado, aunque siesta Chaahk con su
hachaamenazante. A partir de este momento los cambios
ylasestrategias iconograficas seran muy dispares. Con
respecto a la vinculacion entre Chaahky el Dragon de
la Inundacioén, se advierte una importante simbiosis
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Unidos). Figure 6. Copan: a)
Temple 22, with its cloud-like
space showing scenes of the
Flood Dragon; b) Altar D,

with a representation of a two-
headed caiman and ritual plate
(illustrations by Linda Schele,
Los Angeles County Museum

enellogogramavariante del dia Lamat y del mes Ya’ax
figurado por el Cocodrilo Venado Estelarenla Escalera
Jeroglifica de Copan (fig. 5b). En ese logograma se infija
la orejera de concha del dios de la lluvia. Cuando esto
ocurre es porque sustituye el logograma Chaahk (Stuart
2005: 70-72; Garcia 2008: 169), por Chaahk Lamat,
mostrando el vinculo entre ambos (Garcia 2008: 463).

Zender (2020) haanalizado unaimagen del mito
de la inundacién que se encuentra pintado en un vaso
de ceramica de la Fundacion Kislak, en Miami Lakes,
Florida, Estados Unidos. Lo particular en dicha escena
es que el diluvio es ocasionado por una estrella, la mis-
maque a suvez se asocia con varios dioses, entre ellos
Chaahk. Aunque Zender no lo dice ni parece notarlo,
cabe advertir que la estrella vespertina era el astro
que, durante el periodo Clésico, servia entre los mayas
como marcador de latemporada himeda, un fenémeno
complejo que fue copiosamente documentado y expli-
cado por Ivan Sprajc (1996, 2018), en cuyos trabajos
puede advertirse que Venus vespertino se identifica
conlas nubesy se asocia con varios dioses de la lluvia.
Probablemente, este concepto es el que se plasma en
laiconografia del dragon al incorporar en el ojo el astro
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of Art, United States).

Venus, coincidiendo con el periodo de relaciones entre
mayasy teotihuacanos (Garcia 2023b).

Cabe senalar también que Copan esla ciudad que
mas monumentos exhibe de este episodioy de maneras
muy diversas. El masllamativo seria el Templo 22 (fig.
8a), que tiene un programa iconografico ligado a nubesy
con este episodio mitico, ademas de sufamosaventana
occidental, que durante parte de los siglos VIITy IX DC se
vincul6 con los avistamientos de la Estrella Vespertina
enel periodo de inicio de las lluvias, asicomo con otros
fendmenos del ciclo agricola (Clossetal. 1984: 224, 236-
238; Sprajc1996: 85-89; Velasquez 2000: 393-402). En
el Templo 22 el Cocodrilo Venado Estelar tiene cuerpo
de nubes, lo que, segiin fray Bernardo de Lizana (1995
[1633]:62), recuerdalo que el Ttzamna?que rige sobre las
lluvias decia de simismo: “Itz en caan, itz en muyal, que
era decir ‘yo soy el rozio o sustancia del cieloy nubes’”.

También abundan los altares con forma de dra-
gon, como el Altar D (fig. 6b), el Altar G (fig. 7a) —que
reproduce al reptil emplumado-, y el Altar T (fig. 7b), de
los cuales este tltimo es particularmente interesante,
porque sobre el cuerpo abatido del caiman se asientan
los soberanos.
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Figura 7. Copan: a) Altar G, en el que se distingue el Dragén de la Inundacion con el cuerpo emplumado; b) Altar T, el caiman luce
abatido y su cuerpo conforma los cuatro sectores cardinales donde se asientan los soberanos (ilustraciones de Linda Schele, Los
Angeles County Museum of Art, Estados Unidos). Figure 7. Copdn: a) Altar G, with a representation of the Flood Dragon with a feathered
body; b) Altar T, showing the felled caiman, its body divided into the four cardinal sectors, with sovereigns seated upon each (illustrations

by Linda Schele, Los Angeles County Museum of Art, United States).

Innovaciones en la composicion e
iconografia del mito en el periodo
Clasico Tardio

Orejera de jade con nuevos elementos
incorporados al dragon

Durante el periodo Clasico Tardio se disené un caiman
sobre una orejera de jade, que algunos autores sugie-
ren que proviene de Rio Azul, en El Petén, Guatemala
(Stuart 2005:167). Aquino hay composicién sindptica,
sino simplemente el animal que ocupa toda la orejera,
quedando el orificio en el centro de su cuerpo como si
hubiera sido atravesado, en un juego con el efecto que
produce sutubo de sujecion. El caiman aparece tumbado
y, seglin Garcia, en la misma posicion que el dragén de
la concha de Ichkabal, es decir, doblado, plegadoy con
las extremidades hacia arriba (fig. 8).

Elsignode Venus, que por primeravez se distingue
eneldragon de la Fachada Margarita, estaria supues-
tamente ya incorporado como parte de la iconografia
del caiman, al igual que el potente torrente de objetos
celestesysignosyahxyk'an, ‘primero’, ‘precioso’, que se
presentan también porvez primeraen dichafachada. Lo
novedoso aquies que sucabeza traserase convierte en
plato k'in con insignia cuatripartita, uno de los nuevos
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Figura 8. Orejeradejade tallada con el Caiméan dela Inundacion,
posiblemente procedente de Rio Azul y fechada en el periodo
Clasico Tardio (Stuart 2008: 74, fig. 47a). Figure 8. Jade ear
ornament carved with the Flood Caiman, possibly coming from Rio
Azuland dated to the late Classic Period (Stuart 2005: 74, fig. 47a).

atributos que permanecen en laiconografia del dragon
durante el periodo Clasico Tardio. Segiin David Stuart
(2008), dicho plato figuralavaginaoelanodel dragon,
pero también simboliza un incensario en el cual los
astros, dioses y ancestros se incineran (el, ‘quemar’),
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como preludio de su apoteosis solar al elevarse (el,
‘salir’) del inframundo al cielo por el oriente (Chinchilla
2011: 268, 272).

Nos preguntamos de dénde proceden estos ele-
mentos y por qué se modifican y se incorporan nuevos
iconosy significados enlaimagen. Talvez larespuesta
estaenlosacontecimientos politicos que suceden en la
region de Tikal, area donde se encuentra Rio Azuly un
poco més al norte Ichkabal (Quintana Roo, México), asi
como en laregion del Motagua donde se ubica Copan.
En este contexto, dichas ciudades fueron focos de in-
terés econdmico de los sefiores teotihuacanos, lo que
hace sospechar que ciertos elementos iconograficos y
sus significados estuvieron viajando por estas rutas
de intercambio.

Laimagen del fluido cargado de objetos que se ob-
servaenlaFachada Margaritayenlaorejerade Rio Azul,
que se habiavisto antes del periodo Clasico Temprano,
se asemejamucho al que brota delas manos deladeidad
dadivosa de Teotihuacan. Igualmente, la Serpiente
Emplumadatiene unimportante valor simbélico enlos
linajes de los gobernantes: es cargadora de tiempo''y
estid asociada con el poder real. Es una entidad que, al
igual que en Margarita, se expone en la parte superior
delos taludes teotihuacanos enmarcando con su cuerpo
emplumado loslinajes de la ciudady, de manera similar
al Dragon de la Inundacion maya, vomita torrentes de
agua que arrastran ojos como calificadores de masas
de agua, como el logograma LEM en la cultura maya.
La sintonia que parece haber entre estos dos reptiles,
tanto por sudisposicion espacial como por los elementos
compartidos y los vinculos politicos que expresarian,
sugieren que la Serpiente Emplumada teotihuacanaes
lahomoéloga del caiman maya. Seria este momento de
relaciones extralocales con el centro de México la causa
del cambio enlos disefios que se mantendran durante el
periodo Clasico Tardio (Garcia 2023a). Copan expresa
muy bien estos intercambios plasticos y visuales en
todos los monumentos citados arriba, especialmente
el Altar T e, incluso, el Templo 22.

Plato Césmico o de la Inundacién
El ejemplo siguiente es un plato tripode de ceramica

denominado Plato Césmico por Linda Schele (Schele
& Miller 1986: 310-311), porque en él se encuentra la
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imagen del dragon cosmico, no del todo bien compren-
dido por aquel entonces. Aqui lo llamamos Plato de la
Inundacion, pues consideramos que eso representa,
tanto por sucontenido como por su continente (fig. 9a).
Elejemplar es fascinante porlo que muestrayporla
formaen quelo hace. El maestro pintor no obvi6 ningin
detalle. Comienza con el disefio de unavasija circular, tal
vez intentando simular la redondez del plano terrestre o
laesfericidad del firmamento. La pieza es, enrealidad,
un plato o fuente tripode (jawante?), forma que sirve al
artifice para figurar lo que queria expresar. Sivolteamos
la fuente vemos que toda la superficie exterior es una
gran aguada, senalada con signos y bandas acuaticas
y caracolas. La intencién del artista es mostrar que el
acontecimiento expuesto en el interior estd ocurriendo
enungran espacio lagunar, mientras que la esfericidad
de la superficie del plato faculta el juego planimétrico
visual tipico de los mayas, representando los alzados
de forma planaendos dimensiones (fig. 9b). Silevanta-
semos al personaje central ylo colocasemos de manera
vertical entenderiamos que el disefio elegido es circular,
porque este seria el eje central entre la boveda celestey
el espacio terrestre totalmente inundado. Nos encon-
tramos nuevamente con una composicién sinéptica.
La escena del plato sigue el patrén basico visto
hastaahora, el que se inauguraen el periodo Preclasico
yse mantiene durante el Clasico Temprano. El registro
superior lo ocupa el espacio celeste con el Cocodrilo
Venado Estelar o Dragén de laInundacion ocultandose
enel horizonte. En el registro inferior aparece de nuevo
ellagartoabatido, también semioculto en el horizonte.
Sobre él se ubica la tierra, sefalada por una cabeza
descarnadadesdela que brota el Dios del Maiz (ixiim).
En la seccion central se observa una banda acuatica
esquematica conolas en movimiento —tal como ocurre
cuando se producen grandes inundaciones y maremo-
tos— expresada en el exterior del plato. Por debajo de
ese gran anegamiento, estan boca abajo el camote (wi?)
yeltabaco (may) (Doyle & Houston 2017). Relacionado
con esto, encontramos en laregion de Tabasco un relato
chol contemporaneo que describe una gran inundaciéon
que habria acabado conlas plantas de camoteyyuca,y
como el maiz habria sobrevivido (Lorente 2018:190-192).
Lanarracion también menciona al personaje que brota
de la gran Aguada Negra como Chak Xib". Volviendo
al plato, en el centro se distingue al dios de la lluvia,
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Figura 9. Plato de la Inunda-
cion (K1609), anverso:

a) en el espacio circular se
representan los tres planos
del mundo: en el superior el
Dragoén de la Inundacion, en
el central lainundacion en
simismay el dios Chaahk
surgiendo deella, enel
inferior el Dios del Maiz
brota de un espacio acuatico.
Todo resurge después de la
inundacion (Looper 2003:
70, fig. 2.25); b) detalle del
Dragoén de la Inundacion en

el plato (Stuart 2005: 72,
fig. 45a). Figure 9. Plate of
the Flood (K1609), front: a)
in the circular space, the three
planes of the world are repre-
sented: in the upper plane, the
Flood Dragon, at the center,
the flood itself with the god
Chaahk emerging from it, and
in the lower plane, the Maize
God sprouting in a watery
scene. Everything comes back
after the flood (Looper 2003:
70, fig. 2.25); b) detail of the
Flood Dragon on the plate
(Stuart 2005: 72, fig. 45a).

Chaahk, con suhachalevantadayunbrazoypartede su
cuerpo, ramificados como un nentfar. Posiblemente es
él,aligual que enla Fachada Margarita, el responsable
de abatir al dragoén, ademas de ejercer de arbol como
simbolo de renacimiento y vida.

Francis Robicseky Donald Hales (1981: 92, 95-96)
dieron a conocer este recipiente en 1981. La Rueda de
Calendario principal escritaenel plato, 13 Ook 8 Suutz,
es, como ellos detectaron, una de las fechas dela primera
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aparicion candnica de la Estrella Vespertina, segtin la
Tabla de Venus del Cédice Dresde (Deckert & Anders
1975: 47a-b). La escena alude a dicha fecha y conside-
ramos para ella dos posibles posiciones cronoldgicas:
9.11.17.14.1013 Ook 8 Suutz', 30 de abril del afio 670 DC,
09.17.3.4.10 13 Ook 8 Suutz', 4 de abril del ano 774 bc
(ambas julianas). Conviene decir que la primera data-
cién coincide con el periodo del inicio de laslluviasenla
region maya, y tuvo lugar 20 dias antes de laverdadera
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observacion de la estrella; mientras que la segunda
fecha se ubica17 dias antes del primer avistamiento del
Lucero de la Tarde y calza con el momento de quemar
las milpas. Larelacién de la Estrella Vespertina con la
lluvia y el maiz se confirma en el texto jeroglifico del
plato, que dice: ‘[en el] dia 13 Ook 8 Suutz' ocurrié la
simiente(?) sagrada [...]".

Comoyahemos senalado, tres de los objetos ana-
lizados —la concha de Ichkabal, la orejera de jade de
Rio Azulyel Plato delaInundaciéon- son portatiles, de
pequeno tamafo y cada uno fue disefiado de manera
distinta, pero coinciden en que todos fueron elabora-
dos en soportes circulares y presentan el mismo tema
desde tres enfoques diferentes. Garcia piensa que en
la concha se reprodujo al personajey al monstruo de la
inundacién abatido. En la orejera solo se represent6 el
caimén arrojando por su boca un fluido de elementos
preciosos y relacionados con los astros y, tal vez, en el
proceso de serlanceado, lo que se senal6 por su cuerpo
agujereado. El plato exhibe el mito completo: la inun-
dacion, la muerte y el renacer de lavida.

La composicion del mito dela
inundacion enestelasyenla
arquitectura durante el periodo
Clasico Tardio

Durante esta época se multiplican lasimagenes del dra-
gon asociadas a gobernantes, cambiando los soportes
y, con ello, la forma de exponer el mito.

Las estelas-nicho de Piedras Negras

Entornoalano 608 Dc, el gobernante de Piedras Negras
K'ihnich Yo?nal Ahk 1, mandé erigir la Estela 25 en la
plaza del Grupo Sur (fig. 10a). Aunque el soporte es un
monolito, sigue el patrén basico que hemos analizado
desde el periodo Preclasico, un modelo que seraimitado
y copiado por sus descendientes durante al menos 150
anos (Martin & Grube 2002:142; O'Neil 2012). Estas
obras se conocen como estelas-nicho, porque el protago-
nista estd enmarcado por una banda celeste con el ave
en el centro. Como explica Miguel Rivera (2010: 279),
estabandaacompana muchasveces alos mandatarios,
indicando que pertenecen a otra dimensioén cosmica: al
anecimeno, diria Macarena Lopez (2015), lo que explica
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que el soberano esté sentado encima de un andamiaje,
controlandoy dominando al dragéon que se halla debajo,
abatido y atado.

En Piedras Negras destaca el gusto por los to-
cados de estilo teotihuacanos y por la frontalidad de
los personajes esculpidos en estos monumentos. La
frontalidad es también una de las caracteristicas de este
estilo pictérico, como seve en lasimagenes de ladeidad
dejadeo Tlalocverde, asicomo enlas representaciones
tempranas de Tlaloc en el area maya. En esos afos, el
esplendor de la culturateotihuacanaestallegando a su
fin, tal vez por eso se restituyen las insignias y disefos
de esapoderosa cultura que tuvo desde siglos anteriores
tantavinculacioén con el area maya.

Por lo demas, hay que mencionar la novedad de
la incorporacién de mujeres en las estelas 33 y 14, los
primeros monumentos donde las vemos actuando
explicitamente en estas ceremonias. La Estela 33 (fig.
10b) se erigi6 bajo el mandato de Itzam K'an Ahk 111, o
Gobernante 2, enelafio 642 Dc,y es muy original, pues
ademas de incorporar a sumadre participando del ritual
-sujetaun perforador adornado con plumasyempleado
para rituales de sangrado (O'Neil 2012: 120-121)—, se
pierde la frontalidad del soberano al mostrarlo de perfil
sobre el andamiaje al que estd atado el caiman muerto.
LaEstela14 fue patrocinada por Yonal Ahk1rrenelafo
726 DC,yenellavuelve a exponerse frontalmente, pero
con sumadre en un costado (O'Neil 2012: 76, 141). La
intervencion de madresyesposasenlaentronizacionde
los gobernantes es algo nuevo en laregion del Usuma-
cinta, la que comienza cuando K'ihnich Janaab' Pakal,
de Palenque, rememoraen el Tablero Oval el momento
en que sumadre fue proclamada, hecho ocurrido en el
ano 618 DC cuando él tenia 12 anos.

Con estos inéditos disefios se inicia una tradicion
en la que el dragén ya no inunda el mundo en la parte
superior, sino que se muestra abatido, sometidoyatado
alarmazon del asiento del gobernante. No obstante, se
mantiene la composicioén sindptica que permite conjugar
varias secuencias del mito en una sola escena.

Desdeelano 687 D¢, K'ihnich Yo’nal Ahk 11, suce-
sordeItzam K'an Ahk 111, mandé erigir cada cinco afnos
unaestela con este patrén, hasta completar un total de
ocho que se ubicaron en el palacioreal, frente ala Gran
Plaza abierta del Grupo Oeste de Piedras Negras. En
estas se advierte un cortinaje que indica que los aconte-



BMChAP

Vol. 29,n°1,2024 A. Garcia & E. Velasquez

Iconografia del Dragon de la Inundacion maya

D DEe e

Figura 10. Estelas de Piedras Negras: a) Estela 25, representa a un gobernante sentado en un espacio celeste sobre el Dragon de
la Inundacién atado (Martin & Grube 2002: 143); b) Estela 33, ilustra el ritual de entronizacién del Gobernante 2 sobre el caiman
abatidoyen presencia de sumujer (O'Neil 2012:122); ¢) Estela 6, ilustra a un soberano sentado en un espacio celeste sobre el Dragén
delaInundacion derrotadoyatado (Stuart 2005: 89, fig. 62). Figure 10. Piedras Negras Steles: a) Stele 25 represents a ruler seated in
a celestial space upon the Flood Dragon, which is tied up (Martin & Grube 2002:143); b) Stele 33 shows the enthronement ritual of Ruler
11upon afelled caiman, and in the presence of his wife (O'Neil 2012:122); c¢) Stele 6 illustrates a ruler seated in a celestial space upon the

felled, tied up Flood Dragon (Stuart 20085: 89, fig. 62).

cimientos ocurren en el interior de un palacio, como se
veenla Estela 6 (fig. 10c) (Martin & Grube 2002:148).'
Ese pequeiio detalle hace suponer que el mito se recred
en el interior de los palacios durante el siglo viII Dc,
como pensamos que se hizoenla Casa E del Palaciode
Palenque. Son muchos los elementos que apoyan esta
idea, algunos delos cuales exponemos a continuacion.

La Casa E del Palacio de Palenque
Esposible que el acontecimiento expuesto en las este-

las de Piedras Negras haya ocurrido en lugares reales,
como enla Casa E o Casa de la Piel Blanca (Sak Nuhk
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Naah), ubicada en el Palacio de Palenque.’® El relato
del Tablero de los 96 Glifos que se encontré a los pies
de la torre del palacio, frente a la fachada principal de
la Casa E, y el texto pintado en el friso del interior de
uno de sus cuartos, donde se ubica el Tablero Oval
con la madre de Pakal entregandole el tocado real,
corroboran que esta edificacion fue el espacio elegido
para la entronizacion de varios gobernantes palenca-
nos (Martin & Grube 2002: 162-163; Stuart 2003; de
la Garzaetal. 2012; Kupprat 2019: 229-231). Se trata
de un edificio especial, con subterraneosy sin cresteria,
con una cubierta casiplanay, posiblemente, uno de los
mas antiguos del palacio.
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Figura 11. Palenque: a) interior de la Casa E donde se emplaza el Dragon de la Inundaciéon modelado en estuco (de la Garza et al.
2012: fig. 31); b) subterraneos del palacio con el Trono Césmico (Stuart 2005: 73, fig. 46a); ¢) boéveda de acceso alos subterraneos del
palacio con el Caiman Césmico (ilustracion de Linda Schele, Los Angeles County Museum of Art, Estados Unidos); d) entablamento
del Templo dela Cruz (ilustracion de Linda Schele, Los Angeles County Museum of Art, Estados Unidos); e) plataforma Templo X1X,
lado sur (Stuart 2005: 68, fig. 39). Figure11. Palenque: a) interior of House E, with the Flood Dragon modeled in stucco (dela Garzaet al.
2012:fig. 31); b) palace basement with the Cosmic Throne (Stuart 2005: 73, fig. 46a); ¢) access vault to the basement, showing the Cosmic
Caiman (illustration by Linda Schele. Los Angeles County Museum of Art, United States); d) Temple of the Cross entablature (illustra-
tion by Linda Schele, Los Angeles County Museum of Art, United States; e) Temple X1x platform, south side (Stuart 2005: 68, fig. 39).

Enelinterior de la Casa E, el Dragon de la Inun-
dacion fue modelado en estuco. Sucuerpo estrelladoy
de doble cabeza recorre tres de las paredes de la parte
altade unadelas habitaciones (fig. 11a). Segtin describe
Merle Robertson (1988: figs. 81, 83 y 85), habia dos
representaciones mas del Cocodrilo Venado Estelar,
ahora perdidas. Asimismo, en sus subterraneos se
localiz6 un trono con el cuerpo del dragon de doble
cabeza provisto de inscripciones que recorren el canto
de la banca (fig. 11b),*lo que adquiere sentido si el
gobernante debia sentarse sobre el dragén derrotado.
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Diremos brevemente que el texto jeroglifico habla del
despertar del espiritu o halito respiratorio del Cocodrilo
Venado Estelar o Dragon de la Inundacion, que ocurre
enelcieloytambiénenlatierra (Stuart 2003). Junto con
los sitios aludidos, hay que afadir los subterraneos, a
los que se desciende porescaleras desdela CasaEyque
estan cubiertos por una boveda tallada con el Dragon
de la Inundacién (fig. 11¢c).*®

Todas estas imagenes ubicadas en tronos, ar-
cos y paramentos de la Casa E del Palacio de Palen-
que siguen el canon del periodo Clasico Tempranoy
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comienzos del Clasico Tardio. De las fauces del ani-
mal fluye un potente torrente/véomito de agua que
arrastra elementos relacionados con brillos, joyas y
astros, pero también con manos y otras sustancias.
Los ojos del dragén estan formados por el signo ek’,
‘estrella’ o ‘Venus'. Las patasylas orejas son de venado.
Enlasarticulaciones se incorporan atributos acuaticos.
La cabeza trasera es conocida como “insignia cuatri-
partita”, y corresponde a un plato con caracteristicas
rituales, como una conchayunaespina de mantarraya
para sacrificios de sangrado. Ya se mencioné que la
conchade Ichkabalylaorejerade Rio Azul podian ser
las precursoras de este disefio.

Eltiempo mitico del Dragon de la Inundaciény el
tiempo histérico de los gobernantes entronizandose, o
realizando otras ceremonias calendaricas, se desarrolla
enlaCasaE de Palenque como un Ginico programa ico-
nograficoen tres dimensiones. Estaeslagran diferencia
con los otros soportes hasta ahora expuestos. Mientras
que en todos ellos se revela el tema del diluvio incor-
porando al mandatario verdugo de distintas formas,
aqui el soberano no esté graficado, sino que participa
presencialmente de toda la escenografia para realizar
elritual. Creemos que se recreaba el mito en el Templo
22 de Copan, disefiado con una iconografia ligada ala
inundacién. Lo mismo debi6 suceder en el interior del
palacio de Piedras Negras —taly como se apreciaen los
cortinajes de las estelas—, pero aqui, en la Casa de la
Piel Blanca de Palenque, los gobernantes interactuaron
activamente con las imagenes plasmadas en los muros,
los tronos y los subterraneos. Ademaés, muy probable-
mente, representaron el asesinato del dragon, suatadura
y se posicionaron sobre él el dia de su acceso al trono
y en otras fechas calendéaricas relevantes, siguiendo
el patréon basico que hemos expuesto desde el periodo
Preclésico, expresado ahora con la participacion del
verdugo en tres dimensiones.

Para escenificar este fabuloso acontecimiento,
se construyeron espacios subterraneos que pudieron
funcionar como laentrada al inframundoy que, talvez,
seinundaban, lo que daria mayor realismo al mito recrea-
do. Sabemos que en ciudades como Quirigua (Looper
2003) y Kaminaljuyt se anegaba un area gigantesca,
enlacual sobresalialaescultura de undragén, como si
estuviese flotando en el agua. De igual forma se hacia
en la Ciudadela de Teotihuacan, quedando el Templo
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de Quetzalcoéatl con su iconografia acuatica cargada
de serpientes emplumadas en el centro, como una gran
montana (Garcia 2023a).

Varios fueron los gobernantes de Palenque
ligados de diferentes formas con el mito de la inun-
dacion a través de la iconografia, como se observa en
el entablamento del Templo de la Cruz, decorado con
un caiman césmico frontal y abatido, sobre el que se
asientan soberanos. Laimagen del animal cubriendo
lafachada del templo con sus fauces abiertasylalluvia
torrencial desbordando de su garganta debia generar
un gran efecto visual (fig. 11d). El ejemplo que mejor
expresa el uso de este relato como metéafora de las
autoridades en Palenque se halla en los textos de la
Banca del Templo x1x (fig. 11e). Stuart (2000, 2005)
y Velasquez (2006) explican que en ellos se describe
un pasaje en que K'ihnich Ahku?’l Mo? Naahb', tercero
enlalinea sucesoria de Pakal, accede al trono como la
encarnacion del dios GI, el responsable de decapitar
al Dragon de la Inundacién en el Gltimo b'ak'tuun
anterior a la creacion (Stuart 2005: 68-69). Estas
glosas jeroglificas confirman que el pasaje mitico fue
constantemente revivido en fechas relevantes por los
soberanos, mostrandose victoriosos ante su pueblo,
restituyendo el orden y creando de nuevo el mundo.
Como expresa Stuart (2005: 78), la decapitacion del
dragoén encuentra una feliz coincidencia gréafica en la
Estela 9 de Lamanai, al noreste de Belice (fig. 12ayb),
endonde el rey se muestra sujetando la cabeza cortada
del animal con una de sus manos. En la Tumba 10 de
Tikal, que podria corresponder al gobernante Nu’n
Yahx Ahiin, se identificé el cuerpo decapitado de un
caimén (Stuart 20053). Igualmente, en el proceso de
restauracion del patio norte de la Casa E se recupe-
ré un diente de esta misma especie (Carlos Varela,
comunicacion personal 2022), hecho que encaja con
nuestra idea de que los soberanos realizaban el acto
de matar al caiman.

Durante al menos tres generaciones laiconografia
deldragén novari6. Eluso tan abundante que hicieron
de este mito los sefiores palencanos fue para legitimar
la sucesion al trono, vinculandose allinaje del gran dig-
natario Pakal. Lo mismo hicieron quienes siguieron al
gobernante de Piedras Negras, K'ihnich Yo*nal Ahk1,
continuando con la tradicién de escenificarse sentados
sobre el animal como modelo de autoridad.
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Figura 12. Estela 9 de Lamanai, Belice: a) gobernante con tocado teotihuacano y con la cabeza del Caiman C6ésmico en la mano
(Stuart 2008: 74, fig. 48); b) detalle de la cabeza decapitada del Cocodrilo Venado Estelar (Garcia 2023a:115). Figure12. Lamanai,
Stele 9, Belize: a) ruler with Teotihuacan headdress holding the head of the Cosmic Caiman (Stuart 2005: 74, fig. 48); b) detail of the

decapitated head of the Starry Deer Caiman (Garcia 2023a: 115).

Variaciones en las representaciones
clasicas del Dragén de la Inundacién
y su continuidad en las posclasicas

Durante el periodo Clasico Tardio, el dragon pierde la
cabeza posterior con lainsignia cuatripartira en algu-
nas imagenes de vasijas y figuras modeladas. En el
Vasode los Siete Diosesyen el de los Once Dioses (fig.
13ayb)-donde selesve creando el mundo después de
lainundacién-el dragon, ubicado en la parte superior,
no arrojatorrentes de muerte, no tiene ladoble cabeza
yestacompleto; sin embargo, se infiere que ha falleci-
do por decapitacion, porque el cuello estéa cubierto por

un collar de ojos que simbolizan la muerte. Un ejemplo
claroelaborado entres dimensiones se encuentraenla
figurilla Jaina del Dios Solar del Inframundo (GIII) (fig.
13b). Ladivinidad se presenta sentada sobre el dragon,
con una pierna replegada —posicion caracteristica de
los gobernantes en sus tronos- y toma fuertemente
al cocodrilo por el hocico mientras alza su hacha para
asestar el golpe que lo decapitara (Martos 2010: 281),
gesto que recuerda la accion de la deidad GI en la con-
cha de Ichkabal.

Eldragoén pierde definitivamente la insignia cua-
tripartita en el periodo Posclasicoy, en muchos casos,
la cabezatrasera. También se advierte un aumento de
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Figura13: a) fotografia extendida del Vaso de los Siete Dioses (K2796), donde se observa el Dragon de la Inundacién con una sola
cabezayadornada con uncollar de ojos, indicando muerte o decapitacion (coleccion Justin Kerr [s.f.], Los Angeles County Museum

of Art, Estados Unidos); b) figurilla Jaina, Dios Solar del Inframundo (GIII) sentado sobre el cocodrilo, mientras agarra su cabeza
para decapitarlo (Martos 2010: 281). Figure 13: a) rollout photograph of the Vase of the Seven Gods (K2796), with the Flood Dragon
displaying a single head, and adorned with a necklace of eyes, indicating death or decapitation (Justin Kerr Collection [n.d.], Los Angeles
County Museum of Art, United States); b) Jaina figurine, Sun God of the Underworld (GIII) seated upon the crocodile, gripping its head

before decapitating it (Martos 2010: 281).

figurillas del cocodrilo realizadas en barro con un orificio
enlaespalda, semejantes alaorejerade Rio Azul, cuyo
soporte fue elegido intencionalmente para resaltar el
hueco central. En el Museo Maya de Cancin existe un
conjunto formado por dos pequenas esculturas humanas
armadas con lanzasyescudos que ilustran al cocodrilo
en su centro después de haber perdido la cabeza (fig.
14a). Otra de las estatuillas de arcilla de este museo
presenta doble cabeza y al dios Itzamnaah saliendo
de una de estas (fig. 14b). Son muchos los ejemplos
que, desde diferentes opticas, son tratados durante
el periodo Poscléasico, como las pinturas murales de
Tankahyde Tulum, ambos sitios ubicados en la costa
norte de Quintana Roo, en México. Enla Estructura 44
de Tankah es el Dios del Maiz quien sale de las fauces
del dragoén (Velasquez 2006: 7).

Durante este periodo se mantiene la tradiciéon
de figurar al animal atado en contextos mitolégicos,
como seve enla pintura mural de la Estructura Q95 de
Mayapan en México (fig. 14c). Laescena se desarrolla en
unambiente acuaticoylabestia —con una clara fisono-
mia de caimany cresta de iguana- esta amarrada por
sus extremidadesyel hocico. Enlas Relaciones geogrd-
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ficas de Yucatdn, del siglo XV1, existen referencias es-
critas que aluden a que una efigie del cocodrilo se ataba
ysequemaba, en senal de que el mundo acabaria con un
diluvio de fuego (de la Garza et al. 2008: 72).

Igualmente, los codices posclasicos de Dresde
(Deckert & Anders1975: 4-5,74) y de Paris (Love 1994:
3) (fig. 15a) reproducen escenas de inundacion con el
cuerpodel dragon cargado de astros, arrojando torrentes
de agua porlabocay con un texto escrito en la espalda
que dice pekah Chaahk. Alfonso Lacadena (comunica-
cion personal 2007) lo traduce como: ‘Chaahk suena/
tafe’, basado en lengua yucateca, ‘pek sonido como de
campana o de atabak’, probablemente en relaciéon con
el ruido del trueno (Barrera 1980: 64; Garcia 2008:
169; Martin 2015: 186-227). Mas interesante resulta
atn que enlos Altos de Chiapas, México, los artesanos
tzotzilesde San Juan Chamula todaviaen1993 modela-
ban cocodrilos con el cuerpo emplumado, coincidiendo
con las descripciones coloniales del Chilam Balam de
Chumayel (fig. 15b) (Garcia 2023a).
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Figural4: a) figurillas de ceramica de “escena matando al dragon”, procedencia desconocida, coleccion del Museo Maya de Canciin
(fotografia de los autores); b) cuenco de ceramica en miniatura del Caiman Césmico con el dios Itzamnaah saliendo de sus fauces,
Chacchoben, Quintana Roo, México, coleccion del Museo Maya de Canctn (fotografia de Daniel Salazar); c) ilustracion del mural
pintado con el Cocodrilo Césmico atado bajo el agua dentro de lainundacién, Mayapan, México (Stuart 2005:178, fig. 144). Figure 14:
a) ceramic figurines depicting the “dragon-killing scene’, provenance unknown, Museo Maya de Cancuin collection (photo by the authors);
b) miniature ceramic bowl of the Cosmic Caiman with the god Itzamnaah emerging from its jaws, Chacchoben, Quintana Roo, Museo
Maya de Canciin collection (photo by Daniel Salazar); ¢) mural painting showing the Cosmic Crocodile tied up under water during the
flood, Mayapan, Mexico (Stuart 2005: 178, fig. 144).
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Figura15: a) el Dragon de la Inundacion con el cuerpo escrito, Cédice Dresde (Deckert & Anders 19785: 4-5); b) figurilla de barro de 8
cmde un caiman escamado o alado, San Juan Chamula, Chiapas, México (fotografia de los autores). Figure 15: a) the Flood Dragon
with writing on its body, from the Dresden Codex (Deckert & Anders 1975: 4-5); b) clay figurine of a caiman with scales or wings, 8 cm,
San Juan Chamula, Chiapas, Mexico (photo by the authors).

REFLEXIONES FINALES

ElDragoén de laInundacion, un ser celeste, mitolégico
ycapaz de destruir ala humanidad, constituyo posible-
mente paralos mayas el ente mas poderosoy complejo
de vencer, precisamente por su connotacioén astronémica
y su capacidad de generar lluvias torrenciales. El dia
de su entronizacion y en otras fechas calendaricas, el

YUl

gobernante se presenta como un simple mortal dispuesto
aluchar contra un ser cuyo poder le ha sido otorgado por
los dioses. La victoria convierte al soberano en héroe,
recibiendo los honores necesarios que lo sancionan
como garante del bienestar de su pueblo.

Los senores mayas reprodujeron este mito desde
tiempos pretéritos. Las primeras alusiones se remontan
al periodo Precléasico Tardio y uno de los lugares mas
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tempranos donde creemos que se originé fue enla cueva
ubicada al interior de la Estructura 11 de Calakmul, en
México. Con el correr del tiempo, el tema se replicé en
murales, altares, esculturas, estelas, fachadas, para-
mentos, entablamentos y otros espacios arquitectonicos,
asicomo en objetos y ornamentos méviles menores
sobre concha, jade, piedraybarro; soportes diversos que
hablan de la relevancia de la narraciéon. En casi todos
estos medios se empled la composicion sindptica que
muestra dos representaciones simultaneas: el verdugo
yeldragon muerto. Més interesante es el hecho de que
en este tipo de ceremonias aparecieran las mujeres
durante el siglovii DC en laregion del Usumacinta, en
Guatemala. Su presencia no es casual, yaque coincide
con el tiempo en que ellas se vuelven imprescindibles
en las estrategias politicas. Se trata, pues, de un mito
que nos sitlia en un escenario apocaliptico, donde se
vence al dragén encargado de poner fin al mundo y se
dacomienzo aunainédita creacion. Elfinal del tiempo
miticoy el inicio de uno nuevo, donde los gobernantes
son los verdugos del dragén —personificando a GI o a
otros dioses, como Chaahk, y en ocasiones a GIII-,
mostrandose asiante su puebloy sus enemigos politicos
como los salvadores del orbe (Garcia 2005: 387-397;
2008:421).

Lasrelaciones con Teotihuacan, de alguna manera,
pudieron influir en el uso del relato de la inundacién
como reivindicacion politica. La Serpiente Emplumada
teotihuacana que arroja torrentes de agua por su boca
sobre un conjunto de arboles, y que esta en estrecha
asociacion con los linajes gobernantes —como se ve en
los tocados o emblemas que portan sobre sus espaldas
enel Templo de Quetzalcoatl-, seriala contraparte del
Dragén de la Inundacién maya. Los mayas también
emplearon la metafora de arboles o plantas como li-
najes, tal como se aprecia en el sarcéfago de K'ihnich
Janaab' Pakal donde se lo retrata acompanado de
sus antepasados transformados en plantas, o en los
nueve medallones vegetales o arboles dela Casa C del
Palacio de Palenque (Garcia 2023a). Esperamos que
los recientes estudios en curso ofrezcan nuevas luces
sobre este mito.
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por las fotografias del mazo del Museo de Jonuta. Asi
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toria de México, por suapoyo en relacién con la concha
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fechas de esos eventos astrondémicos (comunicaciones
personales del 16 de abril y del 14 de octubre de 2020).
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NOTAS

! Se ha caracterizado como Dragoén de la Inunda-
cion porque el término Cocodrilo Venado Estelar no
expresa mas que la composicién morfolégica de un
periodo concreto, mientras que la definicion de lo que
se entiende por dragoén, un animal fabuloso con forma
de reptil formado por varias partes de otros animales,
encaja mejor con la entidad que es objeto de este es-
tudio. Otros investigadores también han clasificado
o nombrado a este ser como un dragén (de la Garza
1999: 180; Rivera 2010: 154-155, 250-257), y lo mis-
mo como Cocodrilo Venado Estelar o Caiman Césmi-
co (Stuart 2000, 20085; Velasquez 2002, 2006).

2 Los mayas, al igual que los chinos, representan
el agua con dragones (Rivera 2010:154-155).

® Se sabe por los textos jeroglificos que, en el area
maya, la nueva era del cosmos comenz6 en la fecha 4
Ajaw 8 Kumk'uh, 13 de agosto del ano 3114 Ac en el
calendario gregoriano u 8 de septiembre del mismo
afo en el juliano, de acuerdo con la correlacién GMT-
584 285.
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* Marc Zender (2020) ha estudiado el Vaso de la
Guerra de Estrellas (ca. 600-800 DC), perteneciente a
la coleccion de la Fundacion Kislak, en Miami Lakes,
Florida, el que proporciona una arista menos conocida
del tema del diluvio. De acuerdo con la imagen y texto
plasmadas en este vaso, en la fecha mitica 6 Aak'bal
16 Sak las aguas cayeron de lo alto de una estrella, en
cuyo interior habitaban los dioses Jaguar de la Gue-
rray del arbol Pax. Dicha inundacion estelar fue cau-
sada por el numen castrense Balun Yookte? K'uh y la
victima principal fue el dios del maiz Wak Ixiim Ajaw,
quien naufrago en una canoa. El autor sugiere que,
por tratarse de una gran estrella de la que cae agua,
puede estar relacionada con Venus y su acreditada
asociacion con lalluviay el maiz, especialmente cuan-
do el astro vespertino alcanza sus maximos extremos
sobre el horizonte (Sprajc 1996).

S "Copiosamente fluy6 la sangre del que levanta la
corriente” (traduccion de los autores).

§ El Altar 13 de Tak'alik Ab'aj muestra un disefio
similar. Aunque esta muy perdida la seccién del cuer-
po serpentinoy celeste del dragén de doble cabeza, se
identifica perfectamente, al igual que la deidad Ave
Principal que esta en el centro de la banda (Chinchilla
2015: fig. 18).

7 En su analisis de la Estela 87 de Tak'alik Ab'aj,
Christa Schiebery colaboradores (2022: 24) sugieren
que esta ave se trataria del biho aurorita (Glaucidium
brasilianum), una especie local de El Petén.

8 En las estelas preclasicas, los jeroglifos ocupan
una columna que aqui bordean por ambos lados al
personaje. El texto estd muy deteriorado y no se lee,
pero al igual que otras estelas de Tak'alik Ab'aj, po-
drian ser topénimos ligados con algtin nombre (Schie-
beretal. 2022: 28-29).

? Lanarracion del diluvio precede a las ceremonias
de Aflo Nuevoyalacolocacion de los cuatro arboles en
los documentos escritos durante los primeros siglos
dela Colonia, como la Relacion de las cosas de Yucatdn,
de fray Diego de Landa, y los libros de Chilam Balam,
de Chumayel, Mani y Tizimin, igual a lo que parece
ocurrir en San Bartolo (Velasquez 2002: 445-447;
Taube et al. 2010).

10 El primer trabajo sobre la concha lo presentd
la Dra. Garcia en el X Congreso Internacional de Ma-
yistas, celebrado en 2016 en Izamal, con el titulo “El
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dragon maya del diluvio: imagen, soporte y contexto
social”. El texto nunca se public6 por solicitud de la
arquedloga Sandra Balanzario, quien se encuentra
preparando la publicaciéon completa del hallazgo. Un
dibujo preliminar se puede ver en Garcia (2023b: 177,
fig. 41a). Para mayor claridad, y dado el disenso entre
ambos investigadores acerca de la interpretacion de
la concha de Ichkabal, en algunas partes del articulo
se explicitan ideas que pertenecen Gnicamente a la
primera autora, Ana Garcia, y que no son compartidas
por Erik Velasquez.

" TLa “carga” de la Serpiente Emplumada en el
Templo de Quetzalcéatl alude al tocado que lleva so-
bre ella y simboliza el concepto mesoamericano de la
carga del tiempoy, alavez, del poder politico.

2 En la Estela 11 de Piedras Negras, patrocinada
por su descendiente el Gobernante 4, es donde mejor
se observa este detalle. Un elemento sutil, pero im-
portante semanticamente. De esta manera, el espec-
tador sabe que el lugar donde este hecho ocurri6 es en
el interior del palacio, justo a espaldas de las estelas.
Este momento coincide con un periodo de gran pro-
duccién de vasos de ceramica con escenas cortesanas,
en las que es habitual incluir cortinajes que ubican al
espectador en el interior de palacios.

13 La Casa E fue construida por K'hinich Janaab'
Pakal y ha sido estudiada por diferentes autores (Ro-
bertson 1985; Martin & Grube 2002; Stuart & Stuart
2008; dela Garzaetal. 2012).

# Para el texto del trono con el cocodrilo pueden
revisarse los trabajos de Stuart (2003, 20085) y Felix
Kupprat (2019).

15 Véase Stuart (2005, 2008b) y Mercedes de la
Garzay colaboradores (2008).
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La personificacién de *Ahkan
en el Dintel 3 del Templo IV de Tikal

The Impersonation of ’Ahkan as Depicted
on Lintel 3 of Temple IV at Tikal

Macarena Lopez Oliva®

RESUMEN

Enelafno743 Dc, Tikallibré una batalla contra El Periivenciendo al rey B'ahlam Tz'amy apropiandose
de la efigie de *Ahkan (Dios A'), el dios patrono de esa ciudad que fue llevado en palanquin al combate.
Tres afnos después de este acontecimiento, y luego de diversos rituales, el rey de Tikal, Yik'in Chan
K'awiil, “personific” (‘ub‘aahil a’n) a la deidad capturada. En este articulo se analiza la epigrafia e
iconografia del Dintel 3 del Templo 1v de Tikal que narra estos hechos, centrada en la personificacion
de *Ahkan, en un intento por profundizar en torno a este tltimo ritual y a las asociaciones que se han
hecho de este ser sobrenatural con el Dios del Maiz.

Palabrasclave: personificacion, epigrafia maya, ?Ahkan (Dios A'), palanquin, Tikal, Yik'in Chan K'awiil,
Dios del Maiz.

ABSTRACT

InAD 743 Tikal fought a battle against El Perti defeating king B'ahlam Tz'am and appropriating the effigy
of ’Ahkan (God A’), the patron god of that city who had been brought to the battle on a litter. Three years
afterthisevent, after aseries of rituals, the king of Tikal, Yik'in Chan K'awiil, “impersonated” (*ub'aahil a’n)
the captured deity. This article analyses the narration of those events in the epigraphy and iconography of
Lintel 3 of Temple 1v at Tikal, focusing on the impersonation of ’Ahkan to gain a deeper understanding of
the ritual and the associations of this supernatural being with the Maize God.
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INTRODUCCION

Enlaculturamaya, principalmente durante el periodo
Clasico Tardio (600-900 aflos DC), existié un ritual bas-
tante complejo en el cual los protagonistas eran reyes
y, aveces, personas de la nobleza de menor categoria,
quienes de alguna forma representaban a seres sobre-
naturales. Esteritual se conoce como “personificacion”,
y en los monumentos y vasijas mayas se consigno
epigraficamente como “ub‘aahil a’n (Houston & Stuart
1996; Nehammer et al. 2009; Velasquez 2010, 2023;
Loépez 2015, 2018a, 2018b, 2019).

El ritual de personificaciéon es una expresion
religiosa universal que “consiste en la encarnacion,
a través de la posesion, de un dios o ser sobrenatural
en el cuerpo de una persona” (Lopez 2018a: 907). En
la cultura maya, esto se realizaba concretamente en
el cuerpo de un rey o un noble, lo que en palabras de
Mircea Eliade (1974), corresponde a una hierofania,
una manifestacion de lo sagrado, en este caso, en la
persona del gobernante.

Durante los siglos en que se practico este rito se
encarné a diversos seres, la mayoria pertenecientes a
una entidad sobrenatural no especificada, distinta de
lasdivinidadesyde los wahy. Tanto K'UH, k'u-hu, k'uh,
‘dios’, como WAY, wa-WAY, WAY-ya, wa-WAY-ya, wa-ya,
wahy, ‘nagual’, fueron diferenciados epigraficamente
por los mayas, al distinguir a ambos tipos de seres
sobrenaturales, aunque no siempre fueron excluyentes
entre si. No obstante, en ocasiones hubo algunos que
compartieron ciertos atributos, por ejemplo, el divino
y el de wahy, como sucedid precisamente con *Ahkan,
el ser que protagoniza este articulo.

'AHKAN

Gunter Zimmermann (1956) identifico a *Ahkan an-
tes de que su nombre se descifrara, denominandolo
Dios A' (fig. 1). Posteriormente, Nikolai Grube y Werner
Nahm (1994:709) propusieron sunombre, *Ahkan, y fue
finalmente Grube (2004) quien, con el desciframiento
del logograma ("AKAN, *AKAN-na, *a-’AKAN-na),
confirmoé dicha propuesta. Los autores relacionaron su
nombre conlaentrada acaan del diccionario Calepino de
Motul (Arzapalo1995), que indica “el dios del vino que
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Figura 1. Representacion de *Ahkan emitiendo su presagio al
taladrar la silaba chi o la secuencia de silabas chi-chi, ‘palabra’
(Forstemann 1892: V). Su seccién senala el siguiente augurio:
joch'?uchich ‘Ahkan, “umu?uk, *Ahkan taladré su palabra, es su
anuncio’ (Velasquez 2016: 22). Figure1. Representation of Ahkan
issuing his prophesy by drilling the syllable chi or sequence of syl-
lables chi-chi (‘word’) (Férstemann 1892: v). His section contains
the following augury: joch'*uchich*Ahkan, *umu’uk, “Ahkan drilled
his word, it is his message’ (Veldsquez 2016: 22).

es Baco” (Grube & Nahm 1994: 715; Arzapalo1995: 2;
Grube 2004: 61). Acan también significa “gemiry gemido.
Idem, quejarse el enfermo, y estar fatigado” (Arzapalo
1995: 2), “gemir con dolor, y gemido asi” (Acuna1993:
366). Enel centro de México, la contraparte de?Ahkan
podria haber sido el dios Ometochli, ‘Dos conejo’: “este
demonio Umetochtli era uno de los principales dioses
delos indios, y era adorado por el dios del vino, y muy
temido y acatado, porque todos se embeodaban y

de la beodez resultaban todos sus vicios y pecados”
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Figura 2. Detalle devasija K2942 con*Ahkan vomitando sangre, borrachoy con jeringa para enema (Coe 1982:109). Figure 2. Detail
of anillustration on vessel K2942, showing ’Ahkan vomiting blood, drunk, and with an enema syringe (Coe1982:109).

(de Benavente 1971: 249). Es significativo que uno de
los ministros de Ometochtli se llamara Umetoch Co-
coya, ‘Dos conejo enfermo’, lo que expresa nuevamente
la relacion entre la embriaguez y la enfermedad.* La
Gnica gran diferencia entre Ometochliy *Ahkan es la
asociacion con el conejo, ya que, hasta ahora, no se ha
encontrado ningtn vinculo entre este Gltimo y dicho
animal. Sin embargo, la similitud semantica entre
ambos dioses es mas que significativa.

*Ahkan es una entidad sobrenatural relacionada
con el fenémeno de los wahy, seres asociados con el na-
gualismo. Se encuentran frecuentemente representa-
dos en lasvasijas mayas del periodo Clasico (250-900
DC) como seres hibridos, con atributos humanosy ani-
malesyaveces conotras caracteristicas sobrenaturales
(Houston & Stuart1989; Grube & Nahm 1994; Velasquez
2009,2023; Lépez 2012, 2013; Asensio 2014; Lopez &
Aguayo 2014). Ademas, se distinguen por suapariencia
espeluznante, quizé incluso malévola, ya que algunos
encarnan enfermedades o dolencias (Helmke & Nielsen
2009; Moreno 2011; Velasquez 2013, 202.3). Al ser un
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wahy, *Ahkan aparece figurado junto a otros seres en
numerosas vasijas policromas, la mayoria del periodo
Clasico Tardio. Entre ellas destacan, por ejemplo, las
piezas en el Catalogo de Justin Kerr (1989-2000),
K718, K927, K1230, K2942, K3059, K3395, K5070,
K5112, K8936, entre otras.? Se le conoce con distintos
apelativos o atributos, los que son complementados
conlaiconografiaenlaque aparece autodecapitandose
(ch'ak b'aah ’Ahkan), en actitud de golpear con una piedra
(jatz' Ahkan), con moscas o abejas, ebrio, vomitando
sangre, y con un aparato para realizar enemas (fig. 2).
Iconograficamente se caracteriza por llevar signos de
porcentaje (%) alusivos a la muerte o al mundo de los
muertos, ’ak'b'al, ‘oscuridad’, y huesos cruzados en
su cuerpo o vestimenta. Tiene los ojos ennegrecidos
por una franja horizontal y el pelo largo; lleva pafno de
cadera, munequeras y tobilleras, y muchas veces se
encuentra semidesnudo.

En sintesis, *Ahkan es un ser asociado al infra-
mundo, alaoscuridad, alamuerteviolenta, al sacrificio
(Taube1992:14; Grube 2004:75)y al suicidio (Coe 1982).
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También se lo harelacionado con la embriaguezy, por
ello, conlos estados alterados de conciencia a través del
consumo de alcoholy quizé de otras sustancias -tantoen
bebidas como en enemas-ademas de tabaco (Nicotiana
spp.), planta que por sus efectos psicoactivos permite el
acceso al mundo sobrenatural, alos estados misticos,
al trance extatico o psicodélico (Furst 2002: 53, 55).°
Cuando®Ahkan se presentavinculado alabebida, alas
jeringas para enema y vomitando, se estd expresando
la combinacion del placer excesivo con la enfermedad
vy la muerte (Grube 2004: 76), lo que coincide con el
significado de sunombre.

La comprensiéon de su naturaleza siempre ha
sido confusa. En el Cddice Dresde, que data del periodo
Posclasico (1000-1500 DC), se asume que es un dios
(Zimmermann 1956; Grube 2004: 60, 74) —aunque
alli no se le denomina como tal (k'uh, ‘dios’) (fig. 1)-,*
mientras que en laiconografia de las vasijas mayas del
periodo Clasico Tardio, cada vez que se especifica su
naturaleza sobrenatural aparece como wahy.

Por otrolado, existen muy pocos monumentos que
mencionan a’Ahkan. Entre ellos, el Altar1de Naranjo,
el Templo del Altar del Craneoy el Tablero de la Cruz
Foliada de Palenque, el Altar U de Copanyel Dintel 3 del
Templo 1v de Tikal, aunque solo en estos dos Gltimos
surge personificado. Precisamente, en este articulo me
centraré en la personificacion de ?Ahkan que figura en
el Dintel 3 del Templo 1v de Tikal con el propésito de
profundizar en este ritual y en las asociaciones que se
hanhechoentre este sersobrenaturalyel Dios del Maiz.®

TIKAL

Tikal esunodelos centros urbanos mas famosos e im-
portantes de Mesoaméricay del area maya del periodo
Clasico, ademas de ser el asentamiento prehispanico
de mayor tamano de Guatemala (Gémez 2013:10). Se
extiende por alrededor de 16 km?y cuenta con mas de
3000 estructuras con diversas funciones, como palacios,
templos, residencias, espacios para juegos de pelotay
complejos de conmemoracién astronémica, entre otros
monumentos. Tikal se emplazaa 283 msnm, a495 km
alnorte de Ciudad de Guatemala, a 64 km de la ciudad
de Floresy a100 km al sureste de Calakmul, lugar con
el que mantuvo unaimplacable lucha porla supremacia
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politicadelas Tierras Bajas mayas alo largo del periodo
Clasico (Beliaev & de Le6n 2013: 15).

Lahistoria dinastica de Tikal comenzd en el perio-
do Cléasico Temprano (250-600 DC)y comprendié una
sucesionde 33 reyes que gobernaron durante 800 anos
(Martin & Grube 2008: 25). La dinastia se inicid en el
afio 90 D¢ con Yax *Ehb' Xook, probable descendiente
dellinaje delavecina ciudad de Uaxactln, ubicadaa19
km alnorte, conla que Tikal sostuvo buenas relacionesa
lolargo de su historia (Gomez & Kovac 2016: 38-40,42).

El16 deenerodelafio 378 DC(8.17.1.4.1211°Eb'15
Mak), Tikal sucumbid bajo el poderio de Teotihuacan
conlallegadaaestelugar de Sihyaj K'ahk'. La conquista
teotihuacana fue apoyada por aliados mayas, como el
rey de Naachtun (Nondédéo et al. 2019). Estos aconteci-
mientos hicieron que Tikaly una extensa zona del area
central maya se involucraran aiin mas en la esfera politica,
cultural y econémica de Teotihuacan en esa época de
apogeo, y que una nueva dinastia maya-teotihuacana
la consolidara como ciudad lider en la region (Martin
& Grube 2008: 29).

Anos después, en 562 D¢, bajo el mandato del
vigésimo primer gobernante Wak Chan K'awiil, Tikal
fuevencidaenunaguerra, al parecer por los sefiores de
K'anuw’l de Dzibanché, lo que marcé el fin de sudominio
en El Petén. Es posible que Wak Chan K'awiil fuera sa-
crificado (Sharer1999: 218) y luego la ciudad se hundio
en unalarga etapa oscura (Lopez 2020:10616). No se
han encontrado en este centro urbano monumentos
que fechen los siguientes 130 anos de suhistoria. Este
silencio se conoce como el “hiato de 592-692" el que se
haligado conlacaida de Teotihuacan en dicha épocay
conlaideade un “pequefio colapso” o quizas un “efecto
dominé” en el drea maya. Pese aello, la sumisiéon militar
de Tikal coincide con el ascenso de su gran rival en El
Petén, laciudad de Calakmul (Martin & Grube 2008: 40).

Poco después dela muerte del vigésimo segundo
gobernante en el afno 629 D¢, Tikal fundé la ciudad de
Dos Pilasyenvid allia su futurorey, B'alaj Chan K'awiil
(Demarest & Fahsen 2003:165). En ese momento Tikal
era gobernada por Nu’n*Ujol Chaahk y dicho tiempo
se caracterizo por diversas luchas entre esta ciudad,
Calakmuly Dos Pilas. Al comienzo, esta Gltima apoy6
a Tikal, pero en el afio 569 D¢, bajo la hegemonia de
Calakmul, fue conquistada y se volvié en su contra
(Fahsenetal. 2003: 686, 690).
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’— Techo de la cresteria
M rm Techo del edificio

Figura 3. Templo 1v de
Tikal: a) vista rodeado de
vegetacion (fotografia de
ogwen, 9 de noviembre de
2004, Wikimedia Com-
mons, Wikimedia [2024]);
b) fachada senalando la
ubicacion del Dintel 3

Cornizamento ﬁ

Friso

(ilustracion modificada
desde Ponciano [2011: fig.
4]). Figure 3. Temple 1v at

Edificio Cresteria

Edificacion o estructura

Basamento

Jamba Tikal: a) view surrounded
Basamento
complementario

by the forest canopy (photo
from ogwen, November Sth,
2004, Wikimedia Com-
mons, Wikipedia [2024]);
b) temple front, indicating

Terraza

Cuerpo

the location of the Lintel 3

Escalinata

Superficie de sustentacion

(illustration modified from
Ponciano [2011: fig. 4]).

A Nu’n ?Ujol Chaahk lo sucedié en el afio 682
Dc su hijo Jasaw Chan K'awiil 1. Bajo su mandato,
Tikal vivié una de sus mejores épocasy obtuvo una
victoria decisiva sobre Calakmul en el afno 695 Dc,
lo que provoco el declive de la supremacia de Calak-
mul y el renacimiento de Tikal como potencia bélica
(Martin & Grube 2008: 44). Tras el deceso de Jasaw
Chan K'awiil 1, en el afno 734 D¢ se entroniz6 su hijo
Yik'in Chan K'awiil, el protagonista de este articulo,
quien continu6 con las ambiciones imperiales de su
padre, llegando a ser uno de sus héroes militares
mas grandiosos, transformando también la ciudad y
empobreciendo las de susrivales (Harrison1999:149,
158-159,162). Enla Estela 21 de Tikal aparece con un
cautivo de Calakmul —probablemente el mismo rey,
debido a que en ese momento hubo cambio de poder
en la ciudad-. En el afo 743 D¢, el gobernante atacod
Yaxa?, un centro satélite de El Per(i, venciendo a su
monarca, como veremos mas adelante. Alrededor de
200 dias mas tarde, Yik'in Chan K'awiil arremeti6
contra Naranjo y capturd a su rey, Yax Mayuy Chan
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Chaahk. Ambas ciudades eran aliadas importantes
de Calakmuly surapida derrota se explica, al parecer,
por la disminucién del poder de dicha ciudad. Estos
acontecimientos produjeronlainstauracion delanueva
supremacia de Tikal sobre El Petén (Martin & Grube
2008:48-50), al menos durante 25 anos.®

LA INSCRIPCION EN EL DINTEL 3
DE TIKAL

El Dintel 3 estaba colocado en el marco superior de la
entrada del santuario, en la cima del Templo 1v, una
piramide situada en el centro de la ciudad de Tikal.
La pieza fue fabricada con chicozapote, una madera
extremadamente dura y mide 1,76 m de alto por 2,05
m de ancho (Rubio 1992) (fig. 3).” La construccion del
dintel fue encargada por el vigésimo séptimo monarca,
Yik'in Chan K'awiil, quien gobern6 Tikal entre los afos
734y 746 Dc (Martin & Grube 2002: 48). Este lleva
grabado un extenso texto jeroglifico y una imponente
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Figura4. Detalle del texto epigréfico del Dintel 3 del Templo 1v de Tikal (ilustracién modificada desde Jonesy Satterthwaite [1982:
fig. 74]). Figure 4. Detail of the epigraph script on Lintel 3 of Temple 1v at Tikal (illustration modified from Jones and Satterthwaite

[1982: fig. 74]).

iconografia que, en conjunto, forman una compleja
narracion (fig. 4).

A continuacidn, se presentan las transcripciones
ytraducciones delos pasajes1(bloques A1-D3), 2 (blo-
ques C4-E1), 3 (bloques F1-H4)y 4 (bloques G5-H9) del
Dintel 3, acompafnadas de un comentario descriptivo.®

Pasaje1(bloques A1-D3)
?Ux "Ajaw “ux Mol tahn lam winikhaab' cha?winal cha? [k'in]
cha’ haab' lat b'uluch *Ik" ho’lajun ?Ik'siho’m [...y] Yaxa?

‘elk'in Waka?[...] baakwaj [Lem?...] Chapaht Ahkan Yax[a]j
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uk'uh[uu]l B'ahlam Tz'am k'uh[ul] [...] K'in Nal Waka?
’ajaw *ukab[jii]y Yik'in Chan K'awiil k'uh[ul] Mut[u’l]
’ajaw chan winikhaab'kal[o’m]Jte? (Lopez 2018a: 78-81).°
(En) 3?Ajaw 3 Mol [9.15.10.0.0] (30 de junio del afo 741
Dc) (fue la) disminucién a la mitad (mitad de periodo)
del winikhaab' (k'atun). Dos dias, dos meses (y) dos
anos (después, en) 11 ?1k' 15 *Ik'siho’m [9.15.12.2.2] (1
de agosto de 743 Dc) (fue la) [guerra estrella] al oriente
[de] Yaxa?(contra) Waka? (El Perd, y) fue capturado Lem?
[...] Chapaht?Ahkan Yaxaj, el dios (de) B'ahlam Tz'am,
sagrado sefiorde [...] K'in Nal Waka? (El PerQ), por Yik'in
Chan K'awiil, sagrado sefnor de Mutwl, kalo’mte? (de)
cuatro winikhaab' (Lopez 2018a: 78-81).
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Figura 5. Mapa de laregion de El Petén, Guatemala, donde se ubican las ciudades mayas de Tikaly El Per(i, y el lago Laguna Perdida.
Figure 5. Map of Guatemala’s El Peten Region showing the location of the maya cities of Tikal and El Peru and Laguna Perdida lake.

El texto de este pasaje sostiene que en el afo 743 DC
Tikal (Mutu?l) sostuvo una guerra contra El Perti (Waka?)
(fig. 5), producto dela cual el gobernante de Tikal, Yik'in
Chan K'awiil, capturé al dios (*u-K'UH-li, “uk 'uh[uu]l)
del gobernante B'ahlam Tz'am, de El Perd, quien qui-
zas muri6 luego de la batalla.’® La divinidad apresada
fue ‘Lem?[...]' —expresi6én atin indescifrada— Chapaht
*Ahkan Yaxaj, nombre que puede traducirse como
‘...Ciempiés *Ahkan de las Moscas Grandes'" Se trata
de la Ginica vez en que *Ahkan se menciona como dios.
En ninguno de los monumentos de los sitios mayas
senalados antes -Palenque, Naranjo y Copan- se lo
sindica como una deidad, ni tampoco en las vasijas
policromas ni en el Cédice Dresde (Forstemann 1892:
V, VI, XXVIII).

Pasaje 2 (bloques C4-E1)

Junpaslajunchan ’Ak'b'alwaklajun ’Ik'sihom [...] tzutz[ii]y
yookbolon|[...] ‘Ahkan ?i huli Mut[u’]l (Lopez 2018a: 81-82).
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Este segmento afirma que al dia siguiente de la captura
deldios?Ahkan, en12 ’Ak'b'al16 *Ik'sihom [9.15.12..2.3]
(2 de agosto de 743 DC), sucede algo que, debido a
secciones perdidas de texto y algunos jeroglificos sin
descifrar, resulta dificil de comprender. Sin embargo,
parece referirse al término de la construccion de la
base del palanquin de B'olon [...] "Ahkan, y alallegada
de Yik'in Chan K'awiil a Tikal. Esto significa que el rey
de Tikal se apropi6 del aludido palanquin (Freidel &
Escobedo 2003:402).

Para los mayas, los palanquines habrian consti-
tuidounade las mas impresionantes manifestaciones
materiales mediante las cuales se representaba a una
divinidad (fig. 6). La caracteristica principal es su mo-
vilidad, ya que la efigie del dios puede ser trasladada a
cualquier lugar que los devotos deseen. Las figuras de
gran tamano representadas en estos dinteles de Tikal
no son apariciones imaginarias, sino modelos fisicos
realistas, fabricados sin duda con maderaligera, papel
ytela, como los que se pueden encontrar en una carroza
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Figura 6. Grafitis incisos en estuco que representan palanquines con deidades patronas de Tikal. Estructura Sp-65, Cuarto 9, Tikal
(ilustraciones de Linda Schele, © David Schele, sD-2009, cortesia de Ancient Americas, Los Angeles County Museum of Art, Los
Angeles, Estados Unidos). Figure 6. Grafitti carved into the stucco, representing litters bearing the patron gods of Tikal. Structure 5D-
65, Room 9, Tikal (illustrations by Linda Schele, © David Schele, SD-2009, courtesy of Ancient Americas, Los Angeles County Museum

of Art, Los Angeles, United States).

de carnaval o en las literas gigantes utilizadas para
pasear las imagenes de los santos patronos catélicos
en América Latina (Martin 2022:167). Dentro del culto,
su importancia fue vital en la celebracién de ritos que
debieron incluir imponentes procesiones, realizadas no
soloduranterituales religiosos 0 magicos, sino también
en eventos bélicos, tal como sugiere la inscripciéon en
el dintel.

Elpalanquinde?Ahkandebid serllevadoalabatalla
porunaescolta, idea que se refuerza considerando que
el combate no se libré en El Per(, sino en Yaxa?, lugar
ubicadoa61kmal oeste de Tikal (Martin & Grube 2002:
49)y al sureste de El Per(i, cerca de Laguna Perdida,
quiza en un sitio a orillas de ese lago, cuyo escaso re-
gistro epigrafico evidencia algunos vinculos con El Perti
(Martin 2022: 168). Esto indica que el gobernante de
esta tltimaciudad, B'ahlam Tz'am, salié de ella rumbo
al este —hacia Yaxa?- con suejércitoy con el palanquin de
sudios?Ahkan, para contener el avance de Yik'in Chan
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K'awiil, rey de Tikal. Con esto, B'ahlam Tz'am no solo
dispuso de su poderio militar para salir victorioso en la
batalla, sino también se beneficiaba de toda la fuerza
de su dios *Ahkan, llevandolo a la contienda como un
colosal guerrero sobrenatural, ademas de ser patrono
y protector de la ciudad. Efectivamente, segiin Joanne
Baron (2016: 84), el principal dios patrono de El Pertt
era esta version de *Ahkan.

Lamentablemente, para B'ahlam Tz'am, nila fuer-
za sobrenatural de sudios niel poder militar de su ejército
fueron suficientes pararesistir el ataque tikaleno. Estos
no solo vencieron a El Per(, dejandola sin gobierno y
quizas masacrada, sino que también la derrotaron en
el ambito religioso y espiritual, robandole a su dios.
El Perti quedo, literalmente, sin dios ni rey. Luego de
esto, parece haber caido bajo el control de Tikal casi
por 30 anos (Guenter 2005: 373). Probablemente, El
Per fue forzado a rendir vasallaje durante el tiempo
de sometimiento a través de la imposicién de un go-
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bernante simpatizante con la politica de Tikal, el que
podria haber sido tanto de esta Giltima ciudad como de
El Pert. Por otra parte, es posible que en la batalla se
destruyera una parte del palanquin de Ahkan, ya que
lainscripcion senala que, al dia siguiente, se terminé la
base del palanquin de B'olon [...] 2Ahkan, lo que podria
revelar que los vencedores tuvieron que repararlo para
poder partir ese mismo dia hacia Tikal, con subotinde
guerra sobrenatural.

Pasaje 3 (bloques F1-H4)

ux haab'lat *uxlajun Ak 'b'al jun ’Ik'sthom naah wa? tichan
tzab' chan Lem? tz'e[h]? k'ab' ?ajaw unaah tal ch'aho’m
?ub'aahil a’n Lem? [...]?’Ajan Chapaht Ahkan Yax[a]j
2uk 'uhuul kal[o?m]te? 2unaah tal [palanquin] ti [...] naah
kan Yik'in Chan K'awiil k'uh[ul] ch'ahb'kab' “dios D" ?’ajaw?
k'uh[ul] naahb' nal k'inich chan winikhaab' kal[o?’m]te?
’ahk'taj ti tuun [...] Chapaht ’Ahkan naah patlaj ’Ahkan
haab'nalyax Mut[u’l] chan ch'e’n (Lopez 2018a: 82-84).

Tresafos (méastarde, en)13?Ak'b'al1?Tk'sihom [9.15.15.2.3]
(17 dejulio de 746 DC) (es) la primeravez que esta en pie
en el cielo (enlo alto) [...] cielo, Lem?, sefor de la mano
izquierda (titulo), el primer varon, la personificacion (de)
Lem?[...] *Ajan (Dios del Maiz) Chapaht *Ahkan Yaxaj,
el dios del primer kalo’mte’ (fue cargado en palanquin)
con[...] laprimeraserpiente, Yik'in Chan K'awiil sagrado
senor (?) generacion tierra “dios D", sagrado Naahb' Nal
K'inich, kalo’mte? de cuatro winikhaab'bailé con la piedra
[...], (en)lacasade Chapaht?Ahkan; fue formado’Ahkan
(enel)lugardel tiempo, enlaciudad de Yax Mutwl (Lopez
2018a: 82-84).

En el texto se menciona que, tres afnos después de su
apropiacion, el rey de Tikal personificé a *Ahkan. El
nombre deestadeidad es Lem?[...] Ajan (Dios del Maiz)
Chapaht?Ahkan Yaxaj, y es ligeramente distinto al dios
capturado de El Per(i, pues, aunque ambas denomina-
ciones comienzan con el jeroglifico T121 -posiblemente
LEM?-, el glifo siguiente es distinto. En El Perti se
tratade unavariante de cabeza indescifrada (T1014b),
mientras que en Tikal consiste en unavariante de cabeza
del Dios del Maiz (T1006a),?Ajan, correspondiente ala
mazorca tierna de maiz o elote (Zender 2014: 2).

El nombre que sigue es comiin en ambos sitios:
Chapaht?*Ahkan Yaxaj, ‘Ciempiés*Ahkan de las Moscas
Grandes’ (fig. 7). Es factible que esta leve diferencia en
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el nombre de la deidad senale sus diversos atributos o
manifestaciones: en El Per(i se relacionaba con un ser
sobrenatural hasta ahora desconocido, y en Tikal se
asociaba al Dios del Maiz. Esto podria deberse a una
estrategia ritual que buscaba incorporar efectivamen-
te a la divinidad en el pantedn religioso de la ciudad,
borrando asi todo vinculo con El Pert a tres aios de
su captura. Durante este tiempo pudieron realizarse
diversosrituales propiciatorios paraese fin. En palabras
de Peter Harrison (1999:156), "Probably these are anni-
versary celebrations of the capture of the palanquin and
conquest of the distant city, accompanied by dedication
of this holy object to use in its new home at Tikal".*#

Esto debid permitir finalmente la conversion del
dios del enemigo en aliado, patronoy protector de Tikal.
Elvinculo pudo haberse sellado definitivamente con la
personificacion de*Ahkan por parte del gobernante. Asi,
este habria sido tomado primero por la fuerza y luego
convertido en unadivinidad de Tikal, o “domesticado”,
como sefnala Joanne Baron (2016: 82). Tal como la
autora plantea para el caso de la apropiacién del dios
de Calakmul por parte del padre de Yik'in Chan K'awiil,
esta domesticacién podria haber creado nuevos lazos
indéxicos entre una deidad ligada antes exclusivamente
con El Periy suvictorioso rival, Tikal. De igual forma
que con la destruccion de las efigies derrotadas, esta
domesticacion habria replanteado el triunfo de Tikal
como un éxito sobrenatural, y la derrota de El Pert
como el abandono de su propio protector espiritual
(Baron 2016: 80, 82, 84).

Elevento de personificacion ocurri6 en el contexto
dela“primeraserpiente”. Ademas, el gobernante realizd
un baile ritual con el palanquin de *Ahkan, menciona-
do como “la casa de Chapaht *Ahkan”. El texto senala
luego que *Ahkan fue formado en el lugar del tiempo
(haab'nal), en la ciudad (chan ch'e’n) de Yax Mutu?l, lo
que podriaaludirala “gran plaza de Tikal”, o al “centro
del cielo en Tikal”, que corresponderia a la plataforma
del templo, ya que este espacio aparece ocupado en el
dintel por seres que representan al dios (Huckert1993:
30; Schele & Grube1994:165; Lopez 2018a). Sibien los
glifos en G4b se leen haab'nal -literalmente, ‘lugar del
afno’'y semanticamente “tiempo” (Alfonso Lacadena,
comunicacion personal, septiembre de 2016)—, es posible
que laformacion de*Ahkan se refieraaladedicacion de
supalanquinen el templo de Tikal. Erigir una estructura
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Figura7. Detalle del Dintel 3 del Templo 1v de Tikal con bloques jeroglificos que llevan el nombre del dios del palanquin capturado
en El Per(i: a) nombre del dios de El Peri (bloques A6-B6): Lem? [...] Chapaht Ahkan Yaxaj; b) nombre del dios personificado en
Tikal (bloques F5-E6): Lem?[...] *Ajan Chapaht?Ahkan Yaxaj. Notese la diferencia en el primer cartucho de sus nombres. Enazul el
glifo Lem? que comparten ambos seres, en rojo los glifos cuya lectura se desconoce “[...]", yen verde el logograma*Ajan (ilustraciones
modificadas desde Jonesy Satterthwaite [1982: fig. 74]). Figure 7. Detail of Lintel 3 of Temple 1v at Tikal with hieroglyphic blocks that
include the name of the god of the litter captured in El Peru: a) name of god of El Perui (blocks A6-B6): Lem?[...] Chapaht “Ahkan Yaxaj;
b) name of god impersonated at Tikal (blocks F5-E6): Lem? [...] ’Ajan Chapaht ‘Ahkan Yaxaj. Note the difference in his names from the
first capsule. In blueis the glyph Lem? shared by both beings, in red the glyphs whose reading is unknown “[...]", and in green the logogram
"Ajan (illustrations modified from Jones and Satterthwaite [1982: fig. 74]).

en honor a una batallaimportante era una practica co-
mun en la ciudad, y asilo hizo el propio padre de Yik'in
Chan K'awiil, el gobernante Jasaw Chan K'awiil, quien
construy6 el Templo 1 —donde colocé el Dintel 3 que
erigi6 -, y otra edificacién no identificada para Yajaw
Maan, una importante deidad patrona de la dinastia
del gobernante Yuknoom Yich'aak K'ahk', de Calakmul,
que capturd tras conquistar esta ciudad en el afno 695
DC, y que luego “domesticd”, como se afirma en dicho
dintel (Martin 2000, 2022:167; Baron 2016: 80, 84).
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Con estosrituales realizados en torno a*Ahkany
su incorporacion en el templo que culmina con la per-
sonificacion del dios por el gobernante, se debe haber
dado inicio a su culto oficial en Tikal. Precisamente, a
esto debe aludir la frase “es formado *Ahkan”: ?Ahkan
se “formd” a partir de ese momento como una deidad
de Tikal. Nacié un nuevo culto y se destiné para tal
efecto el edificio mas imponente de la ciudad y de toda
la zona maya del periodo Clasico Tardio: el Templo 1v.
Laconsagraciéon de esteinmueble paralaveneracion de
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*Ahkan da cuenta de la importancia que tuvo en Tikal.
Algo similar sucedia conlasdeidades extranjerasenla
religion romana: para quedarse con ellas e integrarlas
a la devocion religiosa era necesario que la divinidad
“ingresara en la ciudad”, obteniendo asi el derecho
de ciudadania mayor si se la incorporaba dentro del
recinto sagrado (Scheid1991: 2, 44), tal y como sucedi6
con’Ahkan.

La apropiacion de un dios extranjero en una ba-
talla tiene que haber sido una practica relativamente
cominenlazonamaya. Ladeidad capturada debia ser
altamente apreciada y temida por su poderosa fuerza
sobrenatural, capaz de vengarse de su captor. Por esa
razoén, el establecimiento de su culto era fundamental,
sobre todo para el gobernante que la sometia, pues, con
mucha seguridad, seria en adelante y durante todo su
gobierno “sudios”. El ritual de personificacion era en-
tonces crucial para que la divinidad se volviera patrona
y protectora del rey y de la ciudad.

Esprobable quelaimportancia de un dios particular
mermara luego de un cambio de gobierno, primando
asiaquel que el gobernante de turno tuviera como pre-
ferencia personal. Esto explicaria la cantidad de seres
sobrenaturales que se encuentran en los sitios mayas,
muchos de los cuales no permanecian en una misma
localidad ni estaban conectados a una linea de gober-
nantes, sino que su culto aparecia o se reforzaba con un
determinado reyy se perdia con otro. No obstante, hay
casos en los que existié una permanencia en el tiempo
del cultoadeterminados "dioses" o seres sobrenaturales
deotraindole, como sucedi6 con latriada de Palenque,
patronos de esa urbe maya.

Pasaje 4 (bloques G5-H9)

b'aah[a]j ?ujuntahn *ixik k'awiil Winik nal Yokman ?ajaw
Lajunchan ?Une[h] Mo? sih tuun ?uchiit ch'ahb’ Jasaw
Chan K'awiil k'uh[ul] ch'ahb’ kab' «Dios D» ajaw? chan
winikhaab'kal[o?m]te? (Lopez 2018a: 85).

se hizolaimagen dela devocion (dela) sefora (de) K'awiil
Winik Nal, senora (de) Yokman (topénimo) *Uneh Mo?
nacida (de la) piedra, el Chiit generacion (de) Jasaw
Chan K'awiil senor? sagrado generacion tierra «Dios
D»?, kalo?mte? de cuatro winikhaab' (Lopez 2018a: 85).
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Finalmente, el texto de este pasaje nombraalos padres
de Yik'in Chan K'awiil, al rey Jasaw Chan K'awiil con
sus titulos y a la reina Lajunchan *Uneh Mo? del lugar
Yokman (Lépez 2018a: 85).

El tema de este dintel se repite en el Dintel 2 del
Templo 1v de Tikal, el que relata el momento en que
Yik'in Chan K'awiil atacé la ciudad de Naranjo ubicada
a40 km al este de Tikal, 191 dias después de la batalla
contra El Perti. Ambos centros urbanos mantuvieron
buenasrelaciones hasta que, enelafno 546 D¢, Naranjo
quedo bajo el dominio del reino de Kanw?l (Dzibanchéy
Calakmul), constituyéndose en un oponente de Tikal.
Enelafo 744 Dc el rey tikaleno invadié dicha ciudad,
capturando al dios patrono —-conocido como "Serpiente
de Nariz Cuadrada’-yaotras deidades del gobernante
Yax Mayuy Chan Chaahk. El texto contintia con los
relatos de ceremonias que terminan llevando al gober-
nante de Tikal sobre una tz'unun pi‘it, ‘litera colibri’, un
objeto que adquiri6 el primer lugar entre los cautivos
sobrenaturales. Laiconografia del dintel no representa
estalitera, pero siun palanquin conla enorme efigie de
una deidad jaguar antropomorfa, patrona de la guerra
de Naranjo.

La suerte de Yax Mayuy Chan Chaahk no se
describe en el dintel, pero se sabe que el gobernante
fue capturado y quizas sacrificado, gracias a las ins-
cripciones del par Estela 5y Altar 2 de Tikal (Martin
2022:169-172). Lo que transmiten en conjunto estos
dos dinteles de Tikal es la importancia que tenia la
captura de deidades rivales en la guerray los rituales
que se celebraban en torno a ellas. Con estos triunfos
se buscaba anular el poder espiritual de los enemigos
vencidos y expresar la creencia en protectores divinos
con poderes sobrenaturales, cuya fuerza esperaban
reclutar en su ayuda (Martin 2022: 171).

ANALISIS,E INTERPRETACION
ICONOGRAFICA

La iconografia del Dintel 3 (fig. 8) se corresponde
estrechamente conla narracién delainscripcion. Efec-
tivamente, se representa al gobernante Yik'in Chan
K'awiil personificando al dios Ahkan y sentado en el
palanquin de la deidad. El palanquin esté senalado
por los dos elementos dispuestos en la basey a cada
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Figura 8. Elementos iconograficos que identifican al gobernante Yik'in Chan K'awiil con *Ahkan en el Dintel 3 del Templo 1v de
Tikal: en rosa los huesos cruzados; en calipso el signo porcentaje (%); en rojo los ojos de muerte. Las cabezas esqueléticas de color
verde corresponden a chapaht, 'ciempiés’, e indican parte del apelativo de este dios. En circulos rojos se observan los travesanos del
palanquin (ilustraciéon modificada desde Jonesy Satterthwaite [1982: fig. 74]). Figure 8. Iconographic elements identifying the ruler
Yik'in Chan K'awiil with Ahkan on Lintel 3 of Temple 1v at Tikal: in pink colour the crossed bones; in aquamarine colour the percentage
sign (%); in red the eyes of death. The green skeletal heads correspond to chapaht, ‘centipedes’, which are part of this god's name. The red
circles indicate the crosshars of the litter (illustration modified from Jones and Satterthwaite [1982: fig. 74]).

lado del dintel, que muestran parte de su travesao.
Los elementos iconograficos que refieren al rey con
*Ahkan son: a) los huesos cruzados que aparecen en el
trono donde esta sentado; b) el signo “porcentaje” (%)
ubicado en la parte posterior de su tocado, al igual que
en el escudo que tiene en su brazo; c) los numerosos
“ojos de muerte” que lleva en su vestimenta y tocado,
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todos ellos atributos dela deidad. La expresion chapaht,
‘ciempiés’, del complejo nombre del dios, se hallaenla
parte delantera de su traje, con las dos cabezas esque-
léticas con colmillos salientes, caracteristicas de las
ilustraciones de chapaht, ‘ciempiés’, en el arte maya.
Otros elementos que lleva *Ahkan, no necesaria-
mente propios de él, son unalanza alta con borlas y un
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Figura 9. Detalle de la base del palanquin de *Ahkan en el Dintel 3 del Templo 1v de Tikal. Al centroy en lila, seres esqueléticos con
ojos de muerte; a los costados y en celestre, ?Ux Yop Huun; en amarillo las cabezas del Dios del Maiz; y en rosa las witz, 'montana’.
(ilustracion modificada desde Jones y Satterthwaite [1982: fig. 74]). Figure 9. In the center and in a lilac colour, skeletal beings with
death eyes; on the sides and in light blue colour, ?Ux Yop Huun; in yellow colour the heads of the Maize God; and in rose colour witz,
‘'mountain’ (illustraton modified from Jones and Satterthwaite [1982: fig. 74]).

nudo triple, que corresponde a la marca del sacrificio
(Joralemon 1974). Ademas, porta un casco con la ca-
beza de un reptil, identificado como una variante de
la “Serpiente de la Guerra” (Martinez & Vega 2010),
Waxaklajun?Ubaah Kan/Chan olas ‘Dieciocho iméage-
nesdela Serpiente’, que se havinculado con Teotihuacan
(Taube 2000, 2018)."* En la parte posterior de la cabeza
tiene adherido un gran signo “ek’, ‘estrella’, relacionado
conla guerra.

Sobre el gobernante se observa una gran serpiente
emplumada en forma de arco, la misma que se definio
como la “primera serpiente” de la inscripcion; y de sus
fauces sale K'awiil (Huckert1993: 32; Rogelio Valencia,
comunicacién personal, septiembre de 2016). En su
cuerpo tiene cuatro glifos yax, ‘primero’, y en el extre-
mo de su cola sevelacabeza de un ser esquelético que
lleva en su frente el logograma k'uh, ‘dios’, y volutas
fitomorfas contorneadas por discos y puntos (Huckert
1993:32). Encimade la serpiente esta posado el Pajaro
Principal con una diadema de *Ux Yop Huun, nombre
del ser sobrenatural que David Stuart (2012) relaciona

conel “dios Bufén”, una entidad ligada con larealeza. La
imagen tiene alas cefidas por hojas de maiz bordeadas
por discos (quiza semillas) y el signo de dobles hebras
cruzadas (Huckert 1993: 32). Ademas, lleva un signo

yax invertido en su cuello.
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En el centro de la escena inferior aparece una es-
calera en cuya base se aprecian dos seres esqueléticos
recostadosy mirandose entre si. No estan bien conser-
vados, solo se distinguen su mandibula descarnada,
un collar de ojos de muerto, orejeras, orejas de venado,
un ojo de muerto adherido a la frente y lo que podrian
ser piernas-patas muy delgadas. Dado que los mayas
representaron alos insectosyartrépodos con atributos
esqueléticos debido a suexoesqueleto, su presencia alli
refiere quizas al apelativo yaxaj, ‘moscas grandes’, el
que forma parte del nombre de la deidad (Alfonso La-
cadena, comunicacién personal, septiembre de 2016).
A cadalado de estos seres se repite la misma escena:
seasoman dos cabezas del Dios del Maiz, una sobre la
otra, en apariencia separadas por la cabeza de *Ux Yop
Huun —-que se relaciona con el maizy el crecimiento de
esta planta (Stuart 2012: 128, 136)-, y el signo witz,
‘montana’ (fig. 9). Nuevamente, las representaciones
de esta deidad pueden aludir al otro apelativo del
nombre que sefialamos antes, completando la versién
iconografica de sujeroglifico.

Eldintel exhibe los tres niveles c6smicos mayas:
cielo, tierra e inframundo. La parte superior muestra
al primero, regido por el Pajaro Principal. Este nivel
estd unido al medio por naah kan, ‘primera serpiente’
(Huckert 1993: 32). Su cuerpo, que tiene numerosos
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Figura10.?Ahkan con mazorca de maiz en su cabeza. Dibujo envasija K3059, periodo Clasico Tardio, probablemente Tepeu 2, Tie-
rras Bajas Centrales mayas. Coleccion Juan U. Maegli, Ciudad de Guatemala (ilustracion modificada desde Hellmuth [1976: fig. 8]).
Figure 10. Ahkan with an ear of corn on his head. Drawing on vessel K3059, Late Classical Period, probably Tepeu 2, Central Maya
Lowlands. Juan U. Maegli Collection, Guatemala City (illustration modified from Hellmuth [1976: fig. 8]).

signosyax, ‘primero’, refuerzala identificacion de este
ofidio como la “primera serpiente”. De sus fauces surge
K'awiil, lo que indica que fue conjurado por Yik'in Chan
K'awiil en el contexto del ritual de personificacion de
*Ahkan. Estos mismos rituales se celebraban en algu-
nos sitios mayas, principalmente en Yaxchilan, donde
seencarnabaa diversos seres sobrenaturales luego de
realizar un conjuro a K'awiil (Valencia & Garcia 2010;
Lopez 2018, 2018a, 2019; Valencia 2015). El nivel medio
o terrestre esta expresado por el rey-dios *Ahkan, en su
aspecto de divinidad de la guerra.

Elinframundo o nivel inferior corresponde al de los
seres esqueléticos asociados a?Ahkan, que se aprecia
enlabasedelasescaleras (Huckert1993: 32; Schele &
Grube1994:163). Aquise encuentra el Dios del Maizy
la montana donde surgi6 este vegetal por primera vez
segunvarios mitos mesoamericanos (Chinchilla 2011:
81). Ambos seres conforman parte delaidentidad dela
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deidad que personifica el gobernante. Esta relacion es
tipica del analogismo, categoria ontoldgica que se basa
en la busqueda de conexiones entre los seres, ya que
plantea que todos los habitantes del mundo natural y
sobrenatural son diferentes entre si (Descola 2010).
La conexion entre estas entidades se encuentra en el
lugar que habitan, el inframundo, &mbito de muerte y
renacimiento por excelencia. Los dos tienen esa cualidad,
muerenyrenacen,yal hacerlobrotael maiz. Estaidea se
reflejaen el texto dela Escalera Jeroglifica 2, Escalon 7
(bloques A2-B2) de Yaxchilan, enlaiconografia del Codice
Dresde (Forstemann1892: XXX1V),yenel Tablerodela
Cruz Foliada de Palenque, en los que figuran la cabeza
decapitada del Dios del Maiz (Lopez 2013:14-15), a esto
se pueden sumar las vasijas K2942 y K3059 (fig. 10),
donde brotamaiz desde el tocado de?Ahkan (Lopez 2013:
131-132; Asensio 2014:47). De esta forma, ambos seres
sobrenaturales comparten la categoria dema (Jensen
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1968), que corresponde a entidades que, a partir de su
muerte, dieron origen a las plantasy frutos, alimentos
que sustentan la humanidad, lo que se produjo a través
del desmembramiento de sus cuerpos. En efecto, de
unaovarias partes de ellos surgi6é un alimento distinto
(Jensen 1966: 109-111; Lopez 2013: 17, 131-135). Asi,
de su decapitacion, involuntaria o voluntaria —como
en el caso del ’Ahkan que se autodecapita—-, nace, por
ejemplo, el maiz.

CONCLUSIONES

El Dintel 3 del Templo 1v de Tikal es una de las prin-
cipales representaciones epigraficas e iconogréficas
que demuestran la estrecha relacion de la politicay la
religién entre los mayas del periodo Clasico. Ademas,
considerando toda la historia de esta cultura, esla inica
inscripcién conocida donde *Ahkan no se manifiesta
como un wahy, sino como una deidad.

Los sucesos bélicos narrados aquialuden en todo
momento ala hazafarealizada como consecuencia de
la batalla de Tikal contra El Pertiy el botin de guerra
obtenido: la captura del palanquin del dios *Ahkan,
perteneciente al enemigo. La iconografia del dintel se
centraen mostrara Yik'in Chan K'awiil como el rey-dios
*Ahkan, vinculado ala guerrayalamuerte, pero también
alaregeneracionyalavida, ensuadvocacion de Dios del
Maiz. Luego de diversosrituales practicados alolargo
detresafios, estadivinidad fue incorporada al panteén
religioso de Tikal, comola deidad masimportante de la
ciudad, después de que la apropiacion efectiva de ella
concluyera con el ritual de personificacién de *Ahkan
realizado por Yik'in Chan K'awiil, su gobernante.
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NOTAS

! En ndhuatl ome es “dos”, tochtli es “conejo” y
cocoya significa “estar enfermo” (Karttunen 1992: 40,
178, 242).

2 El catalogo de Justin Kerr (1989-2000) retine
una cantidad significativa de fotografias de vasijas
mayas en rollout. Se encuentra disponible en forma
gratuita en research.mayavase.com.

® El uso de enemas se asocia al consumo de bre-
bajes potentes y de sabores desagradables, que son
nauseabundos si se consumen por la via tradicional.
También se usan para obtener el efecto deseado (em-
briaguez, alteracion de la conciencia) de manera mas
rapida al ser absorbidos directamente por el intestino.
Si los enemas mayas eran intoxicantes o alucinége-
nos pudieron hacerse de balché fermentado o agua-
miel, reforzado con tabaco o infusiones de la semilla
de la virgen. No obstante, también puede haber sido
solamente una infusién de tabaco (Furst 2002: 62).

* El Cédice Dresde es el Ginico documento donde
aparece con certeza *Ahkan. Al parecer, la pagina 64
del Cédice Madrid también lo representa, aunque alli
tampoco se lo nombra como dios.

5 “Los dinteles son elementos estructurales que
se colocan en la parte superior de puertas y ventanas.
En la arquitectura maya de la antigiiedad se elabora-
ron con enormes lajas de roca caliza, o bien con ma-
deras duras como el zapote; de estos tltimos, aiin se
conservan ejemplares, como en el sitio de Dzibanché.
Algunos muestran inscripciones jeroglificas o figu-
ras en bajorrelieve que conmemoraron eventos rela-
cionados con las elites gobernantes, tales como naci-
mientos, entronizaciones, alianzas matrimoniales y
decesos, lo cual destaca el valor simbdlico otorgado
a los edificios donde se colocaron” (Juarez s.f.). En-
tre los mayas, los dinteles esculpidos en madera que
se han conservado son muy escasos. El Dintel 3 del
Templo 1v de Tikal se encuentra actualmente en el
Museum der Kulturen (Museo de las Culturas), Ba-
silea, Suiza.
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§ Para una completa contextualizacion de la his-
toria dinastica de Tikal, ver Peter Harrison (1999) y
Simon Martin y Nikolai Grube (2002, 2008). Para
una sintesis de Tikal, ver Macarena Lopez (2020).

7 El Templo 1v de Tikal es una piramide que mi-
de 64,6 m de alto, lo que la convierte en la mas alta de
esa ciudad y en una de las mas grandes de América
(Harrison1999:154; Martin & Grube 2002: 49).

8 Para quienes no estan familiarizados con la epi-
grafia, se aclara que el orden de lectura de este dintel
es en bloques pares (por ejemplo, A1-B1), de arriba ha-
cia abajoydeizquierda a derecha.

® Guillermo Bernal (2010: 267-268) ley6 el apela-
tivo YAX-ja de *Ahkan como Yax-jaj, y lo tradujo como
‘moscas verdes’. No obstante, Alfonso Lacadena (co-
municacién personal 2016) propuso la lectura yax[a]j,
‘mosca grande’,en maya ch'orti' (Pérezetal. 1996: 266).

°Elrey B'ahlam Tz'am probablemente llevaba 13
anos en el poder al momento de la guerra con Tikal
(Guenter 2005: 384). Luego de este evento no se
supo mas de él, por lo tanto, es posible que haya sido
asesinado durante la guerra, o capturadoy posterior-
mente sacrificado en esta ciudad (Freidel & Escobedo
2003:402).

"David Stuart (2010: 291-293) propuso la lectura
tentativa de LEM? a los logogramas T24 y T121 de
Eric Thompson (1962). El significado semantico de
LEM? estaria relacionado con el brillo o destello.

2 “Probablemente, se tratd de celebraciones de
aniversario de la captura del palanquin y de la con-
quista de la ciudad distante, acompanadas por la de-
dicacién de este objeto sagrado para ser usado en su
nuevo hogar en Tikal” (traduccién de la autora).

13 Kan y Chan significan ‘serpiente’ en maya yu-
cateco y en ch'olano, respectivamente. Mantengo las
dos opciones debido a que no se ha encontrado com-
plemento fonético para determinar si escribieron el
nombre de este ser en yucateco o en ch'olano.
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El signo jeroglifico maya K'UH
en los glifos emblema: una
aproximacion desde la cultura visual

The Maya K'UH Hieroglyphic Sign in
Emblem Glyphs: A Visual Culture Approach

Diego Ruiz Pérez*

RESUMEN

Este articulo se centra en el estudio del logograma K'UH que aparece vinculado a los glifos emblema
de los monumentos mayas del periodo Clasico (250-950 Dc). Desde un enfoque interdisciplinar, se ha
empleado laepigrafia, la paleografia, laiconografiaylos estudios visuales para analizar este grafema,
con el objetivo de conocer las variaciones de su diseno producidas regional y temporalmente durante
la época que estuvo en uso, con tal de obtener informacion acerca de lo que representa su iconografia
y comprender los conceptos de sangre y sustancia sagrada asociados a él. Asimismo, se utilizan los
distintos disefios hallados del grafema K'UH para datar y contextualizar jeroglificos sin fecha ni lu-
gar de origen, entender qué disefios utilizé cada entidad politica en sus textos, asi como realizar una
reconstruccion historica del empleo del titulo k'uhul ajaw entre los soberanos mayas.

Palabrasclave: escritura jeroglifica maya, epigrafia, disefo grafico, paleografia, k'uhul ajaw, logograma
K'UH.

ABSTRACT

This paper focuses on the study of the K'UH logogram that appears linked to the emblem glyphs in monu-
ments of the Classic Maya period (AD 250-950). The author take an interdisciplinary approach that employs
epigraphy, paleography, iconography, and visual studies to investigate this grapheme, identifying regional
and temporalvariations in its design during the period it was in use, in order to determine its iconographical
significance and better understand the concepts of blood and sacred substance associated with it. Likewise,
the different designs of the grapheme K'UH found to date and contextualise hieroglyphic without date or
place of origin, to know which designs were used by each political entity in their texts, as well as to carry out
a historical reconstruction of the utilize of the title k'uhul ajaw among the Maya rulers.
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INTRODUCCION

Laescriturajeroglifica maya es un sistemalogosilabico
que codifica un idioma denominado ch'olti‘ano clasico,
cholano clasico o maya clasico (Houston et al. 2000).
Se caracteriza por su alto nivel de iconicidad, pues sus
signos representananimales, deidadesypartes del cuerpo
humano, alavez que objetos de lavida cotidiana, entre
otros (Stuart1995: 34; Velasquez 2015:124). Esto per-
mitié alos amanuenses mayas emplear los grafemas no
solo pararegistrar un mensaje lingiiistico, sino también
como ornato de multitud de soportes. Asi, los artesanos
mayas delas distintas entidades politicas compitieron
concibiendoy utilizando diferentes estrategias visuales,
entre las que destacabala creacion de signos alégrafos.!
Debido aesto, laescriturajeroglifica maya permanecio
en continuo cambio durante los cercade 2000 afios que
estuvo uso, llegando a ser tan importante el mensaje
escrito como su propia visualidad. En tal sentido, del
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analisis visual de estos jeroglifos se puede extraer va-
liosisima informacion acerca de su cultura.

Entrelas combinaciones de signos mas comunes
del corpus maya se encuentrael llamado glifo emblema,
identificado por Heinrich Berlin (1958). Se trata de un
bloque jeroglifico conformado por varios grafemas:2 el
jeroglifo K'UH, k'uh, ‘dios’, un signo o conjunto de ellos
que hace referenciaa unlugar de origen o dinastia, y el
logograma AJAW, ajaw, ‘sefior’, ‘gobernante’ (fig. 1).
El grupo de signos de lo que hoy se conoce como glifo
emblema constituy6 uno de los titulos més comunes e
importantes de los soberanos mayas durante el periodo
Clasico (250-950 afios DC). Se trata de k'uhul ... ajaw,
‘senor sagradode..., apelativo que dotaba al mandatario
deunacualidad divina, ademas derelacionarlo con una
dinastia o localidad de proveniencia.

Elpropésito de este trabajo es estudiar el logogra-
maXK'UH, primer grafema que conforma el glifo emblema.
Dicho signo sera analizado en los monumentos pétreos

Figural. Partesenlas que se divide un glifo emblema. Tablero Oeste, Templo x1X, Palenque, México. Enrojo K'UH, enverde AJAW

y en celeste glifos del nombre de la dinastia o topénimo (todas las ilustraciones son del autor, excepto cuando se indica). Figure 1.
Emblem glyph showing the parts it is composed. West Panel, Temple X1x of Palenque. In red K'UH, in green AJAW, and in light blue
glyphs of the name of the dynasty or toponym (all illustrations are by the author, except where indicated).
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Figura 2. Ejemplos del logograma K'UH y de las configuraciones que aparecen con los glifos emblema: a) disefio completo;
b) Estela 20, Naranjo; ¢) Estela 1, Aguateca; d) Escalén, Escalera Jeroglifica, Ceibal. Figure 2. Examples of the K"UH logogram and
different configurations in which it appears with emblem glyphs: a) complete design; b) Naranjo Stele 20; ¢c) Aguateca Stele 1; d) Ceibal

Step of the Hieroglyphic Stairway.

de toda el area maya, elaborados durante el periodo
Clasico. Corresponden a soportes que en la mayoria de
los casos han sido datados, no habiéndose registrado
ejemplares de épocas previas o posteriores. Porlo demas,
se requiere conocer con precision la cronologia de cada
texto asociado a este signo para establecer la secuencia
lineal de su diseno.

Enestainvestigacion se aplica un enfoque interdis-
ciplinario que combina la epigrafia, los estudios visuales
y la paleografia. Se utiliza el método paleografico de
Alfonso Lacadena (1995), adaptado de las escrituras
clasicas, para comparar visualmente los elementos que
componen cadauno deloslogogramas K'UH vinculados
con los glifos emblema. De dicha comparacién resultan
ejemplos de ese signo con variaciones temporales y
locales de sus disenos gréaficos, lo cual ayuda a com-
prender en qué consisti6 cada uno, cuando y dénde se
produjo, y durante cuanto tiempo se emple6 sin sufrir
alteraciones. Asimismo, se realiza un analisis visual de
los elementos que conforman los disefios graficos del
jeroglifico K'UH. El objetivo es determinar qué diseno
deljeroglifico fue aplicado en cada entidad politicayen
qué épocaestuvo vigente, lo que facilitara datacionesy
localizaciones de jeroglificos descontextualizados donde
este signo esta presente, asi como una reconstruccion
histérica del uso de un titulo tan importante entre las
élites mayas como era el de k'uhul ajaw.
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CARACTERISTICAS FORMALES
DEL LOGOGRAMA K'UH

Ellogograma K'UH, k'uh, es una parte fundamental del
glifo emblema. Se le conoce también por las diversas
nomenclaturas -T32, T33, T35, T36,T37,T38, T39,
T40, T41y T1016- que le otorgd Eric Thompson (1962)
en su catalogo de jeroglifos, debido a la gran cantidad
de signos alégrafos que posee. Thomas Barthel (1952:
94) relacion6 el vocablo k'u con los términos ‘dios’y
‘divinidad’, mientras que los investigadores William
Ringle (1988), John Carlsony David Stuart fueron, de
manera independiente, los primeros en descifrarlo en
los textos mayas (Prager 2018: 548).

Este logograma se compone visualmente de dos
elementos graficos:la cabeza de un “mono”y una hilera
de cuentas frente a surostro (Baron 2016: 47) (fig. 2a).
Ahora bien, en los contextos en los que fue registrado
juntoal glifoemblema, larepresentacion de sus elementos
podiavariar. Enla mayoria de los casos se expone solo la
hilera de cuentas, quedando la cabeza del mono oculta
por los signos que constituyen el topénimo en cuestion
yellogograma ‘sefior’ (fig. 2by c). Sin embargo, debido
a la necesidad de los escultores mayas de aprovechar
el maximo espacio disponible de los soportes, existen
casosen que los signos integrantes del glifo emblema se
separanendosbloques: en el primer cartucho jeroglifico
se expresa el signo K'UH completoy en el siguiente el
locativo junto con el grafema AJAW (fig. 2d). Asimismo,
ellogograma ‘dios’ también podia aparecer acompanado
por el silabograma -lu, fungiendo como signo sufijo
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Figura 3. Ejemplos de glifos emblema con distintos disefios graficos del signo K'UH. Disefo Grafico 1: a) Estela 31, Tikal; b) Estela 9,
Lamanai. Disefo Gréafico 2: ¢) Estela 3, Naranjo; d) borde de la plataforma labrada del Templo xx1, Palenque. Figure 3. Examples
of emblem glyphs showing the K’'UH logogram with different graphic designs. Graphic Design 1: a) Tikal Stele 31; b) Lamanai Stele 9.
Graphic Design 2: ¢) Naranjo Stele 3; d) edge of the carved platform of Temple xx1, Palenque.

para conformar la palabra k'uhul, ‘sagrado’ o ‘divino’
(Houston & Stuart1996: 295).

Mas de 1200 soportes plasticos mayas con da-
taciones han sido analizados a nivel paleografico, lo
que revela la secuencia del logograma K'UH en los
contextos ligados a los glifos emblema. Es necesario
destacar que Christian Prager (2018: 549-550) habia
identificado con anterioridad 32 tipologias alégrafas
de este logograma en todos los contextos donde fue
reconocido. No obstante, en este trabajo se estudia
paleograficamente solo el elemento grafico, compuesto
por la hilera de cuentas situada frente a la cabeza del
mono, dado que, como ya se afirmé, en la mayoria de
los casos el rostro del primate queda oculto tras el resto
de signos jeroglificos que conforman el glifo emblema.
De esta manera, se han podido diferenciar hasta seis
disenos graficos del jeroglifo, que pueden ser numerados
del1al 6, segiin su cronologia.

EVOLUCION PALEOGRAFICA
DEL LOGOGRAMA K'UH

El monumento mas temprano en el que el grafema
K'UH forma parte de un glifo emblema es el Hombre
de Tikal, datado de principios del siglo v Dc. Se trata
del primer monumento del area maya en el que un
gobernante asume el apelativo de ‘senor sagrado...
o ‘sefor divino.... Este ejemplo se corresponde con el
llamado aqui Disefio Grafico 1 (fig. 3a y b), donde se
muestra al signo K'UH como una hilera de puntos en
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su interior, un semicirculo con lineas punteadas tam-
bién en su interior y, en algunos casos, tres cuentas
a su alrededor. El disefo temprano del logograma en
estudio fue abandonado paulatinamente hacia fines del
siglovi Dc, lo cual no significa que haya desaparecido
completamente, puesto que otras entidades politicaslo
siguieron usando durante algin tiempo, como se aprecia
enla Estela 9 de Lamanai, en Belice, datada en el afio
625 Dc, correspondiente a la cuenta larga 9.9.12.0.0.
El primer cambio destacado que sufre el glifo
K'UH, asignado al Disefio Grafico 2 (fig. 3cy d), consis-
te en una linea punteada semicircular en el exterior y
en una o dos lineas semicirculares en su interior, tal y
como se observa en la Estela 1 de Caracol, ubicada en
la actual Belice, fechada en el afio 593 Dc (9.8.0.0.0).
Precisamente, es en Caracol donde més se emplea esta
variante de K'UH, aunque también se presenta en los
monumentos de Naranjo, en Guatemala, y en otros sitios
mas alejados, como Bonampaky Palenque, en México.
Enestatltimaciudad se han hallado los ejemplos mas
tardios del Disefio Gréfico 2, tallados en el Templo X X1,
atribuible ala cuentalarga 9.15.5.0.0 (736 DC).
Enlaprimeramitad del sigloviipc, el grafemaen
cuestion adquiere la forma que predomind alolargo del
siglo enlamayoria delos sitios. Se trata del Disefio Gré-
fico 3 (fig. 4a-d), enel cual se sustituye lalinea punteada
externa por unacurvada de cuentas, mientras que enel
interior se distinguen dos variaciones: una segundalinea
curvada de cuentas o bien una simple linea continua. El
primer monumento que exhibe esta innovacion grafica
es el Panel 4 de Bonampak, fechado en el afio 614 DC
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Figura4. Ejemplos de glifos emblema con el signo K'UH en su Disefio Grafico 3: a) Panel 4, Bonampak; b) Estela 5, Tikal; c) Elemento
5, Escalera Jeroglifica 2, La Corona; d) Estela 2, Jimbal. Figure4. Examples of emblem glyphs with Graphic Design 3 of the K’'UH sign:
a) Bonampak Panel 4; b) Tikal Stele 5; ¢) Element 5, Hieroglyphic Stairway 2, La Corona; d) Jimbal Stele 2.

N | 7D

Figura 5. Ejemplos de glifos emblema con el Disefio Gréfico 4 del grafema K'UH: a) Estela 3, Caracol; b) Estela H, Pusilh4; c)
Templo de la Cruz, Tablero de la Cruz, Palenque; d) Estela 24, Naranjo. Figure 5. Examples of emblem glyphs with Graphic Design 4
of the K’'UH grapheme: a) Caracol Stele 3; b) Pusilhd Stele H; ¢) Temple of the Cross, Panel of the Cross, Palenque; d) Naranjo Stele 24.

(9.9.1.7.1), que se visualiza en el glifo emblema de Yax-
chilan. Eluso de estanuevavariante del jeroglifico K'UH
se extendid hasta el ano 889 D¢ (10.3.0.0.0), ilustrado
por tltima vez en la Estela 2 de Jimbal.

Durante el siglo viI DC surgierony se emplearon
diversas formas. La primerade ellas fue el Disefio Grafico
4 expuesto en la Estela 3 de Caracol, fechadaen el ano
637 DC (9.10.4.7.0) (fig. 5a-d). Consiste en dos lineas
semicirculares paralelas entre las que existe unalinea
punteaday, en ocasiones, otra entre el glifo K'UH y el
resto del glifo emblema. Este disefo fue utilizado hasta
elafo 713 Dc (9.14.1.2.9), documentado en la Estela 2
de Naranjo. También fue registrado en monumentos
de Caracol, Naranjo, Pusilh4, Dos Pilas y, con mayor
profusion, en Palenque.

Otra de las versiones que emergieron en el siglo
VII DC es el Diseno Gréafico 5, relacionado con el reino
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de B'aaku?l (fig. 6a-d). Si bien el glifo estuvo asentado
principalmente en Palenque, también se encuentra
en Tortuguero, Tabasco. En el Monumento 6 de esta
Gltima ciudad, del ano 669 D¢ (9.11.16.8.18), se talla-
ron tres ejemplos de glifo emblema en los que el signo
K'UH parece estar formado por tres 16bulos —el supe-
rior generalmente oculto- con puntos y cuentas en su
interior. Esta mismavariacién grafica se da con mayor
asiduidad en Palenque, lugar en que fue usada hasta
el ano 695 Dc, representandose por Gltima vez en el
Tablero de los Guerreros del Templo xVvII. Por tanto,
el Disefio Grafico 5 estariavinculado exclusivamente a
Palenquey suesfera politica, debido al contacto directo
entre sus ciudades.

Elestadio final del logograma K'UH en los glifos
emblema del periodo Clasico corresponde al Disefio
Gréafico 6, consistente en un signo con forma de U
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Figura 6. Glifos emblema con el Disefo Grafico 5 del signo K'UH: a) Monumento 6, Tortuguero; b) Tablero de la Cruz Foliada,
Templo de la Cruz Foliada, Palenque; ¢) Tablero del Sol del Templo del Sol, Palenque; d) Tablero de los Guerreros del Templo XV1I,
Palenque. Figure 6. Emblem glyphs with Graphic Design 5 of the K'UH sign: a) Tortuguero Monument 6; b) Panel of the Foliated Cross,
Temple of the Foliated Cross, Palenque; ¢) Panel of the Sun, Temple of the Sun, Palenque; d) Panel of the Warriors, Temple X Vi1, Palenque.
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Figura 7. Ejemplos de glifos emblema con el Disefio Gréfico 6 del signo K'UH: a) Estela 10, Caracol; b) Dintel 5 de Las Monjas,
ChichénItza; c) Panel 2, Ichmul de Morley, Campeche; d) Dintel 1 del Templo del Dintel, Chichén Itza. Figure 7. Examples of emblem
glyphs with Graphic Design 6 of the K’'UH sign: a) Caracol Stele 10; b) Las Monjas Lintel 5, Chichén Itzd; ¢) Ichmul de Morley Panel 2,

Campeche; d) Lintel 1, Temple of the Lintel, Chichén Itzd,

invertida o virada, cuyo interior estd ornamentado
con una masa de puntos, guardando cierta similitud
con el glifo K'UH primigenio (fig. 7a-d). Esta formula
se halla en la Estela 10 de Caracol, fechada en el afio
859 D¢ (10.1.10.0.0) (fig. 7a), aunque no es descarta-
ble que sea algo més temprana, dado que el Panel 2
de Ichmul de Morley, en Campeche, del afno 830 Dc,
podria estar ya representandolo (fig. 7b y c). Esto es
algo que no se puede confirmar debido al deterioro de
dicho monumento, pues solo se distingue la silueta
de este grafema.

Elultimo ejemplo de un glifo emblemaen un soporte
datado se halla en Chichén Itz4, concretamente en el
Dintel 1del Templo del Dintel, correspondiente al afio
918 DC (10.4.10.0.0) (fig. 7d) y, por tanto, es también la
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Gltima ocasion en que a un gobernante se le denomina
“senor sagrado”. Esto indicaria que el apelativo k ‘uhul
desaparece del titulo de los soberanos, quienes pierden
suestatusdivinoalolargo del siglox D¢, posiblemente
como consecuencia de los importantes cambios politicos
y sociales ocurridos durante ese momento histérico.

Después de realizar el analisis paleografico, se
puede establecer que el jeroglifico K'UH se asocia con
los glifos emblema al menos desde el ano 445 D¢, exten-
diéndose suuso hastaelano 918 D¢, aproximadamente.
Durante los casi 500 afios del periodo Clasico enlos que
estuvovinculado con los glifos emblema, el logograma
K'UH present? seis disefos graficos diferentes, cada
uno de ellos con una distribucién espacial y temporal
dispar (fig. 8).
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Figura 8. Distribucién temporal de los diferentes disefios graficos del grafema K'UH en los glifos emblema. Figure 8. Temporal

distribution of K'UH grapheme graphic designs in emblem glyphs.

ORIGEN, EXPANSION Y OCASO
DEL GLIFO EMBLEMA

A partir del andlisis paleograficoy visual del signo K'UH
enlos glifos emblemay considerando los monumentos
descubiertos hasta hoy, Tikal, enla actual Guatemala,
seriael primer centro politico donde se sacralizé la figura
del gobernante maya, pues el Hombre de Tikal, fechado
aprincipios del siglov Dc, esla obra monumental mas
temprana con este glifo emblema. No obstante, poco
después, los soberanos del reino Kaanu?l también
fueron divinizados a través de sus titulos, como se
apreciaen el Monumento 18 de Dzibanché, en México.
Por tanto, los mandatarios de las dos grandes superpo-
tencias del area maya ya ostentaban el titulo de k 'uhul
ajaw. Los monumentos de ese siglo indicarian que
Tikal y Dzibanché fueron los dos tnicos centros poli-
ticos donde sus gobernantes exhibieron el nombre de
“sefior sagrado”. Futuros analisis de objetos portatiles
podrian confirmar que estas fueron las mas antiguas
ciudades cuyos lideres emplearon este calificativo o,
por el contrario, anadir nuevas entidades politicas a
esta breve lista.®
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EnelsigloviDpc, alasdos urbes sefialadas se unie-
ron otras como Yaxchilany Tonina, ambas en el actual
Meéxico, Copan en el norte de Honduras, Tamarindito
en Guatemala, y Caracol en Belice, cuyos gobernantes
también utilizaron entre sus epitetos ladenominaciéon
“senor sagrado”. A partir del siglo vi1r, el uso del jero-
glifico K'UH ligado con el glifo emblema se extendio
hacia nuevos sitios, como Naranjo, Dos Pilas, El Chorro
y Piedras Negras en Guatemala, Bonampak, Uxul,
Palenquey Calakmul en México, Lamanaiy Pusilhden
Bélice, y Copan en Honduras. Este Glltimo no muestra
un nuevo glifo emblema, sino el expuesto anteriormente
en Dzibanché y que llegd a Calakmul tras la secesion
deladinastia Kaanwl (Velasquez 2004; Helmke & Awe
2016a, 2016b; Martin & Velasquez 2016).

En el siglo viI1 pc, el titulo k'uhul ajaw florecié
por gran parte del area maya, siendo el periodo que
registra el mayor niimero de sitios con glifos emble-
ma propios. A los lugares ya mencionados se suman
Aguateca, Ceibal, La Florida, Cancuén, Machaquilg,
Quirigua, Motul de San José y Yaxha en Guatemala,
Nim Li Punit y Sacul en Belice, ademas de Pomon4,
Ek' Balam y Oxpemul en México.
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Figura 9. Ejemplos de glifos emblema con el logograma K'UH ornamentado con la cruz K’AN: a) Estela 22, Tikal; b) Columna San
Luis, Bonampak. Ejemplos de glifos emblema con el logograma K'UH ornamentado con la concha Spondylus seccionada: ¢) Panel 1,
Pomon4; d) Panel Principal del Templo x1v, Palenque. Figure 9. Examples of emblem glyphs with the K'UH logogram decorated with
the K’AN cross: a) Tikal Stele 22; b) San Luis Column, Bonampak. Examples of emblem glyphs with the K'UH logogram decorated with
pieces of a Spondylus shell: c) Pomond Panel 1; d) Main Panel of Temple X1V, Palenque.

Es necesario agregar que hay muchisimas mas
localidades donde se han hallado monumentos con
glifos emblema esculpidos, pero estos no refieren a
sus propias ciudades, sino a aquellas de las que eran
dependientes. Ademas, aunque en el siglo1xX DC existen
obras con nuevos glifos emblema en lugares de esta
mismaregion, como Itzan, Ichmul de Morley, Ucanaly
ChichénItz4, lo cierto es que el nimero de soportes con
este apelativo se reduce, vaticinando lo que sucedera en
el siglox Dc, cuando se genera su ocaso. Chichén Itza
posee el Ginico ejemplo con una datacion aproximada
al ano 918 DC —ubicado en el Dintel 1 del Templo del
Dintel- donde un soberano ostenta el apelativo de
k'uhulajaw. Desde ese momento, el titulo “sefior sagra-
do” desapareceria de la esfera politica, seguramente a
consecuencia de los importantes cambios politicos y
sociales que desembocaran en el periodo Posclésico
(1000-1500 DC).

ELEMENTOS GRAFICOS
ORNAMENTALES DEL
LOGOGRAMA K'UH

El analisis visual y paleografico también pone de
manifiesto que, a partir del afio 614 D¢, el signo K'UH
muestra en muchos ejemplos un elemento ornamen-
tal en su parte superior. Dicha adicién consiste en la
superposicion sobre el logograma K'UH del signo
K'AN, k'an, ‘amarillo’, ‘maduro’, ‘precioso’, o de una
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concha Spondylus seccionada. Ambos atributos son
los mas utilizados con el grafema K'UH a lo largo del
area maya (fig. 9a-d).

Ademas de los dos casos senalados, se pueden
distinguir otros disefios presentes solo en lugares muy
determinados. Asi, en Dos Pilas se han registrado dos
ejemplos —la Escalera Jeroglifica 2, del afio 684 Dc,
y el Panel 7, del afio 686 DC- en los que se introdujo
sobre el glifo K'UH un signo de brillo, cuya propuesta
de lectura es LEM?, lem?, ‘brillo’ (Stuart 2010: 291)
(fig. 10ay b). La incorporacion del mismo elemento,
asicomo la proximidad de las dos fechas, sugiere que
ambos monumentos fueron realizados por un nico
artesano o, al menos, porlamisma escuela de escribas.

En Palenque, el signo que corresponde a ‘dios’
se ornamenta en ciertas ocasiones con la silaba la,
como se aprecia en algunos ejemplos grabados en los
tableros del Grupo de la Cruz, fechados entre los afios
690y 692 DcC. Este fonograma se reprodujo también
sobre el grafema K'UH en el Dintel 3 del Templo 1v de
Tikal, delafo 747 Dc (fig. 10c), en el Panel1de Cancuén,
datado en el afio 773 Dc (fig. 10d), y en la Estela C de
Quirigud, del afio 775 DC.

Otrodelos disenos graficos consiste enlainclusion
del signo YAX, yax, ‘verde’, ‘azul’, ‘primero’, ‘limpio’, que
se exhibi6é durante la segunda mitad del sigloviiipc en
algunos monumentos relacionados con laentidad politica
de Yaxchilan, fueraen el propio sitio o en lugares depen-
dientes de él, como es el caso de La Pasadita (fig. 11a-c).
Por lo que un objeto descontextualizado con semejante
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Figura10. Ejemplos de glifos emblema con el logograma K'UH ornamentado con el grafema LEM?: a) Escalera Jeroglifica 2, Dos
Pilas; b) Panel 7, Dos Pilas. Ejemplos de glifos emblema con el logograma K'UH ornamentado con el silabograma la: ¢) Dintel 3
del Templo 1v, Tikal; d) Panel 1, Cancuén. Figure 10. Examples of emblem glyphs with the K'UH logogram decorated with the LEM?
Grapheme: a) Dos Pilas Hieroglyphic Ladder 2; b) Dos Pilas Panel 7. Examples of emblem glyphs with the K'UH logogram decorated with
the-la syllabogram; c) Lintel 3 of Temple 1v, Tikal; d) Cancuén Panel 1.

Figurall. Ejemplos de glifos emblema con el logograma K’'UH y diferentes ornamentaciones: a) logograma K'UH y el signo YAX en su
parte superior, Estela1l, Yaxchilan; b) logograma K’'UH y el signo YAX en su parte inferior, Dintel 2, Yaxchilan; c¢) logograma K’'UH y el
signo YAX en su parte superior, Dintel 3, La Pasadita; d) logograma K'UHy la cabeza del “mono” en la parte superior del Mural de los 96
Glifos de Ek'Balam (Lacadena 2003: 50, fig. 18b). Figure 11. Examples ofemblem glyphs with the K'UH logogram and different decorations: a)
K'UH logogram and the YAX sign on its upper part, Yaxchilan Stele 11; b) K'UH logogram and the YAX sign on its lower part, Yaxchilan Lintel 2
¢) K’'UH logogram and the YAX sign on its upper part, La Pasadita Lintel 3; d) K'UH logogram and the head of the “monkey” in the upper

part, Mural of the 96 Glyphs, Ek’ Balam (Lacadena 2003: 50, fig. 18b).

motivo ornamental en el signo K'UH seria originario,
muy probablemente, de la esfera politica de Yaxchilan.
Delos ejemplos de La Pasaditay Yaxchilan, asicomo de
los anteriormente citados de Tortugueroy Palenque, se
infiere que el dominio de una entidad politica sobre otra
en ocasiones también se extiende al ambito cultural,
concretamente en diversos aspectos dela escritura. El
uso de los mismos disefios en ciudades con una esfera
politica semejante se debe al contacto directo entre
dichos centros, que pudo haber generado intercambios
y préstamos de escribas (Lacadena 1995: 265-266;
Houston 2016a; Zender et al. 2016: 46-47), e incluso
entrega de amanuenses como tributo por parte de las
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ciudades subordinadas (Houston 2016b). En otras pa-
labras, ciertas variantes que se dan en las inscripciones
de lugares muy concretos también suelen ser ejecutadas
en los textos jeroglificos de sus sitios subsidiarios.
Un caso tnico es el que fue pintado en el Mural de
los 96 Glifos de Ek' Balam, del afio 790 D¢, en donde
el signo K'UH luce en su seccion superior el rostro del
mono caracteristico, con las formas completas de este
logograma (fig. 11d). Con ello se puede constatar el
virtuosismo que poseia el autor de dicha inscripcion.
Enalgunos textos de Toninay Yaxchilan, del siglo
VIII DC, se observaellogograma invertido, es decir, con
uno de estos motivos ornamentales bajo el elemento
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Figura 12. Ejemplos de glifos emblema con el logograma K'UH invertido: a y b) Monumento 171, Tonin4; c¢) Dintel 3, Yaxchilan;
d) Dintel 53, Yaxchilan. Figure 12. Examples of emblem glyphs with the inverted K'UH logogram: a and b) Tonind Monument 171;

¢) Yaxchilan Lintel 3; d) Yaxchilan Lintel 53.

Figura 13. Ejemplos de glifos emblema: a) Elemento 5 de la Escalera Jeroglifica 2, La Corona; b) Panel 3, Piedras Negras;
c) Estelal, Copan. Figure13. Examples of emblem glyphs: a) Element 5 of Hieroglyphic Stairway 2, La Corona; b) Piedras Negras Panel 3;

¢) Copan Stele 1.

de puntos del signo K'UH, cuando lo normal es que se
dispongan sobre él (fig. 12a-d).

Existe una multitud de casos de glifos emblema
donde el signo K'UH no esta adornado por ninguno
de los motivos anteriores. Por lo general, cuando los
top6énimos o nombres dinasticos se escriben con sila-
bogramas o poseen complementos fonéticos prefijados,
suelen mostrar solo la parte del jeroglifico K'UH formada
por las cuentas, sin mas detalles. Esta podria ser una
estrategia visual desarrollada por los escribas mayas
con el objetivo de que este grafema se distinga bieny
se eviten confusiones al leerlo. Ejemplos de ello son los
logogramas de Calakmul y Piedras Negras (fig. 13ay
b). Esto también sucede en las pocas ocasiones donde
aparece la silaba -lu acompanando al signo K'UH para
formar la palabra k'uh[u]l, ‘sagrado’, ‘divino’ (fig. 13¢).
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LA SANGRE, SUSTANCIA
SAGRADA PARA LOS MAYAS

Tal como se haobservado, la escritura jeroglifica maya
es altamente iconica. Esta caracteristica ofrece infor-
macién extralingiiistica que aporta informacion sobre
diversas nociones del pensamiento maya clasico, sobre
todo acerca del objeto o idea abstracta expresadaen los
signos escriturarios. Los artesanos empleaban deter-
minados signos jeroglificos no por su valor fonético,
sino por el semantico, integrandolos en la iconografia
paraindicarlas propiedades materiales de un elemento
representado (Stone & Zender 2011:13-15; Ruiz 2023:
270). De esta manera ocurre en los logogramas YAX,
K'AN, LEM?y de la concha Spondylus, entre otros.
Aunque la mayoria de ellos son grafemas con un va-
lor de lectura propio, carecen de uno fonético cuando
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aparecen ilustrados formando parte del logograma
K'UH enlos glifos emblema. Asi, los signos YAX, K'AN
ylavalva de Spondylus podrian funcionar como marcas
de coloramarillo, verde y nacar, respectivamente (Stone
& Zender 2011: 69; Baron 2016: 47).

En cuanto al logograma T24 o LEM?, probable-
mente sefale que se trata de una superficie brillante,
pues este signo se emplea a nivel visual para representar
objetos con esta caracteristica, como el jade o el cuerpo
delasdeidades (Schele & Miller1992 [1986]:43; Stone
& Zender 2011: 13). Por lo tanto, es factible que YAX,
K'AN y LEM? sean indicadores de la materialidad de
la sustancia que figura la parte granulada del grafema
K'UH, es decir, algin tipo de objeto brillante o alhaja
de granvalor paralos mayas. En el caso del fonograma
la, al desconocerse su origen, no es posible saber por
ahoraa qué hacereferencia, pero es plausible que aluda
a algo relacionado con una joya, de acuerdo con lo que
sugieren los otros logogramas que pueden ser parte
del signo K'UH.

Asimismo, como apunta Joanne Baron (2016:
47-48), en la plastica maya existen expresiones ico-
nograficas de esta sustancia ornamentada con los
glifos YAX, K'AN, LEM, [a, siendo esparcida por los
soberanos. Enlos textosyenlaiconografia del periodo
Clasico, launién de algunos de estos grafemas es usa-
da de manera simultanea por suvalor semantico, como
es el caso de los signos YAX y K'AN cuando figuran
juntos. La unién de ambos grafemas supone lo que se
denomina difrasismo, es decir, la asociaciéon de dos
términos que dan lugar a un tercero independiente de
susignificado metaférico (Lacadena 2010: 64). De esta
forma, los términos de los textos prehispanicos yax
k'an han sido traducidos como ‘glorioso’, ‘abundante’,
‘precioso’ (Hull 2012:103). Ademas, la vinculacién de
dichos vocablos se atestigua en textos jeroglificos de
diferentes lenguas mayas reconocidas en documentos
coloniales mediante la expresion k'anal yaxal, para
sustituir el adjetivo espafiol ‘precioso’, ‘glorioso’ (Law
2012: 275; Tokovinine 2012: 294). En algunas escenas
mayas, como en la Estelalde Yaxchilan, el interior del
reguero de cuentas estd ornamentado con los signos
YAX yK'AN (Stuart 2005: 275; Hull 2012: 103; Toko-
vinine 2012: 294; Baron 2018: 47; Velasquez 2023:
2.89-290), los cuales parecen combinarse en la unién
difrasistica comentada, para referirse seguramente a
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Figural4. Detalle de una escena donde se observa al gobernante
derramando sangre por sus manos, representada como una
virgula de gotas ornamentada en su interior con los signos YAX
yK’AN. Cara frontal de la Estela1, Yaxchilan. Figure14. Detail
of ascene inwhich the ruleris observed with blood spilling from his
hands, represented as a line of drops decorated with YAX and KAN
signs in its interior. Front face Yaxchildn Stele 1.

dicha sustancia punteada como un elemento ‘precioso’
o ‘glorioso’ (fig. 14).

Entodo caso, esindudable que el disefio expuesto
frente al rostro del mono que completa el signo K'UH
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evoca una sustancia o esencia divina. De hecho, esta
también puede ser identificada en la iconografia del
periodo Clasico, donde flotan determinadas deidades
envueltas por virgulas punteadas semejantes al gra-
fema K'UH. Este es el caso de las escenas figurativas
de ciertos monumentos tardios, como la Estela 4 de
Ucanal, las estelas 1y 2 de IxlQ, la Estela 11 de Tikal
ola Estelalde Jimbal, entre otras (Stuart 1988: 183-
184) (fig. 15). En dichos contextos no se ve ninguno de
los signos anteriormente citados, YAX, K'AN, LEM
o la, pero las sinuosas formas punteadas podrian
aludir ala misma sustancia sacra que forma parte del
logograma K'UH.

Respectodelanaturaleza del elemento al que hace
referencia este fluido hay opiniones dispares: incienso,
sangre, agua o semillas de maiz (Stone & Zender 2011:
69). Para David Stuart (2005: 275-276), el gobernante
transfiere en estas escenas su esencia divina a través
del autosacrificio de sangre, alavez que recrea el ciclo
de crecimiento del maiz. De igual modo, en el caso de
las figuraciones de deidades flotando envueltas en las
virgulas punteadas, estas Gltimas podrian corresponder
alasangre del propio soberano, quien conjura a ances-
trosy deidades al realizarse sangrados ceremoniales
(Stuart1988:189).

Christian Prager (2018: 551, 561) sigue la misma
linea, al considerar que la hilera de cuentas del jeroglifo
K'UH seriaun chorro de sangre formado por gotas donde
serepresentaron los suntuosos elementos anteriormente
citados —-YAX, K'AN, la concha Spondylus, entre otros—
paraindicarel granvalor de la sangre del soberano, “thus
guaranteeing the fertility and continuity of the cosmos”
(Prager 2018: 561).* Por su parte, Erik Velasquez (2023:
290) va un poco més alla de esta hipétesis, al plantear
que este tipo de regueros, compuestos por cuentas que
los gobernantes esparcen en las ceremonias de final de
periodo, seria una combinacién de sangre e incienso. La
yacitada Estelalde Yaxchilan presenta al mandatario
de pie conun cuchillo de obsidiana atravesando su pene
osustesticulos, que através de sus manos, derraman un
chorrode cuentas hasta un cesto (Alexandre Tokovinine,
comunicacién personal 2022), lo que confirmaria que
dicho elemento es sangre obtenida del autosacrificio
ritual del soberano.

Por todo ello, es bastante probable que la parte
frontal delogograma K'UH, integrada por unalineade
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Figura 15. Representacion del Dios Espina de Mantarraya
flotando y rodeado de una virgula de gotas. Detalle de la cara
frontal de la Estela 2, IxlQ. Figure 15. Representation of the
Stingray Stinger God floating and surrounded by a line of drops.
Detail of from face Ixlu Stele 2.

cuentas, esté haciendo alusién a un torrente de sangre
compuesto por gotasy algunos objetos preciosos. Ahora
bien, quiza lo que los mayas prehispanicos intentaron
expresar fue la sustancia sagrada que contenia la san-
gre del gobernante. Una especie de fuerza, al estilo del
mana® de las culturas de Oceania, gracias ala cual los
mandatarios mayas eran capaces de invocar a sus propios
ancestros, e incluso a los dioses, ademas de asegurar
la fertilidad del sustento de su pueblo. Es decir, icono-
graficamente, el elemento de gotas del grafema K'UH
estaria senalando tanto el flujo de sangre -mediante
la hilera de gotas— como la propia sustancia divina
que esta contiene —a través de signos relacionados
con materiales preciosos—. De ahi que sea necesario su
derramamiento en ceremonias de autosacrificio para
contactar con el aneciimeno.
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Figura16. Clausulasjeroglificas donde fue registrado el glifo emblema: a) Monumento 122, Tonin&; b) Dintel 3 del Templo 1, Tikal.
Figure16. Hieroglyphic clauses in which the emblem glyph was recorded: a) Tonind Monument 122; b) Lintel 3 of Temple 1, Tikal.

CUANDO LOS GOBERNANTES
ERAN DESPOJADOS DE SU
SACRALIDAD

Mucho se ha hablado acerca de como los gobernantes
adquirian un estatus divino. Supuestamente, tras la
muerte de uno de ellos, el heredero realizaba uno o mas
rituales de acceso al poder: chumlajta ajawlel, ‘se sentd
enelsefiorio’; uch'ama’w K'awiil, ‘tomé el K'awiil’; k‘ahlaj
hu’n, ‘la banda fue atada’; joyaj ti ajawlel, ‘debuté en el
seforio’ o ‘roded el senorio’ (Grube 2001:151; Shesena
2015:12; Ruiz 2018: 24). Mediante estas ceremonias, el
heredero adquiria un “nombre de entronizaciéon”, gene-
ralmente compuesto por el término K'ihnich, haciendo
asireferenciaaladenominacion del Sol que sustituia el
propio recibido al nacer (Eberl & Grana-Behrens 2004:
102). O, también, asumia el apelativo de alguna deidad,
como Itzam Kokaaj o K'awiil, concediendo un estatus
divino al nuevo mandatario (Houston & Stuart 1996:
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295; Eberl & Grana-Behrens 2004:116). Dicho estatus
era identificado por los propios mayas con el nombre
k'uhul, ‘divino’, distinguiendo al ajaw del resto de los
personajes que componian la altanobleza de este pueblo
(Houston & Stuart1996: 295; Eber]l & Grafia-Behrens
2004:105,116).

Apenas existen referencias acerca de si los
ajawtaak mayas podian perder en vida su divinidad.
Solo el Monumento 122 de Tonina y, quiza, el Dintel
45 de Yaxchilan, hacen alusién a este suceso. En el
primero se represent6 a un cautivo atado y despojado
de su atavio, con excepcion de una diadema de placas
circulares dejade con el rostro de Sak Hu’n, que fungia
amodo de “corona” entre los gobernantes mayas (Ruiz
2018). En su pierna se tall6 una inscripcion en la que
se lee K'an Joy Chitam B'aaku’l ajaw, es decir, el glifo
emblema carece del logograma K'UH (fig. 16a). Ya que
en algunos monumentos de Palenque queda patente
que este gobernante ostentaba el titulo k'uhul B'aaku’l
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ajaw, mientras que en este soporte es mencionado solo
como B'aaku’l ajaw, se deduce que tras ser capturado
por el ejército del soberano de Toning, K'ihnich Chuwaaj
K'ahk', fue despojado de su vestimenta, sus joyas, y
también de su caracter divino.

De este ejemplo se infiere que, cuando un man-
datario era derrotado y capturado por el enemigo en
batalla, podia ser privado de sudivinidad con el objetivo
de suprimir el componente sagrado que le permitia
otorgar fertilidad a supuebloy contactar con deidadesy
ancestros. Eneste sentido, vale la pena recordar ciertas
inscripciones de caracter bélico enlas que se alude ala
pérdida de esta condicion mediante la expresion ma?
ch'ahb’, ma?ak'baal, ‘'nohay poder de creacién’. En efecto,
el difrasismo ch'ahb’ak'b'aal, literalmente ‘penitencia’,
‘oscuridad’, referiria al poder de creaciéon y renovacion
que poseianlos soberanos mayas (Houston et al. 2006:
130; Lacadena 2010: 64-65), y segiin muestran algunos
textos, como la Estela18 de Yaxchilan, este era suscep-
tible de ser arrebatado por el enemigo. Por lo tanto, es
muy factible que el gobernante palencano K'an Joy
Chitam fuera despojado de su “poder de creacién” tras
su captura por el ejército de Toninady por ello se le haya
arrebatado la categoria de k'uhul.

Ahorabien, esto no ocurria siempre, ya que también
existieron contextos beligerantes donde el titulo de
k'uhul ajaw se mantuvo, como en el Dintel 3 del Templo
1de Tikal, la EstelaJde Quirigudolosaltares 21y 23 de
Caracol. El primero de ellos expone la victoria de Jasaw
Chan K'awiil sobre el ejército de Yuhkno?m Yihch'aak
K'ahk', gobernante de Kaanu?l (Martin & Grube 2002:
44). Parte de dicho texto senala: jub'uuy utok' upakal
Yihch'aak K'ahk' k'uhul Kaanu’l ajaw, ‘se abatio el pe-
dernal y el escudo de Yihch'aak K'ahk', senor sagrado
de Kaanu’l’® En este caso, el nombre del soberano del
reino de la Cabeza de Serpiente siva acompanado del
glifo emblema completo, k'uhul Kaanu?l ajaw (fig. 16b).

Lapreguntaque surge a partir de estos dos ejem-
plos es ¢por qué en algunas situaciones se despojaba
de sudivinidad al gobernante derrotadoy en otras no?
Quizélarespuestaestéenlavoluntad delosvencedores:
unos prefirieron humillarlo, eliminando susacralidad,
mientras que otros optaron por mantenerla para dar
mayor prestigio a su victoria. Una respuesta que no
excluye ala anterior, podria depender de siel soberano
derrotado era apresadoy se le dejaba vivir como sefior
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dependiente del reino victorioso, o si, por el contrario,
era sacrificado, como posiblemente ocurrié con los go-
bernantes de Palenque y Calakmul, respectivamente.

CONCLUSIONES

El estudio visual del signo K'UH ligado a los glifos
emblema ha facilitado determinar la temporalidad del
uso del nombre k'uhul ajaw entre los gobernantes mayas
del periodo Clasico. Asi, los soberanos fueron conside-
rados divinos al menos durante cinco centurias, desde
el siglov hastael siglox bc, cuando dejaron de usar tal
distinciéon. Durante el tiempo que estuvo relacionado
con los glifos emblema, dicho jeroglifico presenté seis
disefos graficos diferentes, cada uno de ellos con una
dispar distribucion espacial y temporal. De esta manera,
el estudio paleografico ha posibilitado definir que el gli-
fo emblema maslongevo fue el de Tikal, conun uso de al
menos 444 afos. El titulo k 'uhul Mutu’l ajaw, es el mas
temprano de los hallados hasta el momento -registrado
en el Hombre de Tikal de principios del siglo v Dc-y
uno de los tltimos en figurarse, como es el caso de la
Estela2deJimbal, delafio 889 D¢, el monumento mas
tardio que lo atestigua.

Como se aprecia a lo largo de este trabajo, la pa-
leografia del signo K'UH ha contribuido a establecer
las relaciones temporales y geograficas del apelativo
k'uhulajaw. Solo los gobernantes de losreinos de Mutw’l
y de Kaanu?l usaron esta denominacion en el siglov
DC. Desde los siglos viy viI DC, aument6 el nimero
de entidades politicas que sacralizaron a sus manda-
tarios, aunque no fue sino hastalos siglos viIry 1x bc
cuando se produjo la mayor expansion territorial del
epiteto “senor sagrado”. El ocaso del titulo k‘uhul ajaw
se dio en el siglo X Dc, momento en que los gobernan-
tes perdieron su sacralidad.

Elestudiovisual delahilerade cuentas que forma
parte del grafema K'UH confirma la propuesta de que
este elemento alude a un reguero de sangre, asi como
a la sustancia sagrada que esta contenia y mediante
la cual los gobernantes entraban en contacto con el
mundo sobrenatural que concedia el funcionamiento
del cosmos. A partir del analisis del logograma en los
glifos emblema, se han identificado algunos contextos
bélicos en que los gobernantes sometidos perdian su
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sacralidad, despojandolos del “poder de creacion” que
aseguraba la existencia de la realidad. No obstante,
este suceso es bastante atipico, pues en la mayoria de
las ocasioneslos mandatarios seguian siendo tratados
como k'uhul ajaw, a pesar de ser derrotados por sus
enemigos.

En sintesis, la investigacion interdisciplinar del
logograma K'UH en los glifos emblema pone de mani-
fiesto estos importantes aspectos de la cultura maya,
asicomo los cambios politicos y sociales que tuvieron
lugar durante el periodo Clasico.
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NOTAS

!Se denomina alégrafos a aquellos signos que son
graficamente diferentes, pero poseen el mismo valor
de lectura (Davletshin 2017: 65).

2 En este texto se emplean como sinénimos los
términos signo, grafema, jeroglifico y jeroglifo.

8 Para este estudio se han revisado soportes cuya
datacién es conocida para analizar los cambios visua-
les del signo K'UH con una mayor precision. Por ello
se han dejado de lado otros soportes, la mayoria arte-
factos muebles, cuyas cronologias se desconocen.

+“[...] garantizando asi la fertilidad y continuidad
del cosmos” (traduccién del autor).

S El manaes una energia o fuerza espiritual asocia-
da a algunos objetos que “a una persona le interesa co-
nocer, usaryacumular [...], yaque lasuerte, la fuerza, la
virtud y muchos buenos resultados provienen de tener-
lo o controlarlo” (Eller 2007: 43, traduccion del autor).

SLecturay traduccién del autor.
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Un signo silabico y el nombre
del gobernante teotihuacano
Buho-Lanzadardos en

las inscripciones mayas

A Syllabic Sign and the Name of Teotihuacan
Ruler Spearthrower-Owl in Maya Writing

Albert Davletshin®

RESUMEN

El analisis de los contextos de uso y sustitucion de la escritura maya permite identificar el valor de
lectura de un signo maya como la silaba tz'o. Esta propuesta proporciona la transliteracion del signo
“mano con lanzadardos” como JATZ'OM. Ademas, nos facilita leer el nombre del séptimo gobernante
de Yaxchilan como Jatz'0%jo*l, ‘El-Partecraneos’, y el nombre del gobernante de Teotihuacan, conocido
entre los epigrafistas por su apodo Btho-Lanzadardos, como Jatz o’m-Kuuj, ‘El-Bitho-Atacard’. Esta
altima interpretacion implica, primero, que los mayas de la época Clasica traducian algunos nombres
extranjeros a su lengua en vez de adaptarlos fonéticamente y, segundo, que incorporaban los signos
dela escritura teotihuacana en sus textos como xenogramas. No obstante, se observan ciertos rasgos
sintacticos de otra lengua en los nombres teotihuacanos traducidos, mientras que ocho deletreos
silabicos registran fonéticamente fragmentos de la lengua de Teotihuacan.

Palabras clave: epigrafia maya, desciframiento, Tikal, Yaxchilan, Teotihuacan, escritura teotihuacana,
lengua de Teotihuacan.

ABSTRACT

Analysis of usage and substitution contexts of a sign in Maya writing allow us to identify its reading value
as the tz'o syllable. This interpretation results in the reading of the word-sign depicting a “Hand Holding
a Spearthrower” as JATZ'OM. Furthermore, it allows us to interpret the name of Jatz'0%jo’l, ‘The-Skull-
Splitter’ seventh king of Yaxchilan, and the name of the Teotihuacan ruler known among epigraphers by his
nickname of Spearthrower-Owl, Jatz'o’m-Kuuj, ‘The-Owl-Shall-Attack’. This last interpretation implies,
firstly, that the Classic Maya did not adapt foreign names phonetically but translated them into Maya, and,
secondly, that they incorporated Teotihuacan signs as xenograms into their writing. Nevertheless, certain
syntactic patterns of another language can be observed in these translated Teotihuacan names, while eight
syllabic spellings phonetically represent fragments of the language of Teotihuacan.

Keywords: Maya epigraphy, decipherment, Tikal, Yaxchilan, Teotihuacan, Teotihuacan writing, language
of Teotihuacan.
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INTRODUCCION

Eldesciframiento sensu stricto de unaescrituraolvidada
significa comprobarvalores de lecturade tal cantidad de
signos que no deja lugar a dudas sobre el tipo de dicho
sistema y la lengua subyacente de sus textos. Segin
esto, la escritura jeroglifica maya debe considerarse
descifrada, porque se hademostrado que es un sistema
logosilabicoy suidioma pertenece alaramacholanade
lafamilia lingliistica mayense (Houston & Martin 2016).
Noobstante, lanaturaleza de dicha escritura determina
el hecho de que las transliteraciones de varios signos
permanecen desconocidas. Ademas, las excavaciones
y la redocumentacién de monumentos previamente
estudiados siguen proporcionando nuevos elementos.
Esto se debe a tres factores: primero, ciertas silabasy
palabras son poco frecuentes en la lengua jeroglifica;
segundo, recientes descubrimientos proporcionan
contextos desconocidos; y tercero, la escritura maya
favorece la alografia, de modo que, para escribir una
silaba o palabra, se utilizaban con frecuencia signos
con el mismo valor de lectura, algunos de ellos muy
escasos. Porlo tanto, las propuestas de transliteraciéon
para los signos siguen apareciendo y resultan en nue-
vas interpretaciones, tanto de indole epigrafica como
historica, antropolégicay lingiiistica, contribuyendo al
desarrollo de nuestro campo de estudios.

Enestearticulo se presenta el andlisis de un signo
cuyovalor delectura se puede identificar comola silaba
tz'o. La propuesta original se distribuy6 entre colegas
epigrafistasyfueaceptadaenelafio 2001. Igualmente,
se entregb en 2011 como parte del capitulo de un libro
(Nielsen & Helmke 2008; Boot 2009), pero nunca ha
sido publicada. Hastala fecha, solo he encontrado dos
novedosos ejemplos de este signo, sin embargo, ahora
puedo perfeccionar los argumentos a favor de sulectura.
Me parece adecuado presentarlos en esta publicacion,
porque los argumentos iniciales se necesitan para eva-
luar cualquier propuesta.

PREAMBULO TECNICO
Antes de comenzar la exposicion es necesario definir
las convenciones que se utilizan. A lo largo del texto

uso una version practica del alfabeto fonético ameri-

na
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cano. Los simbolos que difieren del alfabeto fonético
internacional (1PA) son: b'=/6/, x=/[/, j=/x/, tz=/t/,
ch=//,y=/j/. Cuando lavocal eslarga, se doblalaletra
correspondiente, ii=/i:/.

Los valores de lectura, es decir, de translitera-
cion, se presentan en negritas, para logogramas en
mayusculas y para silabogramas en mintsculas. El
guion “-” indica que dos signos se escriben juntos
en ligadura, mientras que el espacio “..." marca fron-
teras entre bloques jeroglificos. Los complementos
fonéticos se senalan entre paréntesis “(...)". Algunos
signos poseen dos o més valores de lecturay, cuando
es necesario, estos se separan por la barra oblicua “/".
Encasos pertinentes, el valor logografico de un signo-
palabra se expresa con mayusculas en superindice. La
pronunciaciéon reconstruida de un deletreo, es decir,
su transcripcion, se muestra en cursivas. Entonces,
los deletreos B'ALAM?A¢UAR B'ALAM’A¢U*R-(ma) y
b'a-la-maseleen como b'ahlam, ‘jaguar’. Sin embargo,
el mismo signo to/TOK""®E proporciona dos valores
de lectura diferentes en los deletreos yo-to/TOK-ti,
yotoot, ‘su casa’,y CHAK®®'°-to/TOK, chaktok, ‘de co-
lor rojo nebuloso’.

Es pertinente explicitar mis posturas metodolo-
gicas conrespecto alacodificacion de los grafemas ma-
yas. Considero incorrecto utilizar cédigos numéricos para
los grafemas figurativos, porque el valor de lectura de
un signo en las escrituras figurativas se asocia con un
referente iconico y este es importante parareconocerlo.
No obstante, un catalogo de signos esla tinica forma de
codificarlos grafemas cuya imagen hastalafechano ha
sido entendida y, en particular, cuando se trata de un
disenio abstracto, cuestion bastante frecuente enla escri-
turamaya. Parareferirme a este tipo de grafemas usolas
formulasicénicas convencionales que son equivalentes
verbales de la forma externadel signo (Davletshin 2017).

wn

Estas formulas aparecen entre comillas dobles “” y nos
permiten realizar el analisis grafolégico. Por ejemplo,
yo-to/TOK-ti, yotoot, ‘sucasa’, se puede entender como

"

“hoja"“volutas de nube

" u

plumade zopilote”. Cuandola
interpretacion no parece segura, se puede indicar con
un signo de interrogacion en la formula iconica.

En lo que concierne a las reglas ortograficas de
sinarmoniay dinarmonia, sigo la propuesta de Alfonso
Lacadenay Sgren Wichmann (2004). Segtn ella, los
deletreos sinarmoénicos del tipo CV,C/CV,-CV, (C =
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Figural. El signo de disefio abstracto: a-c) sus variantes; d-g) los signos con elementos graficos parecidos (todas las ilustraciones

son del autor, excepto cuando se indica; d-f de Alexandre Tokovinine; g de Sergei Vepretskii). Figure 1. The abstract sign: a-c) its

variants; d-g) signs with similar graphic elements (all illustrations by the author, except as otherwise noted; d-f by Alexandre Tokovinine;

g by Sergei Vepretskii).

cualquier consonante; V, = i, e, a, 0, u) representan
vocales cortas V, los disarmoénicos CV,C/CV,-CV,
(Vy=e,a,0,u;V,=1i),CV,C/CV,-CV, (V,=1;V, = a)
sefialan vocales largas V'V, y las vocales aspiradas
Vh no se consignan. A diferencia de dichos autores,
distingo las transliteraciones de vocales glotalizadas
V?yrearticuladas V*V (ver te-mu, te’m, ‘banco’, ‘trono’
y ha-*a-ta, ha’at, ‘t@’).

Sesupone quelosvalores de lectura no diferencian
entre vocales cortas, largas, aspiradas y glotalizadas.
Los signos de vocal inicial se dan con el cierre glotal al
principio, porque dichos valores no son fonolégicos,
sino fonéticos.

ns

EL SIGNO DE DISENO ABSTRACTO

Elsigno en discusioén (fig. 1a-c) es de disefio abstracto
y fue catalogado por Eric Thompson (1962) con el
namero T874. Su contorno tiene forma de peray lleva
dos volutas adicionales encima. En su version tardia
posee un circulo rayado con puntitos abajo dentrode la
parte superior de contorno, idéntico al del signo HA?,
‘agua’. Los mismos caracteres al interior del contorno
seencuentranenb'a, t'u, tz'e, may en un silabograma
de valor desconocido, que también incluyen trazos
verticales caracteristicos en la parte inferior (fig. 1d-e).
Enalgunos ejemplos, las volutas externas se asimilan
alosatributos superiores de ma, de tal manera que este
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Figura 2. Contextos del signo de disefio abstracto: a) E3 del Marcador, Tikal y Estela 5, El Zapote; b) Dintel 49, C5y Dintel 21, D8,
Yaxchilan (Graham & von Euw 1977: 49; Graham 1979:107); ¢) Monumentos 31, 52, 65, 72,149y 196, Tonina; d) F-G17 de la Estela
29, Naranjo; e) Casa C del Palacio, Palenque (Maudslay 1889-1902: lam. 29); f) K6020 (Kerr s.f); g) Monumento 83, Tonina; h)
Codex Dresdensis (s.f.: 42 [D42b]) (ilustraciones: a de Sergei Vepretskii; ¢, dy g de © Guido Krempel CNPC-INAH). Figure 2. Contexts
of the abstract sign: a) Tikal Marker, E3, and El Zapote Stela 5; b) Yaxchilan, Lintel 49, C5, and Lintel 21, D8 (Graham & von Euw1977:
49; Graham 1979:107); ¢) Tonina, Monuments 31, 52, 65, 72, 149, and 196; d) Naranjo, Stela 29, F-G17; e) Palenque, Palace House C
(Maudslay 1889-1902: plate 29); f) K6020 (Kerrs.f.); g) Tonina, Monument 83; h) Codex Dresdensis (n.d.: 42 [D42b]) (illustrations:
a by Sergei Vepretskii; ¢, d and g by © Guido Krempel CNPC-INAH).

se parece al silabograma tz'e (fig. 1e) (Stuart 2002). nombre de Bttho-Lanzadardos (anos de reinado
Sin embargo, estas volutas nunca son idénticas a las >374-439 DC) (Martin & Grube 2002: 31).
de los signos K'INICH, LAM, ma, no/TINAM, p'a?, - Contexto 2. Destacaen el nombre del séptimo rey de
tza, tze, tzo y tz'e que semejan pequenas manos (fig. Yaxchilan comoja-X-JOL (afos de reinado >454-467
le-g). Entonces, el rasgo distintivo mas importante es DC) (Martin & Grube 2002:119).
su contorno periforme. - Contexto 3. Se observa en una secuencia introduc-
El signo se reconoce en varios contextos. Utilizo toria B'OLON-’ET? X-no, que parece fungir como un
laletra “X” para indicarlo (fig. 2). titulo de cautivos en seis paneles del juego de pelota
en Tonina (Graham & Mathews 1996: 97,102).
- Contexto 1. Forma parte del deletreo ja-X-ma que - Contexto 4. Estdatestiguado en un topoénimo, X-b'o-
sustituye al signo “mano con lanzadardos” en el no?wi-tzi, en Naranjo (Graham 1978: 78).
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- Contexto 5. Se distingue en Palenque, en el nom-
bre de un cautivo, ni-SAK?-b'o-X (Maudslay 1889-
1902:1v, lam. 29).

- Contexto 6. Se combina con el silabograma ko en
la vasija K6020 del periodo Clasico (250-900 DC)
como X-ko (Kerr s.f.).!

- Contexto 7. Se aprecia en el deletreo X-na-?, donde
precede al nombre de la cancha de pelota 7-CHIT-?-
wa-K'AN-NAL, en Tonin& (Monumento 141, D3).

- Contexto 8. En el Codex Dresdensis se une con otro
signodelecturadesconocida, ?-X, antes de los bloques
ti-’AK, ti*ahk’, ‘en humedad’,y CHAK-HA*la, chak
hazal, ‘lluvia torrencial’, ‘aguacero’ (Codex Dresdensis
s.f.:42 [D42b]).

La escritura jeroglifica maya es un sistema logosilabi-
co, es decir, posee tres clases funcionales de signos: 1)
fonéticos o silabogramas, que representan secuencias
fonéticas abstractas delaestructura “consonante-vocal”
CV; 2) logogramas o palabras que aluden a morfemas
léxicos, vale decir, que transmiten significados 1éxicos y
secuencias de sonidos CVCy CVCVC que corresponden
a estos significados; y 3) de notacion, que refieren a
conceptos técnicos de ciertas areas del conocimiento,
por ejemplo, numerogramas. Su comportamiento en
textos, o sea, sudistribucién, nos permite identificar la
clase funcional de cada uno de ellos, al menos cuando
estanregistrados envarios contextos, porque los signos
palabra se comportan como morfemasléxicos, mientras
que los silabogramas como silabas abiertas.

Los contextos recopilados sugieren que el signo
de diseno abstracto es un silabograma del tipo “una
consonante mas lavocal o”. En primer lugar, cualquier
palabra factible de escribirse con unlogograma se puede
expresar por medio de silabogramas que reproducen
suvalor fonético, y arriba vemos que un logograma se
sustituye por tres signos silabicos (contexto 1).

En segundo lugar, cuando un signo aparece fre-
cuentemente en combinacion con otros de tipo silabico,
intuimos que es también silabico (Stuart1995: 47-48).
Esto se debe al hecho de que, en el maya, la estructura
canénica minima de un morfemaléxico es “consonante-
vocal-consonante”, en otros términos, un solo silabogra-
ma no basta para escribir una palabra (contextos 2-7).

Entercerlugar, los silabogramas de la misma vo-
cal suelen combinarse unos con otros (Knorozov1965:

"7
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174-175; Stuart1995:48). Esto se debe alareglade que
lasvocales cortas en la Gltima silaba se representan por
medio de dos silabogramas de la misma vocal: wi-tzi,
witz, ‘cerro’; le-%e, le?, ‘lazo’, etcétera. Ademas, muchos
sufijos mayas contienen la vocal sinarménica, por lo
tanto, una idéntica a la raiz. Es importante tener en
cuentaque los silabogramas conlasvocaleseyo siempre
siguen los signos silabicos conlavocal idéntica, porque
no participan en los deletreos disarmonicos, como ya
lo hemos mencionado (contextos 2-6).

Cabe senalar que entre los silabogramas mayas
existenvarios grafemas de disefios abstractos analogos
(fig. 1d-g), que sugieren que las modificaciones graficas
del tipo diacritico servian como un recurso para crear
nuevos signos silabicos (Lacadena 2010).

Basados en estas observaciones podemos iden-
tificar el valor de lectura del signo Co como “consonante
desconocida-vocal 0”, el cual no se sustituye por otrosy
por esarazoén debe referir a una silaba todavia no reco-
nocida (Davletshin 2017: 69-70). Desgraciadamente,
entre los contextos 1-7 se hallan solamente nombres
personales, un topénimo, un deletreo incompleto y
dos palabras oscuras, mientras que la interpretacion
del contexto 8 se dificulta por el hecho de que se desco-
noce el valor del signo vecino. Sin embargo, el nombre
del séptimo rey de Yaxchilan nos autoriza proponer
una lectura provisional tz'o?: ja-tz'0?-JOL, jatz -0*-jo?l,
‘El-Partecraneos’, donde jatz- es una raiz verbal tran-
sitiva, ‘azotar’, ‘pegar’; jo’l, ‘craneo’; y -o’- un morfema
que en lengua chol se usa para formar sustantivos
complejos con significado instrumental, ver lucho?ja?,
‘cucharén’; luch-, ‘sacar’; y ja?, ‘agua’® (Warkentin &
Scott 1980: 22).% El signo tz'o en ja-tz'0?-JOL puede
denotar el sufijo de sustantivos agentivos -0’m con la
Gltima consonante abreviada.* Sin embargo, llama la
atencion el hecho de que la consonante m estd ausente
en ambos ejemplos del nombre.

La propuesta tz'o? resulta en otras dos lecturas
verosimiles: jatz'o’m, ‘azotarad/azotador’, y tz'ob'on
witz, ‘El-Cerro-de-la-Flor-de-San-José’ (contextos 1y
3). Lapalabratz'oban estd atestiguada en las lenguas
tzotzil y tzeltal, mientras que la asimilacién de la lti-
ma vocal segtin la primera se puede observar en otras
etimologias cholanas. Puede verse el protomaya *sibaq,
el protocholano *sib'ik, y el protoyucatecano *sab'ak,
‘tizne’. Surge la tentacién de relacionar la secuencia
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Figura 3. El signo del “colgante de madera”: a) C2 de Cabeza de la Muerte, Palenque; b) G2 de Tableritos, Palenque; c) Q17 dela Lapida
del Palacio, Palenque; d) 14 del Tablero del Templo xvi11, Palenque; e) AS del Dintel 35, Yaxchilan; f) C1del Dintel 37, Yaxchilan; g)
A3 del Monumento 154, Tonin&; h) C8 del Escalén 1de la Escalera Jeroglifica 3, Yaxchilan; i) G1 del Templo X1X, Palenque; j) W3
del Templo x1v, Palenque (a-h Simon Martin [2004: 114]; iy j David Stuart [2005: 77]). Figure 3. Sign of the “wooden pendant”: a)
Palenque, Death's Head Monument, C2; b) Palenque, Tableritos, G2; ¢) Palenque, Palace Tablet, Q17; d) Palenque, Temple XVII Panel,
14;e) Yaxchilan, Lintel 35, A5; f) Yaxchilan, Lintel 37, C1; g) Tonina, Monument 154, A3; h) Yaxchilan, Hieroglyphic Stairway 3, Step 1,
C8; 1) Palenque, Temple X1X Panel, G1; j) Palenque, Temple X1x Panel (a-h Simon Martin [2004:114]; iand j David Stuart [2005: 77]).

B'OLON-’ET? tz'0o-no con las palabras *tz'oon, ‘cerba-
tana,’y *tz'on-, ‘tirar con cerbatana’. Sin embargo, estas
implican un tipo de arma especifico que parece hacer
poco sentido en el contexto. Otro vocablo sugerente
es “tz'on, ‘enfermo’, ‘flaco’, ‘desnutrido’, que podemos
comparar en las inscripciones con el término basico
para‘cautivo’ maya, el cual proviene de la palabra *b'aak,
‘flaco’, ‘delgado’, ‘huesudo’. La propuesta resulta en la
lectura b'olon-"eht? tz'on, ‘el cautivo de mucho premio’
o ‘el cautivo de muchas insignias’. La interpretacion
de y-eht? como ‘su recompensa’, ‘premio’ funciona en
otras situaciones: primero, entre los nombres de los
cautivosy sus captores envarias inscripciones (Stephen
Houston, comunicacion personal 1991, en Stuart1998:
382-383; Martin 2004: 114; Velasquez 2004: 80) (fig.
3a-h); segundo, entre los nombres de la banda real y
el rey (fig. 3h); y tercero, al final de la narracion de las
acciones miticas realizadas por el dios G1en Palenque
(Stuart 20085: 77) (fig. 3i). Ademas, la forma verbal
derivada ye-’ET?-na-ji-ya se encuentra en el Dintel 2
del Templo 1v de Tikal, A15.
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Hay que decir que lalectura’ET?es problematica.
El signo representa un “objeto de madera”, como se ve
graciasalas marcasiconicas,y sureferente podria serun
“colgante de madera” (fig. 3e). En Palenque sustituye al
logograma TE*®8°L ep e] nombre de Yajaw-Te*-K 'ihnich
(Stuart2005:120) (fig. 3j). Suforma posesiva se escribe
conye- como prefijo, mientras que ye-*ET? se sustituye
porlas secuenciasye-TE?, ye-TE*-jeyye-he-TE?, donde

ARBOL jndicandouna

TE’parece privado de suvalor [éxico
secuencia fonética (fig. 3a-d, f-h). La lectura del signo
“colgante” puede estar relacionada con la raiz *’eht-, ‘1.
insignia, sefa; 2. recompensa, premio; 3. semejanza,
compafiero’ (ver material suplementario), mientras
que su disefo grafico podria representar una insignia
(cfr. Bernal 2015; Tokovinine 2019: 83-86). También es
posible comparar el término con el vocablo chol *e*tel,
‘trabajo’, que proviene de *’ab'te-, ‘trabajar’, aunque este
parece estar ligado con laraiz *eht- mencionada arriba.

El titulo de los cautivos en los escalones de
Dzibanché se escribe como ya- “colgante”, ya-“colgan-
te”-’AJ y ya-“colgante’-je, implicando una forma
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Figura 4. Formas vernaculas de la palabra “premio”: a) A3 del Monumento 13, Dzibanché (ilustracién de Simon Martin); b) Codex
Dresdensis (s.f.: 13 [D13cl]). Figure 4. Vernacular forms of the word ‘award’: @) Dzibanché, Monument 13, A3 (illustration by Simon

Martin); b) Codex Dresdensis (n.d.: 13 [D13c1]).

vernacula con la vocal a (fig. 4a). Otra forma dialectal
ya-ta-li, y-ataal, ‘ellaes su premio de tal-y-tal dios’, esta
atestiguadaen las paginas 13y 14 de Codex Dresdensis
cuando se describen las bodas de los dioses (fig. 4b).

Evaluemos la interpretacién de la secuencia
B'OLON-’ET?tz'0-no. Los cognados dela palabra *tz'on,
‘enfermo’, ‘flaco’, se encuentran solamente enlaslenguas
ganjobalanas y ello implica una glosa vernacula (cfr.
Lacadena& Wichmann 2005). No podemos considerar la
interpretacion como segura, porque la lengua jerogli-
ficapertenece alaramacholana (Campbell 1984; Houston
etal.2000). Noobstante, lalectura ‘el cautivo de mucho
premio’ creemos que es la méas acertada de todas.

Podemos inferir el contexto 7 (fig. 2g) como una
forma pasiva tz'o-na-ja?, tz'ohn-aj, ‘fue disparada de
cerbatana (la cancha de pelota)’ o ‘fue golpeada (con
pelotas)’. La primera solucion tiene poco sentido en el
texto, mientras que lasegunda esta en desacuerdo con
las acepciones del verbo tz'on- en las lenguas mayas.
Este ejemplo apoyaria la propuesta de David Stuart
(comunicacion personal 2001), de que el signo “mano con
una piedra” es el silabograma tz'o, porque se presenta
con las silabas nay ja antes del nombre de la cancha
de pelota (cfr. Zender 2004: 7).% Sin embargo, llama la
atencion el hecho de que dos signos no se sustituyen
entre sien otros contextos, por lo que se necesitan mas
casos para comprobar su lectura.

Volviendo al signo de disefio abstracto, se puede
concluir que este representa una silaba con la vocal o
y una consonante cuya identidad es cuestionable. Sin
embargo, otro argumento entra en juego. En el afio
2001, cuando sugerilalectura, todavia se desconocian
los signos p'o, so, tzo, tz'oy t'o. Ninguno de estos, sal-
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vo tz'o, proporcionaba traducciones prometedoras.®
Actualmente, se conocen propuestas confiables para so,
t'oytzo (Stuart 2008; Polyukhovych 2009; Tokovinine
etal. 2011; Vepretskii & Davletshin 2022).” Por lo tanto,
las posibilidades se restringen a dos valores, p'oy tz'o.
Lalecturap'o se puede descartar porque la consonante
*p' esta prohibida en las raices con consonantes labia-
les y glotalizadas (Wichmann 2006), mientras que
los contextos 4 y 5 evidencian el silabograma tz'o en
el contacto justamente con una labial y glotalizada b".

EL NOMBRE DEL CUARTO
GOBERNADOR TEOTIHUACANO

Basandose en el analisis estructural de las inscripcio-
nes de Tikal y las comparaciones estilisticas, Tatiana
Proskouriakoff (1993: 4) plante6 que la gran metrépo-
lis de Teotihuacan, situada en el Altiplano Central de
México, jugb un papel clave en la historia de las Tierras
Bajas mayas (Coggins 1975: 140-144). Asimismo, la
autora reconocié un evento que denomind la “entrada
de los extranjeros” y lo compar6 con la invasion de un
ejército militar. Sus ideas fueron desarrolladas y con-
firmadas por numerosos trabajos epigraficos (Schele &
Freidel 1990; Schele & Grube 1995; Stuart 20004, 2004;
Stuart & Houston 2018, entre otros). En la actualidad,
dicho episodio de la historia maya se conoce bastante
bien (Martin & Grube 2002: 29-31). El gobernante
teotihuacano de un sefiorio lejano, nombrado entre los
mayistas por el apodo Bitho-Lanzadardos, envi6é a Tikal
aunnoblellamado Siyaj-K'ahk'. Alllegar, el 31de enero
delafo 378 bc, murib el rey de Tikal Chaktok-"Thch'aak1
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Figura 5. El nombre de Biho-Lanzadardos en la escritura maya: a) orejera de jadeita (Grube et al. 1995: fig. 6); b) C3 del Marcador,
Tikal; ¢) E3-F3 del Marcador, Tikal; d) vasija K7528 (Kerr s.f.); €) N3 de la Estela 31, Tikal (Jones & Satterthwaite 1982: fig. 52);
f) E9-F9, Marcador, Tikal; g) Z5 de la Estela 1, Tikal (ilustracion de Sergei Vepretskii); h) lado B del Disco del Marcador, Tikal. Los
colores indican correspondencias entre los signos (ilustraciones: b, ¢ y f-h basadas en fotografias cortesia del proyecto Atlas Epi-
grafico de Petén, CEMYK, Direccion de Patrimonio Culturaly Natural de Ministerio de Culturay Deportes de Guatemala). Figure 5.
Name of Spearthrower-Owl in Maya writing: a) jadeite ear ornament (Grube et al. 1995: fig. 6); b) Tikal Marker, C3; ¢) Tikal Marker, E3-
F3;d) Vessel K7528 (Kerrn.d.); e) Tikal Stela 31, N3 (Jones & Satterthwaite 1982: fig. 52); f) Tikal Marker, ES-F9; g) Tikal Stela 1, Z5
(illustration by Sergei Vepretskii); h) side B of the Tikal Marker Disc. The colours indicate correspondences between signs (illustrations:
b, c and f-h based on photographs courtesy of the project Atlas Epigrdfico de Petén, CEMYK, Direccion de Patrimonio Cultural y Natural

de Ministerio de Culturay Deportes de Guatemala).

ysubib al trono Nu*Yax-?Ahiin, el hijo recién nacido de
Buho-Lanzadardosy una princesa de Tikal, “Ix-"Unen-
K'awiil (Beliaevetal. 2013:47). La historia posterior de
las Tierras Bajas se puede considerar como una lucha
por la herencia ideolégica de Teotihuacan por parte de
las soberanias mayas mas poderosas, aun cuando la
gran urbe ya habia caido.

Conocemos muchos ejemplos del nombre Biho-
Lanzadardos (fig. 5). En el Marcador de Tikal (E4-F4)
se menciona como kalo’mte?, ‘gobernante’, de un pais
llamado 5-TINAM-(ma)-WITZ, Ho’-Tinam-Witz,
‘Cinco-Cerros-de-Algodén’. Por lo visto, estos refieren
alas montafas cubiertas de nieve situadas en el centro
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de México (Stuart & Houston 2018). Entonces, el to-
pénimo no alude alaciudad de Teotihuacan, sinoaun
territorio méas amplio.

Su nombre se escribe con los signos “mano con
lanzadardos emplumado”, “escudo” y “bttho”. Las se-
cuencias glificas similares se conocen en la escritura
teotihuacana, aunque no todas ellas parecen aludir
al mismo personaje (fig. 6). Es notorio que dichas se-
cuencias se combinan con el signo “tocado con borlas
grandes”, el cual se comporta como un titulo (Millon
1973; Taube 2000; Helmke & Nielsen 2021). Lo pode-
mos identificar como un equivalente del titulo asociado
con los teotihuacanos en los textos mayas kalo’mte?,
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Figura 6. El nombre de Bitho-Lanzadardos en la escritura teotihuacana: a) fragmento de ceramica en el Museo de Etnologia de

Berlin, 1v Ca 38620b; b) vasija de ceramica (Caso 1966: fig. 39b); c) Estela 31, Tikal. Los colores indican correspondencias entre

los signos (ilustraciones basadas en fotografias cortesia del proyecto Atlas Epigrafico de Petén, CEMYK, Direccion de Patrimonio

Culturaly Natural del Ministerio de Culturay Deportes de Guatemala). Figure 6. Name of Spearthrower-Owl in Teotihuacan script:
a) pottery sherd in the Museum of Ethnology, Berlin, v Ca 38620b; b) ceramic vessel (Caso 1966: fig. 39b); ¢) Tikal, Stela 31. The colours
indicate correspondences between signs (illustrations based on photographs courtesy of the Atlas Epigrdfico de Petén project, CEMYK,
Direccion de Patrimonio Culturaly Natural del Ministerio de Culturay Deportes de Guatemala).

Figura 7. El signo “mano con lanzadardos” en nombres teotihuacanos del Marcador de Tikal: a) ES-F9; b) H8; c¢) H9 (fotografias

cortesia del proyecto Atlas Epigrafico de Petén, CEMYK, Direccién de Patrimonio Cultural y Natural del Ministerio de Culturay
Deportes de Guatemala). Figure 7. The "Hand Holding a Spearthrower" sign in Teotihuacan names on the Tikal Marker: a) E9-F9; b)
HS; ¢) H9 (photos courtesy of the Atlas Epigrdfico de Petén project, CEMYK, Direccion de Patrimonio Culturaly Natural del Ministerio

de Culturay Deportes de Guatemala).

‘gobernante’ (Davletshin 2003a).% El elemento “mano
conlanzadardos emplumado” también se distingue en
los nombres de otros dos personajes teotihuacanos
(fig. 7). Lo debemos considerar como un xenograma,
es decir, tratarlo como un préstamo de otro sistema de
escritura, en este caso, de la teotihuacana (Davletshin
2003b:70). Sinembargo, se puede demostrar que este
se lee en lengua maya en los textos de Tikal.
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Antes de examinar la lectura del signo hay que
apuntar que el componente “escudo” puede ausentarse
enlaescritura maya, pero no enla teotihuacana (fig. 5).
Ademas, el motivo “mano con lanzadardos” se ubica
encima del “escudo” en todos los ejemplos conocidos,
sugiriendo que la forma completa del signo maya es
“mano con lanzadardos encima del escudo”. Hasta
donde sé, enlaescritura de Teotihuacan el nombre de
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Figura 8. La palabra ‘bttho’ en la escritura maya: a) E1-F1 del Monumento 180, Tonin; b) vasija de Cuychen (Helmke 2019: 147);
¢) Codex Dresdensis (s.f.: 10 [D10a]); d) Codex Dresdensis (s.f.: 13 [D13a]) (ilustraciones: a de © Guido Krempel cNCPC-INAH; b de
Christophe Helmke). Figure 8. The word ‘owl’ in Maya writing: a) Tonina, Monument 180, E1-F1; b) Cuychen vessel (Helmke 2019:
147); ¢) Codex Dresdensis (n.d.:10 [D10a]); d) Codex Dresdensis (n.d.: 13 [D13a]) (illustrations: a by © Guido Krempel CNCPC-INAH;

b by Christophe Helmke).

Buho-Lanzadardos siempre se escribe con el signo del
“escudo con dardos” (figs. 5ay 6) y la variante “mano
con lanzadardos” figura solamente en la escritura
maya. Al mismo tiempo, la “mano” dentro del “escu-
do” es parte del disefio grafico obligatorio del signo
teotihuacano (fig. 6b y ¢), aunque puede ausentarse
en ligaduras (fig. 6a).°

Enunaocasion (fig. Sc), el signo “btitho” se sustituye
por una “cabeza de btho que esta devorando a un pajaro
desafortunado”, con las patas que se observan saliendo
del pico del ave rapaz y con su cola sobre la cabeza del
baho. Ensu parte inferior derecha esta inscrito el signo
“piedra” ku/TUNP™P®4 E] signo “bitho” se sustituye
una vez (fig. 5d) por una “piedra personificada” con
apariencia de “un cerro con hojasy flores brotando de
sucumbre”, yvarias veces se encuentra inscrito adentro
del “escudo”, de tal manera que este tiene aspecto de un
“escudo de piedra” (fig. Se, g).

Estas sustituciones nos permiten concluir que
la segunda parte del nombre se lee kuuj, ‘btho’. Enton-
ces, los signos de “bttho” y “cabeza de bttho” son dos
versiones del mismo logograma KUJ®"#°, mientras
que el silabograma ku reproduce su valor de lectura
con la consonante final abreviada y funciona como
complemento fonético para el logograma (ku)-KUJ,
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kuuj, ‘btho’, ‘lechuza’ (fig. 5¢).'° El valor KUJ es tenta-
tivo, debido a que la consonante final nunca se indica
fonéticamente, mientras que en las lenguas cholanas
las palabras onomatopéyicas similares *kuj, *kuy, *kux
v *kuxkux refieren alaslechuzas. Interesanotar que en
la escritura maya estan atestiguados varios deletreos
para la palabra ‘bttho’: “cabeza de bitho"ji, “cabeza de
btho”, ku-yuyku (fig. 8). El signo “cabeza de bttho” no se
sustituye por el deletreo ku-yu ni en el periodo Clasico
nien el Codex Dresdensisy, por lovisto, también tiene el
valor de lectura KUJ (cfr. Grube & Schele 1994).

En el diseno del signo se reconocen las caracte-
risticas orejitas del btitho cornudo (Bubo virginianus),
pero estas casi siempre estan ausentes en la escritura
teotihuacana, también en el area maya (fig. 6c). Es
posible que los mayas relacionaran un ave de rapina
desconocida con una especie local.

Volvamos al signo “mano con lanzadardos”y los
contextos de su uso.

- Contexto 1. Forma parte del nombre de la madre de
Waxaklaju’n-Ub'aah-Chan, evidentemente una
mujer teotihuacana, escrito como ti-"mano con

lanzadardos
(fig. 7b).

nariguera de mariposa teotihuacana”
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Figura 9. Nombres de personajes teotihuacanos en la escritura maya: a) hueso labrado, Texto Miscelaneo 336 (MT-336), Tikal
(ilustracién de Sergei Vepretskii); b) vasija de ceramica con nimero de inventario IDAEH 1.2.75.390, del Museo Vical de Arte Pre-
colombinoy Vidrio Moderno, Antigua Guatemala (ilustracién de Philipp Galeev); c) Panel 2, Piedras Negras (Stuart 2000a: 499);
d) D8 del Marcador, Tikal. Figure 9. Names of Teotihuacans in Maya writing: a) Tikal carved bone, Miscellaneous Text 336 (MT-336)
(illustration by Sergei Vepretskii); b) ceramic vessel IDAEH 1.2.75.390 from the Museo Vical de Arte Precolombino y Vidrio Moderno,
Antigua Guatemala (illustration by Philipp Galeev); ¢) Piedras Negras, Panel 2 (Stuart 2000a: 499); d) Tikal Marker, DS8.

- Contexto 2. Figura en el nombre de un personaje

”u

teotihuacano como “mano con lanzadardos”“cara
teotihuacana” (fig. 7c).

- Contexto 3. Es uno de los signos principales en el
nombre “mano con lanzadardos”™“batho” (figs. 5, 7a).

- Contexto 4. El mismo nombre luce escrito como
ja-"mano con lanzadardos"-"bitho" (fig. 5g).

- Contexto 5. Otravariantedelnombre Bitho-Lanzadardos
se escribe como “mano con lanzadardos”-ma-“bitho”

(fig. 5f).

Identificamos el signo “mano con lanzadardos” como
un logograma. Primero, es independiente de los signos
de su entorno, es decir, es posible que tenga su propio
significado 1éxico en los nombres de tres personajes
teotihuacanos (contextos 1-3). Segundo, se sustituye
por los deletreosja-“mano con lanzadardos”, “mano con
lanzadardos”-mayja-tz'o-ma(fig. 5). Los tres deletreos
nos permiten reconocer los silabogramasja-y-ma como
complementos fonéticos y llegar a la lectura del signo
“mano con lanzadardos” como JATZ'OM.

Se puede pensar que JATZ'? corresponde a la
raiz verbal plana jatz*-, ‘rajar’, pero esto implicaria
la abreviatura del sufijo en todos salvo dos ejemplos
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conocidos del nombre. Aunque la mayoria de los lo-
gogramas mayas indican raices léxicas del tipo CVC,
algunos representan palabras derivadas o compuestas:
CH'AJOM, ch'aj-0’m, ‘el de copal (un titulo)’, BALAM,
b'ahl-am, ‘jaguar, literalmente, el animal que esconde’,
WINAKHAB!', winak-haab', ‘veintena de afos’, etcétera.
Elsufijo-o’mtiene dos acepciones: 1) marca sustantivos
agentivos derivados de raices verbales y nominales,
‘azotador’y ‘el de copal’; y 2) el futuro profético en el
verbo, ‘azotara (de modo inevitable)’ (Lacadena &
Davletshin 2013: 26, 51-52). Los cognados del dltimo
se conocen solamente en el yucateco colonial (Bricker
2.019: 73), asi que podemos sugerir que en el maya
jeroglifico -o?m expresan el futuro no marcado, porque
se ignoran otros morfemas de futuro.

Los nombres personales mayas propenden a tener
al principio un predicado, idealmente unverbo, aunque
un sustantivo puede estar también en dicha posicion.
Por esa razon, prefiero la traduccion de Jatz'o’m-Kuuj
no como ‘El-Bttho-Azotador’, sino ‘El-Btho-Azotard.

Entre los pocos nombres que contienen el sufi-
jo, tres tienen que ver con los teotihuacanos (fig. 9):
1) Kupo’m-Yo*l-*Ahiin; 2)'El-Cocodrilo-Extirpara-
Corazones’ (Beliaev et al. 2017; Beliaev & Houston
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Figura10. Nombre de Siyaj-K'ahk' en Tikal: a) A8 del Marcador; b) B11 de la Estela 18 (Jones & Satterthwaite 1982: fig. 26); ¢) E14
de la Estela 31 (Jones & Satterthwaite 1982: fig. 52); d) H4 del Marcador; e) A7 de la Estela 4 (Jones & Satterthwaite 1982: fig. 5).
Figure10. Name of Siyaj-K'ahk'in Tikal: a) Marker, A8 ; b) Stela 18, B11 (Jones & Satterthwaite 1982: fig. 26); ¢) Stela 31, E14 (Jones &
Satterthwaite 1982: fig. 52); d) Marker, H4; e) Stela 4, A7 (Jones & Satterthwaite 1982: fig. 5).

Figura 11. Nombre de Nu*-Yax-*"Ahiin en Tikal: a) F11 de la Estela 31; b) E6 de la Estela 31; c) hueso labrado, Texto Miscelaneo 35
(MT35) (Moholy-Nagy 2008: fig. 205a) (ilustraciones a y b modificadas desde Jones y Satterthwaite [1982: fig. 52]). Figure 11.
Name of Nu*-Yax-’Ahiin in Tikal: a) Stela 31, F11; b) Stela 31, E6; c) carved bone, Miscellaneous Text 35 (M'T-35) (Moholy-Nagy 2008:
fig. 205a) (illustrations a and b modified from Jones and Satterthwaite [1982: fig. 52]).

2.020: fig. 8);y 38) Tahom-"Uk ‘ab-Tuun, ‘La-Mano-De-
Piedra-Lo-Alcanzard’ (T1-V1 del Dintel 2 de Piedras
Negras y Caja de Alvaro Obregén, pL1-pK2, pUl-pT2)
(Anaya et al. 2003; Beliaev 2003). La vocal o corta
en Tahom-"Uk'ab-Tuun podria reflejar el intento del
escriba de desambiguar la lectura del sufijo -0m como
la marca del futuro. Ademas, el nombre ‘La-Mano-De-
Piedra-Lo-Alcanzard’ parece tener mas sentido que
‘La-Mano-De-Piedra-Es-Alcanzadora’.

Otros nombres reales con el sufijo-o*m pertenecen
a la dinastia de Kanu’l, cuyos miembros llevaban el
titulo de origen teotihuacano kalo’mte?: Yukno’m-Ch'e’n,
‘El-Sacudira-Ciudades’, Yukno'm-Yihch'aak-K'ahk’, ‘La-
Garra-de-Fuego-Los-Sacudird’, y Taho’m-*Uk ‘ab-K'ahk’,
‘La-Mano-De-Fuego-Lo-Alcanzard’ (Martin & Grube
2002:102, 105, 108). Es posible que estos reflejen el
uso consciente del modelo onomastico teotihuacano
por parte de los reyes de Kanu’l.
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Los apelativos de otros personajes vinculados con
el evento de la entrada se entienden igualmente en el
maya: Siyaj-K'ahk','El-Fuego-Nacid'; Nu*-Yax-*Ahiin, ‘El-
Cocodrilo-Verde-Habla-Indeciso’;y Waxaklaju?n-"Ub‘aah-
Chan, ‘Las-Cabezas-de-La-Serpiente-Son-Dieciocho’ (figs.
10,11y12d)." Los topénimos teotihuacanos también se
traducen: Ho*-Tinam-Witz, ‘Cinco-Cerros-De-Algodoén’;
Wiin-Te*-Naah, (el lugar de) Las-Casas-De-...-De-Madera’;
y Nichte*-Witz, ‘La-Montana-De-Las-Flores-Nichte”
(fig. 12). Karl Taube (2004: 91) asoci6 este Gltimo con
la Piramide de Quetzalcdatl en Teotihuacan. Aunque
Wiin-Te*-Naah ha sido interpretado como ladenomina-
cion de un edificio dentro de la gran metrépolis (Stuart
2000a:491-493), coincido con Dmitri Beliaev (comuni-
cacién personal 2021) en que se trata del nombre mismo
de Teotihuacan. La lectura fonética del signo WIN fue
establecida gracias a las sustituciones (Estrada-Belli
& Tokovinine 2018), pero su valor 1éxico se desconoce.
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Figura 12. Top6nimos teotihuacanos en la escritura maya: a) E15 de la Estela 31, Tikal (Jones & Satterthwaite 1982: fig. 52); b)
Estela J, Copan (Schele s.f.); cyd) E4y G6 del Marcador, Tikal; ey f) huesos labrados de la Tumba 116, Tikal, Texto Miscelaneo 36
(MT-36) y Texto Miscelaneo 33 (MT-33) (Taube 2004: fig. 17d). Figure 12. Teotihuacan place names in Maya writing: a) Tikal, Stela
31, E15 (Jones & Satterthwaite 1982: fig. 52); b) Copan, Stela J (Schele n.d); cand d) Tikal Marker, E4 and G6; eandf) Tikal carved bones
from Tomb 116, Miscellaneous Text 36 (MT-36) and Miscellaneous Text 33 (MT-33) (Taube 2004: fig. 17d).

Debemos concluir que los mayas de Tikal no
adaptaban los nombres personales teotihuacanos
fonéticamente, sino que los traducian. Aunque este
comportamiento lingiiistico puede ser mas inverosimil
alos portadores de la cultura occidental, el fen6meno
de adecuar los antropénimos, topoénimos y teénimos
extranjeros traduciéndolos es habitual en diferentes
regiones del mundo, entre otras, en Mesoamérica. Esto
se puede ver en numerosos documentos en ndhuatl, por
ejemplo, en el Codice Mendocino (Berdan & Anawalt
1992; Whittaker1993). Es posible que los habitantes de
Teotihuacan usaran sus nombres traducidos como un
recurso del discurso politico, presentandose frente de
los mayas no como “los ajenos”, sino como “los suyos”.

Unadelasimplicaciones de lalectura JATZ'OM,
‘azotard, es que en la escritura teotihuacana no se
representaban los afijos, por lo menos, de manera sis-
tematica: el logograma codifica la raiz de un verbo de
accion, pero se utiliza para escribir sus formas flexivasy
derivaciones. Dicho recurso de lecturas morfofonéticas
se puede apreciar incluso en las propias inscripciones
de esta cultura, asi como en la escritura ndhuatl y en
muchasotras (Davletshin 2021: 66). Ademaés, llamala
atencion que los disefios graficos de los signos JATZ'OM
yKUJ muestran diferencias sistematicas en comparacion
con sus equivalentes teotihuacanos. Es factible que no
sean xenogramas sensu stricto, sino seudoxenogramas,
es decir, signos inventados para aludir a realidades de
otra escritura (cfr. Boot 2009).
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RASGOS SINTACTICOS DE
LA LENGUA TEOTIHUACANA

Si bien los mayas de Tikal referian a los foraneos tra-
duciendo sus nombres personales, en ellos podemos
intuir algunos rasgos de lalengua de Teotihuacan. Los
apelativos ligados con “el arribo de los extranjeros” se
escriben de maneras tan diferentes que nos hacen pensar
en una sintaxis distinta de la lengua maya que es del
orden “verbo-objeto-sujeto” y “su poseido-poseedor”
(Law & Stuart 2017:134-136, 144).

Dos deletreos tempranos del nombre Siyaj-K'ahk’
indican que el signo K'AK' situado alaizquierdaenlos
bloques jeroglificos se lee primero (fig. 10ay b). Dicho
orden contradice la sintaxis estandar de las denomina-
ciones mayas que expresan oraciones completas (cfr.
Grube 2001; Colas 2004). En otros ejemplos, el “fuego”
luce enla parte inferior o ala derecha, lo que corresponde
alalectura esperada (fig. 10c). Se debe mencionar que
el signo K'AK' tiene una forma completa “las llamas de
fuego sobre una cargade lena”y, debido a ello, permite
suuso enligaduras donde las “llamas” estan arriba de
otros signos, no importando si se lee antes o después.
Por esa razé6n, desconocemos la secuencia de lectura
implicada en los ejemplos en que el signo esta escrito
encima de otros (fig. 10d y e).

De la misma manera, el nombre jeroglifico del
hijo de Bitho-Lanzadardos nos proporciona dos lectu-
ras diferentes: nu-YAX-’AHIN y YAX-nu-’AHIN (fig.
11). La mas esperada es Nu*-Yax-*Ahiin, que se puede
traducir como ‘El-Cocodrilo-Verde-Es-Mudo', basado
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en el yucateco colonial <nun>, ‘que no sabe hablar la
lengua de la tierra’, ‘balbuciente’, ‘tartamudo’. Otro
nombre similar siempre sigue el mismo orden: nu-JOL
CHAK, nu-na JOL CHAK-ki, nu-"u-JOL-CHAK, nu-"u
nu-JOL-CHAK, Nu’n-(*U)jo’l-Chaahk, ‘La-Calavera-del-
Dios-de-Trueno-Habla-Indeciso’ (Lacadena & Davletshin
2013: 8)."?Estos deletreos nos autorizan establecer la
Gltima consonante de la palabra y reconstruir el cierre
glotal que le precede, de acuerdo con las reglas de disar-
monia. En las lenguas mesoamericanas, asi como en
muchas otras del mundo, se consideran como mudos
a los extranjeros incapaces de hablar clara e inteligi-
blemente. Tomando en cuenta el lugar donde naci6 el
personaje, las traducciones mas acertadas podrian ser
‘El-Cocodrilo-Verde-Es-Extranjero’y ‘La-Calavera-del-
Dios-de-Trueno-Habla-Lengua-Extranjera’.

Elnombre se escribe solamente con un silabograma
nuy este siempre es el signo de “corte de telaanudado”,
salvo un ejemplo en el Texto Miscelaneo 35 (MT-35) de
Tikal (Moholy-Nagy 2008: fig. 205a). Suvalor silabico
se confirma con el deletreo (*a)-?AN-(nu), “a’n, en Tikal
(Estela9:B2)y(nu)-NUN, NUN, NUN-(ni), nuun, enel
titulo real de Rio Azul donde se encuentran diferentes
silabogramas nu (Houston1986: 6; Zender1999:76). Los
sustantivos compuestos sa-ku-WINAK, sakuwinaak, ‘el
hermano mayor (untitulo)' y*i-tz'i-WINAK, *ihtz ‘iiwinaak,
‘elhermano menor (untitulo)’, demuestranlaelision de la
nasal nantes de laaproximante labial w, ver *u-sa-ku-na,
saku’n, ‘su hermano mayor (de un varén)’y yi-tz'i-na,
yihtz'iin, ‘su hermano menor (de un varén)’ (Dmitri
Beliaev, comunicacion personal 2011). Es probable que
la nasal n se pierda antes de la aproximante palatal y
también porque tanto w comoy pertenecen a la misma
clase de consonantes y comparten propiedades foné-
ticas (cfr. Law & Stuart 2017: 142).

Propongo que en los casos en discusion se trata de
interferencialingliisticay de adaptacion de nombres ex-
tranjeros a unalengua de reglas sintacticas diferentes.
Se puede sefalar otro comportamiento sintactico impre-
visto relacionado con los teotihuacanos (Davletshin
2003a). Alfonso Lacadena (2000) observé que los
apelativos personalesy titulos en las inscripciones mayas
revelan rigidas reglas, aunque estas se violan en los
casosdeinterferenciadialectal. Asi, el titulo ‘gobernante’
siempre sigue al de 'rey sagrado de tal-y-cual lugar’, que
asuvezsigueladesignacion personal. Esta secuencia
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seviolaenvarios casos en el periodo Clasico Temprano
(250-600 DC) cuando se trata de teotihuacanos. He
aquialgunos ejemplos: en el Hombre de Tikal (E5-F5)
se lee kalo’mte? Siyaj-“dardo mexicano”, ‘el gobernante,
Siyaj-...,envez de ‘Siyaj-..., el gobernante’; en la Estela
31 de Tikal (H20-G21) se observa kalo’mte? Jatz'o’m-
Kuuj, ‘el gobernante Jatz o’m-Kuuj',y no ‘Jatz o’m-Kuuj,
el gobernante’. También, en el Marcador de Tikal se
distingue y-iit Jatz'o’m-Kuuj nojk'ab’ tz'ehk'ab’ Siyaj-
K'ahk', ‘su companero(?) de Jatz'o’m-Kuuj, la mano
derecha, lamanoizquierda (el asesor), Siyaj-K'ahk"”, en
vez de ‘Siyaj-K'ahk”, sucompanero de Jatz'o°m-Kuuj, su
asesor de Jatz'o’m-Kuuj' (bloques D3-D4), y huley(?)™ A%,
Ho*-Tinam-Witz, ‘llegé a Tikal (de) Ho*-Tinam-Witz', a
diferencia de ‘sali6 de Ho*-Tinam-Witz y llegé a Tikal’
(bloques G5-G86).

Desgraciadamente, los rasgos sintacticos mues-
tran poca variacion entre las lenguas y se prestan
facilmente. Por eso es imposible identificar la de los
teotihuacanos comparando su sintaxis con la de otras
mesoamericanas.

RASGOS FONETICOS DE LA
LENGUA TEOTIHUACANA

Enloscostados dela Estela 31de Tikal estan represen-
tados dos personajes con atuendos teotihuacanosy
encima de ellos se ven los textos (fig. 13). Propongo
una transliteracion para facilitar el analisis que se
debe a muchos anos de discusiones y revisiones con
Dmitri Beliaev. La interpretacion resultante cuestiona
la identificacion ampliamente aceptada de que estos
personajes corresponden a Nu*Yax-?Ahiin (Stuart
2000a). Hay que agregar que en laiconografia maya se
desconocen otros ejemplos donde el mismo personaje
esté figurado en dos lados de una estela.

Transliteracion:

(11) *u-B'AH (J1) MAM/*'UMAM (I2) WINAKHAB'
(J2)*"AJAW-wa (13) nu-YAX (J3)’AHIN (I4) TIKAL-la-
*AJAW (J4) ch'a-ta (K1) WAY-na-*a (L1) ya-" AJAW-wa
(K2)t'o-cha-wa-Kk'i (L.2) ko-sa-ka-chi-“trono de petate”
(K3)ka-che?-k'i (L3) KAL-ma-TE? (K4) *u-K'AK"-*"°-na
(L4) JATZ'OM-ku
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Figura13. Texto situado alos costados de la Estela 31, Tikal. Los colores indican glosas teotihuacanas (Jones & Satterthwaite 1982:
fig. 81). Figure13. Tikal, text on the sides of Stela 31. The colours indicate Teotihuacan glosses (Jones & Satterthwaite 1982: fig. 51).

(M1)*u-B'AH (N1)*u-MAM (M2) TAY-CHAN-K'INICH
(N2)nu-YAX-"AHIN (M3)yu-ne (N3) JATZ'OM-ku (01)
tz'a-la-pu (P1) *i-wi-na (02) t'o-cha-wa-k'i (P2) "u-ya-
AJAW-TE’ (03) KAL-ma-TE? (P3) “piedra preciosa’-
TIKAL_la_7AJAW

A continuacion, comento algunos bloques:

- J1y N2:lalectura para el “anciano mechudo” fue
reconocida como MAM, ‘abuelo’, ‘ancestro’, por
David Stuart (2000b). Los reflejos de *maam tienen
dos acepciones enlas lenguas mayas: ‘el padre dela
madre’y ‘el hijoolahijadelahijadel hombre’. Hastala
fecha, solamente ‘el nieto por parte de la hija’ ha sido
localizado en textos y esta podria ser la traducciéon
mas acertada en el contexto (Beliaev 2019).

- N2:elsilabogramauestéinscrito dentrodel “mechén
del anciano”.

- Jl:elsilabograma’uno esté escrito, lo que es carac-
teristico de las expresiones ‘el nieto de’. Esto implica
que el signo “anciano mechudo” tiene dos valores de
lectura, MAM/"UMAM.
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- K2,02:elprimersigno del deletreo (T174) se asimila

alatributo grafico superior de una familia de signos
que tienen lecturas diferentes, dependiendo del
elemento soporte que llevan. Entre ellos hay dos
silabogramas, el “disefio T174 sobre la concha”
t'o (Tokovinine et al. 2011) y el “disefio T174 sobre
los pechos” k'o (Stuart 2020). El silabograma k'o
siempre incluye “pechos” como parte de su disefno
grafico, mientras que el silabogramat'o a veces esta
sin “concha” (ver B2 en el Marcador de Cancuén). Una
secuencia semejante de signos silabicos t'o-cha-wa-ni
integra el nombre péstumo del rey de Tikal Jasaw-
Chan-K'awiil en los huesos labrados y vasijas de la
Tumba116 (Moholy-Nagy 2008). Dicho rey recreaba
los motivos teotihuacanos y se representaba conju-
rando a Waxaklajun-"Ub'aah-Chan en un lejano pais
de biznagas (Ferocactus wislizenii), tule (variedad de
Typha)y flores de obsidiana (Dintel 2 del Templo 1
de Tikal, Stuart [2002a: 490]). Los bloques K2y
02 difieren respecto del orden de lectura, pero su
comparacion con el nombre péstumo t'o-cha-wa-ni
nos faculta entender que el silabogramak'i se lee al
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Figura 14. Glosas teotihuacanas en la Estela 31 de Tikal (fotografias cortesia del proyecto Atlas Epigréfico de Petén, CEMYK,

Direccion de Patrimonio Cultural y Natural del Ministerio de Culturay Deportes de Guatemala). Figure 14. Teotihuacan glosses on

Tikal Stela 31 (photos courtesy of the Atlas Epigrdfico de Petén project, CEMYK, Direccion de Patrimonio Cultural y Natural del Minis-

terio de Culturay Deportes de Guatemala).

final. Ademas, este se expresa como un sufijo en los
bloques K2, K3y 02.

- L2:elsigno “trono de petate” es idéntico al de la es-
criturandhuatl que se lee TLA*TOANTI, ‘gobernante’
(Davletshin 202.3). Probablemente es un xenograma
enlaescritura maya con el valor logografico semejante.

- K3:che?esunsigno que muestra elementos graficos
peculiares y por eso su lectura es problematica. Tal
vez sea mas correcto describirlo como un “bulto” e
interpretarlo como otro xenograma.

- M2: Tayal-Chan-K'ihnich, ‘El-Sol-Luce-en-el-Cielo’, es
parte del nombre real completo de Nu*-Yax-*Ahiin. El
signo “mano sostiene una antorcha” se lee TAY como
lo demuestran las sustituciones silabicas ta-ye-le
en el apelativo Tayel-Chan-K'ihnich (Tokovinine &
Zender 2012:42, fig. 2.5). Posiblemente, las formas
tayaly tayel son participios del verbo *tah-, ‘brillar’,
‘lucir’.

- O1l:paralaidentificacién del signola, ver bloque P3.

- P1: el deletreo *i-wi-na figura entre dos nombres en
el contexto idéntico al deletreo ya-’ AJAW-wa del
bloque L1, sugiriendo la interpretacién “su vasallo”.

- P3: el signo de “piedra preciosa” se observa en las
inscripciones de Naranjo (Alexandre Tokovinine,
comunicacién personal 2011). Es un logograma de
lectura desconocida, pero suuso en el glifo emblema
sugiere que es un sindénimo de k'vhul, ‘sagrado’, ‘divino’.

128

Propongo la siguiente traduccion:

‘(11) Esto es (J1-14) el nieto del rey de veinte afios
Nu*Yax-*Ahiin (quien era) el rey de Tikal, (J4-K1) ch'a-ta
WAY-na-*a, (L1) el vasallo de (K2) t'o-cha-wa-k'i (L2)
(quien era) el rey(?) de ko-sa-ka-chi-...(K3) ka-che?-k'i,
(L3) el gobernante (K4-L4) (y) el hijo de Jatz'o*m-Kuuj".

‘(M1) Esto es (N1-3) el nieto de Tayal-Chan-K'ihnich
Nu*-Yax-*Ahiin (quien era) el hijo de Jatz'o’m-Kuuj,
(01-02) tz'a-la-pu’i-wi-na t'o-cha-wa-k'i (P2-3), el sefor
de lalanza (un titulo militar) del gobernante y del rey
divino (?) de Tikal'.

Estatraduccionindica que el rey de Tikal Nu*-Yax-*Ahiin
mandaba a sus hijas a Teotihuacan con el propésito de
establecer relaciones matrimoniales entre dos linajes
dinasticos.

Llama la atencién que ocho bloques (J4, K1, K2-
L3, 01-02) estan escritos con signos silabicos, salvo el
logograma WAY y dos posibles xenogramas (fig. 14).
Es raro ver deletreos silabicos tan largos en textos
mayas, y menos en el caso de nombres personales. Ello
nos facultareconocerlos como glosas teotihuacanas, es
decir, los apelativos y titulos en esta lengua registra-
dos por medio de los silabogramas mayas. En estas
glosas se pueden intuir ciertos rasgos fonolégicos
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sobre lalengua teotihuacana: 1) se observan oclusivas
yafricadas glotalizadast’, ch’, tz'y k'; 2) laaproximante
labiovelar w es distinta de la oclusiva labial p; y 3) se
contrastan dos africadas tz'y ch'.*®

Es interesante notar que Siyaj-Chan-K'awiil
presenta a los primos con sus nombres extranjeros
como teotihuacanos, mientras que, anteriormente, los
teotihuacanos se presentan como mayas, al traducir

sus denominaciones.

CONCLUSIONES

Iniciamos este articulo con el analisis distributivo de
un signo que result6 en una propuesta sobre sulectura
como la silaba tz'o. Esto nos facilit6 revisar algunas
sugerencias anteriores, determinar lecturas de los
logogramas JATZ'OM y KUJ, e interpretar los nom-
bres de dos personajes histéricos. Las nuevas lecturas
nos hicieron plantear ciertas cuestiones de amplias
implicaciones, como los modelos de adaptacion de
nombres extranjeros por los mayas del periodo Clasico
y la afiliacion lingiiistica de la lengua de Teotihuacan.
Considero que el trabajo realizado demuestra la
importancia de prestar atencion alos minimos detalles
en el analisis epigrafico y la necesidad constante de
revisary cuestionar los valores de lectura aceptados.
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NOTAS

! Agradezco a Yuriy Polyukhovych (comunicacién
personal 2006), por haberme mostrado los contextos
5y6.

% Las etimologias de algunas palabras en discu-
sion se pueden consultar en el material suplementario.
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®*Enelano1997, enuncuaderno, David Stuart (co-
municacién personal 2001) propuso la lectura tz'o?
para el signo de la “mano con una piedra”. Basandose
en los contextos 1y 3, en la misma pagina, apunt6 con
dos caracteres de interrogacion que el signo de disefio
abstracto podria ser otro candidato para el silabogra-
matz'o.

*Las consonantes opcionalmente abreviadas al fi-
nal de la silaba han sido estudiadas por Marc Zender
(1999:130-142).

5 Las lecturas p'o y P'O? proporcionan interpreta-
ciones adecuadas en el caso del signo “la mano con
una piedra”. Por falta de espacio, pospongo la presen-
tacion de su analisis para otra publicacion.

S Lalecturatz'o fue sugerida para el signo “cabeza
de conejo” (Stuart et al. 1999: 52). Este se comporta
como un silabograma Ce y ha sido reinterpretado
como la silaba pe en el aio 1999 (Davletshin & Beliaev
2022).

"Lalecturat'o para el signo del “disefio T174 sobre
concha” fue propuesta por Alexandre Tokovinine (co-
municacién personal 2008). Mi contribucién consiste
enlaobservacion de que el signo se asocia con los sila-
bogramas Coy asirepresenta una silaba Co.

8 La lectura kalo’mte’ fue establecida gracias a las
sustituciones (Stuart et al. 1989). Es un sustantivo
agentivo con objeto incorporado derivado de la raiz ver-
bal transitiva kal- de significado desconocido y la raiz
nominal te?, ‘1. arbol; 2. madera; 3. planta; 4. monte; 5.
lanza’,y podria interpretarse como ‘el que roza el mon-
te’. Sin embargo, las formas kalaawte? y kalte’ew sig-
nifican ‘gobierna’, segin contextos de su uso.

° En el signo “lanzadardos” del top6nimo de
Atetelco faltan los elementos “mano”y “escudo” y, por
tanto, en este se trata de otro signo (Nielsen & Helmke
2008).

10 Peter Mathews sugiri6 la lectura kuj, compa-
rando los elementos externos del escudo con el sila-
bograma je (Schele & Freidel 1990: 450). Actualmen-
te se sabe que un silabograma Ce no puede seguir a
otro Cu.

' Es nombre de una deidad y de varios personajes
histéricos.

2 E] proclitico posesivo *u- se ausenta en la mayo-
riade los ejemplos del nombre que es caracteristico de
los antropénimos mayas.


http://boletinmuseoprecolombino.cl/nuevo/wp-content/uploads/2024/05/Davletshin_29_1_MS_.pdf
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3 Los rasgos fonolégicos identificados nos ayu-
danainferir que las glosas reflejan el protootomiu otra
protolengua otomiana. Por falta de espacio, pospongo
la presentacion de la propuesta para otra publicacion.
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Las mujeres de Uhx Te? K'uh

en la corte palencana. Una nueva
aproximacion a través de sus
representaciones

The Women of Uhx Te? K'uh in Palenque
Court. A New Approach through Their
Representations

Esther Parpal Cabanes® & Zoraida Raimtndez Ares®

RESUMEN

Ix Tz'akb'u Ajaw e Ix Kinuuw Mat fueron dos mujeres originarias de la ciudad de Uhx Te? K'uh, quienes,
de acuerdo con las menciones en los textos, desempenaron un rol fundamental en las relaciones entre
sulocalidadyla corte palencana durante el siglo vi1 EC. Sin embargo, los datos registrados no siempre
son suficientes paraentender las funciones de estas figuras histéricas en la corte. En tal sentido, el arte,
como medio de expresion cultural, constituye una importante fuente de informacién complementaria
sobre la cosmovision, la identidad y los cometidos de estas mujeres. Por ello, en el presente trabajo
revisamos sus biografias a través de los resultados del analisis pormenorizado de sus retratos desde
una perspectiva de género. Esto nos permite realizar una aproximacion novedosaa sus historiasy una
reflexion sobre el papel que desempefnaron en el contexto sociopolitico en el que vivieron.

Palabras clave: maya, arte, Uhx Te? K'uh, Palenque, estudios de género, iconografia, difrasismos.

ABSTRACT

Ix Tz'akb'u Ajaw and Ix Kinuuw Mat were two women from the city of Uhx Te? K'uh who, according to tex-
tual references, played a central role in relations between their town of origin and the Palenque court in the
7th century CE. However, recorded information is not always sufficient to understand the functions of these
historical figures in the court. But art, as a means of cultural expression, can offer an important source of
complementary information on the worldview, identity and roles of the figures represented. In this paper we
review the biographies of these ladies in relation to the results of a detailed analysis of their portraits from
a gender perspective. This allows us to approach their histories in a new way and to reflect on the role they
played in the socio-political context they lived within.

Keywords: Maya, art, Uhx Te? K'uh, Palenque, gender studies, iconography, diphrastic kennigs.

4 Esther Parpal Cabanes, Universidad de Valencia, Valencia, Espaia; University of California, Berkeley, California, Estados Unidos.
ORCID: 0000-0003-2015-1546. E-mail: esther_parpal@berkeley.edu

 Zoraida Raimiindez Ares, Universidad Complutense de Madrid, Madrid, Espafia. ORCID: 0000-0002-0122-4167.
E-mail: zraimund@ucm.es


https://doi.org/10.56522/BMCHAP.0080010290004

BMChAP

Vol. 29,n°1,2024 E. Parpal & Z. RaimGndez

INTRODUCCION

Larelacién entre Palenqueylas ciudades de suentorno
ha sido objeto de numerosas investigaciones, siendo
especialmente relevantes sus interacciones con Tortu-
gueroy Uhx Te? K'uh (Grube etal. 2002; Bernal 2005;
Marken & Straight 2006; Sekacheva 2020; Botzet
2.02.2; entre otros). Aunque desconocemos la ubicaciéon
de esta tltima, las teorias apuntan a que se localizaba
en un area cercana a las otras dos (fig. 1), y algunas
propuestas la sittian en la region de Salto del Agua,
sobre el rio Michol (Sekacheva 2020:109), o en el sitio
arqueolégico de Cerro Limén, Tabasco (Bernal 2005:
85; Garzaetal. 2012: 78-82). Ademas, la urbe destaca
en los textos jeroglificos por haber protagonizado con
Palenque alianzas que se remontan al periodo Clasico
Temprano (250-600 Ec) (Polyukhovychetal. 2024 Ms.),
asicomo por sus conflictos con Tortuguero, y sobresale
porserellugar de origen de las mujeres cuyos retratos
se analizan en este articulo.

Las mujeres de Uhx Te? K'uh en la corte palencana

Estainvestigacion se centra en el siglo viI EC, concre-
tamente enlos anos entorno al traslado de las mujeres
de Uhx Te? K'uh a Palenque para establecer alianzas
matrimoniales. La primera en llegar fue Ix Tz'akb'u
Ajaw, en un momento en que la dinastia palencana se
acababa de escindir por problemas de sucesion, esta-
bleciéndose K'ihnich Janaab' Pakal en Lakamha? e Ik’
Muuy Muwaan I en Tortuguero, ambos en el actual
estado de Chiapas, México (Bernal 2001:19). Suentrada
alaciudad tuvolugarenelano 626 Ec (Vega 2017: 94),
yalgunos anos después lo hizo Ix Kinuuw Mat, proba-
blemente con el objetivo de fortalecer estos vinculos
previos. Guillermo Bernal (2005: 80) propone que parte
de la nobleza de Uhx Te? K'uh arrib6 a la corte palen-
cana huyendo de un nuevo conflicto con Tortuguero,
el que tuvo lugar a mediados de ese siglo, aunque se
desconoce la fecha exacta.

En relacion con estos episodios histoéricos, es
importante destacar los roles que desempefiaron am-
bas mujeresy que quedaron plasmados en el arte. Sin

AMERICA
CENTRAL

Figural. Mapade la posible localizacion de Uhx Te? K'uh, segiin Guillermo Bernal (2005) y Daria Sekacheva (2020). Figure 1. Map
showing the possible location of Uhx Te? K'uh, according to Guillermo Bernal (2005) and Daria Sekacheva (2020).

135



BMChAP

Vol. 29, n°1,2024 E. Parpal & Z. RaimGndez

embargo, estas funciones fundamentales han pasado
desapercibidas en unaliteratura que tiende a poner el
foco en sus maridos e hijos. Por ello, en este trabajo
se realiza una nueva revision de sus biografias y un
anélisis exhaustivo de sus representaciones desde
una perspectiva de género, lo que ayuda a poner de
relieve su participacion en el contexto sociopolitico
del momento.

LOS MATRIMONIOS
INTERDINASTICOS DESDE UNA
PERSPECTIVA DE GENERO

Deacuerdo con Joyce Marcus (1976:169), “It is possible
that each site commemorated a single woman on several
stelae for herrole in establishing an alliance, thus enabling
her progeny to claim descent from a very high-status linea-
ge”.! Esta afirmacion alude a las mujeres de la realeza
que se desplazaron desde sus ciudades natales hacia
otras capitales durante el periodo Clasico (250-900 EC)
conlafinalidad de afianzarlazos politicos por medio del
matrimonio. Este tipo de estrategias fueron prolificas
también en otras geografiasy en otros tiempos, como,
por ejemplo, en la Europa medieval. No obstante, como
sostiene Theresa Earenfight (2013: 2), a pesar de que
las reinas medievales fueron visibilizadas por sus
contemporaneosy sus logros quedaron sobradamente
documentados, quienes estudiaron la historia fueron
principalmente hombres, y, por tanto, ésta fue contada
por hombres, sobre reyes. Este fenémeno aplicaigual-
mente para las culturas precolombinas y es algo que
las investigaciones con perspectiva de género llevan
décadas intentando remediar. Por ello, destacala idea
de Marcus (1976) en la que, por primera vez, se senala
la capacidad de agencia de estas mujeres, lo que parece
estar repercutiendo en las nuevas narrativas (Martin
2020:183), frente a los discursos tradicionales que
solian presentarlas como peones en un juego de poder
dominado por varones.

Si bien, como personas pertenecientes a la rea-
leza, seguian encorsetadas en las tareas propias de
un mandatario, no existen pruebas que respalden una
participacion menos proactiva que la de sus companeros.
De hecho, sobre las mujeres que protagonizaron este
tipo de alianzas, Rosemary Joyce (2000: 83) sostiene:
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“Suchwomen were almost literally re-creating primordial
conditions, reestablishing royal houses orestablishing them
for the first time”.? Ejemplos significativos de ello son
Ix Wak Jalam Chan en Naranjo e Ix K'ab'el Xook en El
Pert. El caso de las nobles de Uhx Te? K'uh se aborda

siguiendo esta perspectiva.

UXH TE’K'UH ENTRE LOS
ALIADOS DE PALENQUE

Los datos bibliograficos, epigraficos e iconograficos
proporcionados por diferentes autores han dado lugar
adiversas hipotesis sobre la relacion que existi6 entre
Uhx Te? K'uhy Palenque. Inicialmente, Bernal (2005:
81, 85-86) argument6 que Uhx Te? K'uh fue un linaje
subordinado que sobresalié en la corte de esta Giltima
ciudad por considerarse un lugar estratégico a nivel
militar y comercial. Al respecto, Arnoldo Gonzéalez
(2011: 206-211) planted que este asentamiento tuvo
acceso a minasy, por tanto, pudo ser clave en la explo-
tacion, control y circulacion de materiales preciosos
(Angel Sanchez, comunicacién personal 2023). Por
otrolado, Daria Sekacheva (2020:112-114) sugirid que
el matrimonio de Ix Tz'akb'u Ajaw proporcioné apoyo
adicional ante la escasez de poder politico que poseia
la urbe al inicio del reinado de K'ihnich Janaab' Pakal,
por lo que la casa de Uxh Te? K'uh pudo influenciar en
el ascenso al poder de K'ihnich Ahkal Mo? Naab' 111, y
que el hecho de que Tortuguero tuviera a esta ciudad
como objetivo de sus campanas militares se debid a su
situacion geoestratégica. Finalmente, Marie Botzet
(2022:214) propuso que larelacion entre Uhx Te? K'uh
y Palenque era muy cercanay que Tortuguero también
eraunaliado, lo que explicariala existencia del mismo
glifo emblema en ambos lugares. En tal contexto,
segln la autora, el inicio del conflicto con Tortuguero
pudo deberse a un cambio dinastico en Uhx Te? K'uh
(Botzet 2022).

Estas propuestas conducen a la hipotesis de que
Palenque, entre otras cosas, pudo estar interesadaenla
fuerza militar de Uhx Te? K'uh. Talvez estas sefioras la
entregaron a cambio de una posicion en el gobierno, asi
comodel trono para sus herederos. Ademas, los registros
epigraficos dejan constancia de que ellas no fueron las
Gnicas integrantes de la casa de Uxh Te? K'uh ligadas
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con la corte palencana. Los textos también sitiian en
lasinteracciones palaciegas a otros dignatarios proce-
dentes de la misma localidad, especialmente durante
el mandato de K'ihnich Ahkal Mo? Naab' 111 (Bernal
2005: 82; Sekacheva 2020: 110-113; Polyukhovych et
al. 2024 Ms.). No obstante, ellas resaltan por haberse
convertido en las consortes realesy, por consiguiente,
enlasencargadasde legitimar el poder de los siguientes
mandatarios, sellando, mediante sus matrimonios,
las alianzas entre su casa natal y Palenque, la capital
regional. Por esto, consideramos apremiante reescribir
sus historiasvisibilizando sus contribuciones en el de-
venir de laregion. Para este propésito es fundamental
analizar la riqueza iconografica de sus retratos, como
se hace mas adelante, y no solo los textos en los que
aparecen mencionadas, una tarea que ha quedado mi-
nuciosamente registrada enlos trabajos de Guillermo
Bernal (2008), Boguchwata Tuszyiiska (2016, 2017),
Daria Sekacheva (2020) y Marie Botzet (2022).

IX TZ'AKB'U AJAW E IX KINUUW
MAT, DOS FORASTERAS EN LA
CORTE

Ix Tz'akb'u Ajaw naci6 a principios del siglo Vi1 EC en
elsenodelafamiliareal de Uhx Te? K'uh. Se desconoce
el nombre de sumadre, pero se sabe que su padre fue
Yax Itzam Aat, soberano del sitio (Bernal 2005: 77;
Gonzalez 2011: 249). Sualta posicion social y las cone-
xiones entre Uhx Te? K'uhy Palenque desde mediados
del siglo vI CE, explicarian su traslado a esta Gltima
y su matrimonio con el gobernante K'ihnich Janaab'
Pakal (Stuart 2005: 91; Stuart & Stuart 2008:162).° Su
presenciaenlacapital seremonta, aproximadamente,
al ano 626 Ec, fecha en la que se cree que se desposo
con el mandatario (Martin & Grube 2002:162). En el
ano 635 EC dio a luz a su primer hijo, K'ihnich Kan
B'ahlam 11, convirtiéndose en la madre del heredero al
trono, aunque no fue el inico de sus descendientes que
rigi6 en Palenque. Enelano 644 Ec alumbré a K'ihnich
K'an Joy Chitam 11, que recibiria el poder de manos de
suhermano (Martin & Grube 2002:162),yenel ano 648
EC naci6 Tiwol Chan Mat, quien fallecié antes de llegar
al poder (Stuart & Stuart 2008:162, 248; Polyukhovych
etal. 2024 Ms.).
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Dada suprominente posicién en el gobierno, el nom-
breylostitulosde Ix Tz'akb'u Ajaw fueron registrados en
diferentes monumentos de Palenque. Fue mencionada
en los textos del Templo de las Inscripciones, de los
templos del Grupo de la Cruz, del Tablero del Templo
x1v, del Tablero del Palacioy del Tablero de Dumbarton
Oaks (Bernal 2005; Stuart 2005; Tuszynska 2016, 2017;
Botzet 2022). Asi, apesar de sucondiciéon de forastera,
fue reconocida como una de las figuras politicas mas
destacadas en la historia de la ciudad. Todo esto debid
llevarla a desempenar una serie de funciones culturales,
religiosasy politicas que son dificiles de rastrear debido
alafaltade fuentes, pero que se deben reivindicar igual-
mente, teniendo en cuenta su cargo. Como se observaen
el analisis de sus retratos, sus atributos iconograficos
indican que debid ejercer, como cualquier otra soberana,
tanto en ceremonias y rituales religiosos, en la promo-
cion del desarrollo arquitecténico, la comisién de obras
de arte, el auspicio de banquetes y la supervision de la
produccioén textil, asi como participar enlavida politica
ybélicadelaurbe.* Se calcula que fallecid alos 58 afos,
el13 denoviembrede 872 EC (Stuart & Stuart 2008:169;
Gonzalez 2011: 245).

Se ha propuesto que Ix Tz'akb'u Ajaw pudo ser la
famosa Reina Roja enterrada en el Templo X111-sub.
Estapropuesta se fundamentaenlos estudios de ADN
realizados por la Universidad de Lakehead, de Canada,
que indican que no fue ni una antepasada, ni una des-
cendiente directa de los dos gobernantes, por lo que
podria tratarse de esta mujer, cuya reconstruccion facial,
ademas, ha sido comparada con sus retratos (Velasquez
& Tiesler 2022: 354-356). Esto implicaria que uno de
los ajuares funerarios mas ricos y venerados del sitio
seria de su pertenencia (Bernal 2005: 80-81; Stuart &
Stuart 2008:183-184), y de ser asi, este reconocimiento
post mértem dejaria constancia de la importancia que
tuvo esta sefora durante su vida.

Si bien las menciones epigraficas nos posibili-
tan reconstruir parcial y cronolégicamente su biogra-
fia, sus retratos, elaborados en retrospectiva en la
primera mitad del siglo vIII CE, ofrecen informacién
complementaria sobre la consideraciéon que tuvo en
la cortey las funciones que debié desempenar. De ella
se han identificado hasta cuatro representaciones. La
primera, en el Templo X1V, en un tablero dedicado por
su hijo K'an Joy Chitam 11 para honrar a su predecesor
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Figura 2. Ix Tz'akb'u Ajaw
(izquierda) entregando
la efigie K'awiil a su hijo
K'ihnich Kaan B'ahlam
11 (derecha). Tablero del
Templo x1v, Palenque
(ilustracion de Linda
Schele, sp-150, Schele
Drawing Collection, Los
Angeles County Museum
of Art, Estados Unidos).
Figure 2. Ix Tz'akb'u Ajaw
(left) handing over the
effigy of K'awiil to her son,
K'ihnich Kaan B'ahlam 11
(right). Tablet in Temple
X1V, Palenque (illustration
by Linda Schele, sSD-150,
Schele Drawing Collection,
\ ol 4] Los Angeles County Museum
50150 : ; i ; of Art, United States).
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Figura 3. Ix Tz'akb'u Ajaw (derecha) otorgando el difrasismo to’k-pakal a su hijo K'an Joy Chitam 11 (centro) junto a su marido
K'ihnich Janaab' Pakal (izquierda). Tablero del Palacio, Palenque (ilustracion de Linda Schele, sp-124, Schele Drawing Collection,
Los Angeles County Museum of Art, Estados Unidos). Figure 3. Ix Tz'akb'u Ajaw (right) giving the diphrastic to’k'-pakal to her son,
K'an Joy Chitam II (center) along with her spouse, K'ihnich Janaab' Pakal (left). Tablet in the Palace of Palenque (illustration by Linda
Schele, sD-124, Schele Drawing Collection, Los Angeles County Museum of Art, United States).

K'ihnich Kaan B'ahlam 11 (Schele & Miller 1992: 274; (Bernal 2005: 82) (fig. 3). En el Tablero de Dumbarton
Bernal 2005: 81-82) (fig. 2). Este mismo soberano en- Oaks, nuevamente aparece esta mujer, en este casoen el
cargo otro tablero exclusivo para el palacio, en el que se ladoizquierdo de la composicion, allado de sumaridoy
halla un segundo retrato de nuestra protagonistajunto su hijo, K'an Joy Chitam 11 (Schele & Miller 1992: 275;
asu hijo K'an Joy Chitam 11y, a su derecha, sumarido Bernal 2005: 82) (fig. 4).
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Figura4.Ix Tz'akb'u Ajaw (izquierda) ofreciendo la efigie K'awiil
asuhijoK'an Joy Chitam 11 (centro), junto a sumarido K'ihnich
Janaab' Pakal (derecha). Tablero de Dumbarton Oaks, Palenque
(ilustracién de Linda Schele, sp-120, Schele Drawing Collection,
Los Angeles County Museum of Art, Estados Unidos). Figure4.
Ix Tz'akb'u Ajaw (left) giving the effigy of K'awiil to her son, K'an
Joy Chitam II (center), along with her spouse K'ihnich Janaab'
Pakal (right). Dumbarton Oaks Tablet, Palenque (illustration by
Linda Schele, sD-120, Schele Drawing Collection, Los Angeles
County Museum of Art, United States).

La cuarta representacién asociada a Ix Tz'akb'u
Ajaw se encuentraen los pilares internos de la fachada
principal del Templo de las Inscripciones, donde existen
cuatro retratos tallados en estucoy policromados (fig.
5). Las figuras se muestran de pie, sujetando en sus
brazos a un bebé deificado. Tres de estas imagenes
muestran a personajes masculinos —posiblemente
K'ihnich Janaab' Pakal y sus dos hijos herederos-y
solo auna mujer. Aunque, dado su contexto, carecemos
de la inscripcién nominal, diversos especialistas han
propuesto que se trataria de Ix Tz'akb'u Ajaw, como
consorte real y madre legitimadora del poder de los
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Figura 5. Posible retrato de Ix Tz'akb'u Ajaw sosteniendo
una version infantil del dios K'awiil. Pilar C del Templo de las
Inscripciones, Palenque (ilustracion de Linda Schele, sp-159,
Schele Drawing Collection, Los Angeles County Museum of
Art, Estados Unidos). Figure 5. Possible portrait of Ix Tz'akb'u
Ajaw holding an infantile version of the god K'awiil. Pillar C of the
Temple of the Inscriptions, Palenque (illustration by Linda Schele,
SD-159, Schele Drawing Collection, Los Angeles County Museum
of Art, United States).

futuros mandatarios (Schele & Mathews 1998: 99;
Stuart & Stuart 2008:169-170). La posibilidad de que
corresponda aunailustracion del conjunto de la familia
realnosllevaaincluirla también como objeto de analisis
en este trabajo, si bien otras teorias apuntan a que se
trataria de Ix Sak K'uk' (Gonzalez 2018: 87).
Frutodelarelacién entre Uhx Te? K'uh y Palenque
surgi6 otrovinculo matrimonial, entre Ix Kinuuw Mat
y el tercer hijo de Ix Tz'akb'u Ajaw, Tiwol Chan Mat
(Bernal 2005: 80). Al igual que su predecesora, esta
mujer formaba parte de la realeza de Uhx Te? K'uh,
por lo que debi6 ser instruida para ocupar un puesto
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Figura 6. Ix Kinuuw Mat (derecha) pasando el difrasismo to’k-pakal a su hijo K'ihnich Ahkal Mo? Naab' 111 (centro) junto a sumarido
Tiwol Chan Mat (izquierda). Tablero de los Esclavos, Palenque (ilustracion de Linda Schele, sD-131, Schele Drawing Collection,
Los Angeles County Museum of Art, Estados Unidos). Figure 6. Ix Kinuuw Mat (right) handing over the diphrastic to*k'-pakal to her
son, K'thnich Ahkal Mo? Naab' 111 (center) along with her spouse, Tiwol Chan Mat (left). Tablet of the Slaves, Palenque (illustration by
Linda Schele, sD-131, Schele Drawing Collection, Los Angeles County Museum of Art, United States).

enlacorte. De hecho, se ha propuesto que estarian em-
parentadasy que fue la propia Ix Tz'akb'u Ajaw quien
organiz6 la alianza con su hijo (Bernal 2005: 80). Los
datos disponibles la sittian en Palenque en el afio 678
EC, cuandodioaluzasuhijo K'ihnich Ahkal Mo? Naab'
111 (Martin & Grube 2002:172).

Debidoa suelevada posicion jerarquica, también
ostent6 prestigiosos titulos que quedaron registrados
en los monumentos, junto con las referencias sobre
su origen y parentesco (Bernal 2005; Stuart 20085;
Tuszynska 2016, 2017; Botzet 2022). Se han hallado
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menciones de ella en el Tablero del Trono del Templo
XXI, en el texto grabado en estuco en el Templo XVIII
y en el Tablero de los Esclavos. En este Gltimo, apare-
ce a la izquierda de su hijo K'ihnich Ahkal Mo? Naab'
111, mientras que su marido esta sentado a la derecha
(Stuart 2012: 7) (fig. 6). Por su parte, Linda Schele y
Peter Mathews (1979: fig. 82) también la asocian con
el retrato femenino fragmentado encontrado en el Pa-
tio Noroeste de El Palacio, datado hacia el afo 721 Ec
(Tuszyhska 2016: 220) (fig. 7).
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RETRATOS DIGNOS DE
GOBERNANTES PALENCANAS

Este trabajo se basaenlarelacion delos resultados de
dos investigaciones anteriores: el analisis de los seis
retratos de las sefioras de Uxh Te? K'uh (Parpal 2021)
y el estudio de los difrasismos® (Raimindez 2021),
especialmente del to’k-pakal, que destaca en estas re-
presentaciones, pues aporta pistas sobre lavinculacion
entre Uhx Te? K'uh y Palenque.

Engeneral, alrevisitar estas imagenes desde una
perspectiva de género, los atributos iconograficos que
conforman las figuras de dichas mujeres, asi como la
posicion que ocupan en la escena, cobran un nuevo
protagonismo. A continuacion, se expone una reflexion
sobre los aspectos maés significativos, distinguiendo
aquellos que las conectan con sus precursorasylos que
las diferencian de ellas.
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Figura 7. Posible retrato de Ix
Kinuuw Mat. Fragmento de
lapida del Patio Noroeste de El
Palacio. Corpus de imagenes de
labodega de Palenque, N° 186
(fotografia de Benito Velazquez
Tello, Coordinacién Nacional

de Conservacion del Patrimonio
Cultural-Instituto Nacional de
Antropologia e Historia, México).
Figure 7. Possible portrait of Ix
Kinuuw Mat. Fragment of stone
slab from the Northwest Patio

of the Palace. Corpus of images
from Palenque Storehouse, N°186
(photo by Benito Veldzquez Tello,
Coordinacion Nacional de Conser-
vacion del Patrimonio Cultural-
Instituto Nacional de Antropolo-
gia e Historia, Mexico).

Rasgos compartidos con sus
predecesoras

Sinos remontamos a los retratos de Ix Yohl Ik'nal e
Ix Sak K'uk' anteriores a la llegada de estas mujeres
(Stuart & Stuart 2008: figs. 10, 37y 49a), observamos
que lasfigurasde Ix Tz'akb'u Ajawy de Ix Kinuuw Mat
han sido talladas a imagen y semejanza de sus prede-
cesoras, y mantienen los rasgos que caracterizaron el
arte palencano (fig. 8).

La indumentaria

Uno de los aspectos que sobresale en estas imagenes
es el constante uso del patréon de red en el tejido de sus
vestimentas. De hecho, su protagonismo en el arte mo-
numental del periodo Clasico lo ha convertido en objeto
de numerosas investigaciones (Stone 1991; Quenon
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Figura 8. Retratos de las nobles
palencanas con los atributos estudia-
dos. Cetroy efigies de K'awiil en
azul, medall6on IK' en turquesa, toca-
do de tambor mayor en morado, traje
de red en amarillo, trono de serpiente
enverdey trono en miniaturay difra-
sismo to’k -pakal en rojo: a) camara
funeraria de K'ihnich Janaab' Pakal
(Gonzalez 2018: fig. 2.69); b) latera-
les del Sarcéfago de K'ihnich Janaab'
Pakal (Stuart & Stuart 2008: figs.
40, 45); ¢) Placa Oval; d) Tablero del
Templo x1v; e) Pilar C, Templo de las
Inscripciones; f) Tablero del Palacio;
g) Tablero de Dumbarton Oaks; h)
Tablero de los Esclavos (ilustracio-
nes de Linda Schele, Schele Drawing
Collection, Los Angeles County
Museum of Art, Estados Unidos; i)
fragmento de lapida de El Palacio
(ilustracion de Esther Parpal, basada
en Schele [1979: 21]) (ilustraciones
modificadas por las autoras). Figure
8. Portraits of Palenque nobles with
the attributes studied. Scepter and
effigies of K'awiil in blue, IK' meda-
llion in turquoise, headdress of drum
major in purple, webbed garment in
yellow, serpent throne in green and
miniature throne and diphrasistic
to*k-pakal in red: a) burial chamber

of K'ihnich Janaab' Pakal (Gonzdlez
2018: fig. 2.69); b) side panels of the
sarcophagus of K'ihnich Janaab' Pakal
(Stuart & Stuart 2008: figs. 40, 45);
¢) Oval plate; d) Tablet of Temple X1V;
e) Pillar C, Temple of the Inscriptions;
f) Tablet of the Palace; g) Dumbarton
Oaks Tablet; h) Tablet of the Slaves
(illustrations by Linda Schele, Schele
Drawing Collection, Los Angeles
County Museum of Art, United Sta-
tes; i) fragment of a stone slab from
the Palace (illustration by Esther
Parpal, based on Schele [1979: 21])
(illustrations modified by the authors).

& Le Fort 1997; Le Fort 2002; Looper 2002; Garcia & alafertilidad de la tierray el renacer de lavida. En las
Vazquez 2012; Vazquez 2.017; entre otros). En general, representaciones observamos como esta indumenta-

estas teorias concluyen que se traté de un traje ligado a ria fue utilizada por diferentes gobernantes como una

las divinidades del maizydela Luna, y por consiguiente, forma de personificar dichas identidades divinas y,
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desde ese estatus sagrado, desempenar ciertos roles
politicosyrituales. Teniendo en cuenta que, en general,
lavestimenta fue uno de los marcadores de género mas
elocuentes en el arte de la élite maya (Parpal 2021: 682),
no es de extrafar que el acceso de hombres y mujeres
aestas nuevas identidades mediante el traje estuviera
también diferenciado. Enla mayoria de los casos, ellos
adquirianlosatributos del dios del Maiz, mientrasellas
hacian lo propio con los de la diosa Lunar, aunque a
veces combinaban las caracteristicas de ambos (Looper
2002:181). El efecto de entremezclar atributos de las
dos deidades se conoce como “teosintesis” y es comin
en diversas divinidades del panteén mesoamericano
(Martin 2018: 210-212).

De hecho, independientemente del atuendo y
de los accesorios, las evidencias indican que quienes
vestian el traje de red pasaban a habitar un espacio
fluido en el que el género se diluia o se transformaba
en un tercero mixto (Looper 2002:174-201). También
se ha planteado la posibilidad de que existiera una
multiplicidad de deidades asociadas al maizy a la
Luna, sin restriccion de género (Gutiérrez 2013: 56).
Asi, es factible que la androginia fuera la clave que
hizo necesario el uso de esta vestimenta en algunos
contextos concretos. Al respecto, una de las teorias
mas aceptadas es que dicho atavio permitia que las
gobernantes mayas accedieran a espacios de poder
masculinos, los que les eran generalmente restrin-
gidos, sobre todo aquellos vinculados con la guerra
(Stone 1991: 201-202; Looper 2002: 182-183). Esto
cobra sentido entre las mujeres de la dinastia Kanu?l
y sus aliadas que, a partir del siglo vII Ec, se carac-
terizaron por mostrar este disefio sobre una tinicay
representarse portando parafernalia bélicay pisando
cautivos (Garcia & Vazquez 2012: 10).

Sin embargo, en Palenque existi6 al parecer un
lenguaje propio, pues encontramos varias excepciones
a esta norma, y que, tal como sugirié6 Maria Eugenia
Gutiérrez (comunicacién personal 2023), afect6 es-
pecialmente al tratamiento que recibieron las reinas
madres. Comoveremos, las sefioras no siempre portan
estetrajeal sujetar insignias de poder, como la estatuilla
de K'awiil (fig. 4), o incluso aquellas relacionadas con
el poder militar, como el to’k -pakal (fig. 6). Tampoco
necesitan llevarlo para sentarse ala derecha del heredero
altrono (fig. 4), aspectos tradicionalmente asociados a
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los mandatarios varones. Esto nos lleva a pensar que
enelimaginariovisual de Palenque dichos atuendos tal
vez no fueron considerados restrictivamente masculi-
nos, lo que explicaria que ellas no necesitasen portarlo
siempre, o que cuando las mujeres de esta dinastia
lucieron el traje de red lo hicieron por otros motivos, y
no con el objetivo de acceder al supuesto espacio de los
varones. En este sentido, se retoma la teoria de Joyce
(2000: 80), quien sugirié que su uso pudo depender
mas de aspectos cosmolégicosy ceremoniales, que del
género de la persona que lo porta.

En Palenque, la Placa Oval es el monumento mas
temprano conocido que sigue un tipo de esquema com-
positivo que influencié a los demas. En ella se exhibe
el traspaso de poder en el que el ancestro progenitor
entrega las insignias regias al futuro gobernante (Schele
1979: 1). La obra es protagonizada por la reina Ix Sak
K'uk'y su hijo, sin presencia de la figura paterna, por
lo que las evidencias no parecen suficientes para argu-
mentar que dicha forma de legitimar el poder fuera un
dominio masculino al que las mujeres de esta ciudad
solo pudieran acceder transgrediendo el género. In-
cluso, si se ampliala basqueda mas alla de este marco
geografico y temporal —que se remonta a El Petén del
periodo Clasico Temprano—, observamos que, tanto en
laEstela5de ElZapote comoenla Estela 25 de Tikal, ya
serepresentaron mujeres que, como madres, ejercian de
ancestros testigos vistiendo también el traje de red. Asi,
las pruebas apuntan a que el patrén de red en el tejido
llevado en los contextos de traspasoy legitimacion del
poder efectivamente estuvo vinculado con las madres
como ancestros testigos.”

En Palenque puede observarse otro ejemplo en
la Pilastra C de la Casa A (Gonzalez 2018: 34-35). Sin
embargo, nada indica que estos contextos fueran exclu-
sivamente masculinosy que ellas solo pudieran acceder
al personificar a una divinidad, pues es un espacio en
el que las madres siempre han tenido protagonismo
y existen ejemplos en los que la vestimenta de red ni
siquiera existe (figs. 4y 6). En este sentido, Ana Garcia
y Verdnica Vazquez (2012:13) han destacado el rol re-
levante que ejercieron algunas de las figuras maternas
que portaron el disefio de red en sus atuendos. En su
caso se refieren a las mujeres de la dinastia Kanu?’l
que, como importantes figuras politicas y bélicas de
la época, legitimaron el poder de los gobernantes a los
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que alumbraron (Garcia & Vazquez 2012: 16-17, 19).
Algo similar pudo ocurrir con las sefioras de Uhx Te?
K'uh, que posiblemente emplearon esta indumentaria
como una formade reafirmar su poderosorol, asicomo
paravincularse con otras notables matriarcas del linaje
de Palenque.

Ademas, si observamos los contextos en los que
personajes masculinos de Palenque lucieron el vestido
dered, comprobamos que estan unidos con la tierra, el
maiz, lafertilidady, en definitiva, el renacer delavida,®
conceptos que, segln la cosmovisién maya, estaban
generalmente relacionados conlafeminidady, méasen
concreto, conlas figuras maternas.® Lo cual tiene sentido,
pues la mayor parte de estos programas iconograficos
fueron elaborados paralegitimar el derecho al trono de
estos mandatarios, acontecimiento en el que sus madres
jugaron unrol fundamental. Taly como afirman Garciay
Vazquez (2012:19), “en este caso la mujer aparece como
generador de poder que en consecuencia mantieneala
humanidad”, y especialmente aquellas que tuvieron que
desplazarse y asentar alianzas que ayudasen a crear,
reconstruir o sostener la base politica de una ciudad
(Joyce 2000: 82-83).

Porlodemas, llamalaatencion el uso del medallon
IK' por parte de Ix Tz'akb'u Ajaw en el Tablero del Templo
x1v (fig. 2). Conocido por suformade T, generalmente
se ha relacionado con el “viento”, “aire” o “aliento” de
los dioses y los ancestros (Kettunen & Helmke 2011:
83, 162). Mallory Matsumoto y Cara Tremain (2020:
118) propusieron que este simbolo, cuando se disponia
en la parte delantera de collares o pectorales, referia a
lavida o el aliento que emanaba del pecho de quien lo
portaba, sualma después de lavida. Este tipode adorno
fue vestido con anterioridad en Palenque por Ix Yohl
Ik'nal y por Ix Sak K'uk' Ajaw, en sus retratos como
ancestros ubicados en los laterales del sarcéfago de
K'ihnich Janaab' Pakal. No obstante, no parece haber
constituido un identificador de género, pues también lo
porta el gobernante Ahkal Mo? Naab' 1 en el lateral del
citado sarcéfago, y el propio K'ihnich Janaab' Pakal en
laPlaca Oval (Stuart & Stuart 2008: figs. 37y 49a), asi
como varios de los personajes masculinos tallados en
estuco en las paredes que rodean la camara funeraria
del mencionado mandatario (Gonzalez 2018:121-123).
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La ubicacion en la escena

Enloquerespectaalas composiciones triadicasenlas
que las mujeres comparten la acciéon con sus maridos
(figs. 3,4y6), destacael hechode que los atributos que
las diferencian de ellos son los marcadores de género,
como el peinado o la vestimenta, y no los que sefnalan
estatus. En este sentido, tanto por su posicién en la
escena, como por la ornamentacion y la funcién que
realizan, podriamos concluir que el protagonismode la
parejade progenitores estaba equilibrado a nivel visual.

Ahora bien, se puede contraargumentar que en
el Tablero del Palacio y en el Tablero de los Esclavos
estansituadasalaizquierda del gobernantey fuerade
sucampo devision. Linda Scheley Mary Miller (1992:
275) destacan que, generalmente, el padre se ubicabaa
la derecha de su hijo cuando se trataba de justificar su
posicién politica, como una forma de indicar la priori-
dad delafigura paterna. Sin embargo, existen algunos
casos en que estono esasi, porejemplo, enla Estelall
de Yaxchilan, en la que los padres figuran como testi-
gosen el cartucho superior, ola Estela 25 de Tikaly la
Estela 2 de Piedras Negras, en las que los progenitores
se hallanen las caras laterales. Igualmente, en Piedras
Negras se han encontrado varias estelas, comola14 o
la 33, enlas quelas madres se disponen frente al trono
del mandatario, asuderecha. En Palenque, Ix Tz'akb'u
esta en dicho lugar, tanto en la composicion triadica
del Tablero de Dumbarton Oaks, como en el Tablero
del Templo x1v, igual que su predecesora en la Placa
Oval. Esto es especialmente llamativo en el segundo
Tablero, pues K'ihnich Janaab' Pakal también estaen
la imagen, pero es ella quien se localiza a la derecha
del hijo y no porta el traje de red; sin subestimar el
hecho de que existen escenas de traspaso de poder
que tienen lugar sin la presencia paterna. También el
fragmento que se ha conservado en un Panel de Xup4,
de influencia palencana, representa a una mujer em-
plazadaaladerechaconrespectoal restode las figuras
que debieron ocupar originalmente la escena (Mayer
1981: fig. 1) (fig. 9).

Ademas, aunque la sefioraIx Tz'akb'u se posiciona
alaizquierda en el Tablero del Palacio, se sienta sobre
el trono con cabeza de serpiente (fig. 3). De acuerdo con
Matthew Looper (2002:189), los tres tronos que se dis-
tinguen en la escena hacenreferenciaalastres piedras
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delacreacion, lo que reafirma que su presenciaen el acto
era igualmente indispensable, independientemente
de su ubicacion. Asi, las diferencias de género que la
conectan con la serpientey, como consecuencia, con los
sacrificios de sangre y la comunicacion con el mundo
sobrenatural, nolarelegan a un segundo plano, sino que
latornan complementaria (Looper 2002:192-193). De
modo que, aunque las madres no figuraron a la derecha
entodaslas escenas, tanto los significativos atributos
iconograficos que lucian, como la importancia de su
presencia para que se llevara a cabo la accion, indican
que, como ancestros testigos, eran tan imprescindibles
como ellos. Un rol que comparten con sus antecesoras
palencanas.

En resumen, la representacion de Ix Tz'akb'u
Ajaw en el Tablero del Templo X1v imita claramente la
composicién de la Placa Oval, conla madre como Ginica
encargada del traspaso de poder, vistiendo un traje
de red y en actitud oferente a la derecha de su hijo. En
su pectoral exhibe el mismo medallén IK' que portan
las mujeres retratadas en los laterales del sarcéfago.
La lectura del texto, unida al analisis de los atributos
iconogréficos, indican que ella personifica a la joven
diosadelaLuna, recreando el primer evento de la toma
de K'awiil, segin la cosmogonia palencana (Schele &
Miller 1992: 272). Esto le confiere, al igual que ocurre
con Ix Sak K'uk', una identidad andrégina, clave para
el desempeno de algunas funciones rituales.

Asi, el atuendo de red compuesto normalmente
de dos piezas constituye un comiin denominador que
conectalos retratos femeninos de esta ciudad pertene-
cientes adiferentes generaciones (fig. 8). Siaceptamos
que el fragmento de la bodega de Palenque alude a Ix
Kinuuw Mat, es posible observar que lo vistié de igual
maneraque su predecesora en el Tablero del Palacio, en
el Pilar C del Templo delas Inscripcionesyenel Tablero
del Templo X1v; yesta, igual que Sak K'uk' en la Placa
Oval. Por Gltimo, sise remontaenlalineadinastica, se
aprecia que Ix Yohl Ik'nal también loviste en el relieve de
lacamara funeraria de K'ihnich Janaab' Pakal (Schele &
Mathews1998:128-129; Stuart & Stuart 2008: fig. 10).
Aunque existen propuestas alternativas a esta identi-
ficacion (Bernal 2004:19; Ruz 2013: 260), se trataria
de todos modos de una figura ancestral palencana,
posiblemente femenina. Asimismo, el personaje sin
reconocer que performa el rol femenino en la Pilastra D
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Figura 9. Retrato femenino en el Fragmento de Xupa (ilustra-
cion de Zoraida Raimndez, basada en Mayer [1981: fig. 1] yen
Miller y Martin [2004: fig. 48]). Figure 9. Portrait of a woman
on the Xupd Fragment (illustration by Zoraida Raimundez, based
on Mayer [1981: fig. 1] and on Miller and Martin [2004: fig. 48]).

delaCasa D de PalenquejuntoaK'ihnich Janaab' Pakal,
luce la mismavestimenta (Le Fort 2002), lo que también
ocurre con la senora de Xupa (fig. 9).
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Rasgos que las diferencian de sus
predecesoras

El hecho de que en varias de estas escenas se conme-
more el ascenso al trono de los mandatariosy se aluda
al traspaso de poder, llevo a los artistas a representar
a estas senoras cargando diferentes objetos dotados
de un fuerte simbolismo. No obstante, a pesar de las
similitudes descritas, ellas no portan el tocado de tambor
mayor que ofrece Ix Sak K'uk'. En este sentido, surge
la pregunta de si esto se debia a que no pertenecian
originariamente a la casa real de Palenque, a la que
estaba asociada dicha insignia regia (Schele & Miller
1992:114). Quizas, futuros hallazgos permitan afirmarlo
con mayor seguridad, mientras tanto, es claro que ser
extranjeras no las eximi6 de sujetar otros elementos
igualmente significativos.

La efigie del dios K'awiil

Tanto en el Tablero del Templo X1V como en el Panel
de Dumbarton Oaks, Ix Tz'akb'u Ajaw sostiene una
figurilla del dios K'awiil que recuerda los cetros de
esta divinidad empunados asiduamente por los y las
gobernantes en el arte monumental (fig. 8a). Aunque a
este objeto se le han atribuido diversos significados, en
recientes investigaciones (Prager 2018: 582; Valencia
2022: 151, 154-155, 161) se afirma que, mediante este
cetro, quien gobierna puede comunicarse con lo sagrado
yadquiere la capacidad del dios de regir sobre las fuerzas
sobrenaturales. Acerca del caso concreto de Palenque,
donde excepcionalmente estas sefioras sostienen una
figurilla de cuerpo completo, Rogelio Valencia (2022:
152) interpreta que se trata, justamente, del traspaso
del poder del dios.

Eldifrasismo to’k'-pakal

Ambas mujeres son figuradas sujetando el difrasismo
to’k “pakal (figs. 3y 6). La forma particular de represen-
tarlo es exclusiva ademés de estas imagenes, lo que ha
hecho pensar que se trata de un elemento especialmente
vinculado con estas sefioras y, por consiguiente, con
la casa de Uxh Te? K'uh (Bassie-Sweet 2019 Ms.). De
hecho, la iinicaimagen similar que se conoce también se
haidentificado en Palenque, en el Tablero del Templo
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Figura10. Ejemplo de to’k -pakal en las inscripciones. Fragmento
del Dintel 3, Templo1, Tikal (ilustracion de John Montgomery,
JMO00725, © John Montgomery, Foundation for the Advan-
cement of Mesoamerican Studies, Inc.). Figure 10. Example
of to’k'-pakal in the inscriptions. Fragment of Lintel 3, Temple
1, Tikal (illustration by John Montgomery, JM00725, © John
Montgomery, Foundation for the Advancement of Mesoamerican
Studies, Inc.).

del Sol, portada por el joven K'ihnich Kan B'ahlam,
hijo de Ix Tz'akb'u Ajaw, igualmente oriundo de esta
ciudad (Stuart & Stuart 2008: fig. 66). Sobre su signi-
ficado, cabe senalar que se trata de un difrasismo que
hace referenciaalaideade “ejército” o “fuerza militar”,
conformado por los términos to’’, ‘pedernal’, y pakal,
‘escudo’. Ambos aluden alas armas ofensivasy defen-
sivas que llevan los combatientes, y ademas apuntan
alaideade guerrero, que se abstrae ala de “ejército” o
“fuerza militar”. Su pr