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RESUMEN

En este articulo se explora la relevancia de los dispositivos visuales aparecidos en medios graficos no
académicos en la generacion y circulacion de narrativas graficas acerca de los pueblos indigenas de
Argentina. Se analizan las ilustraciones presentes en la revista Carasy Caretas, publicadas durante el
Centenario de la Revolucion de Mayo (1910). Valiéndose del codigo visual, la revista tuvo un lugar privi-
legiado en latransmision del ideario de las clases dominantes a un amplio grupo lector. Los personajes
retratados son reconocibles a partir de una serie de atributos fisicos y una cultura material especifica.
“Lo indigena” surge de manera recurrente, posicionando esa alteridad en oposicion a los intereses
nacionales, ya sea visto como enemigo, como vencido, como version pretérita de la humanidad o como
peligro. Estas narrativas sobre los pueblos originarios contribuyen a comprender histéricamente el rol
de las revistas como elementos que aportaron a la mirada popular de principios del siglo xx, y actiian
incluso en la actualidad nutriendo las representaciones racistas y anacronicas que coadyuvan a la
invisibilizacion social de estos pueblos.
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ABSTRACT

This article explores the relevance of visual dispositives published in non-academic graphic media in the
generation and circulation of visual narratives about the indigenous peoples of Argentina. The analysis
begins with the illustrations published in the magazine Carasy Caretas during the centenary of the May
Revolution (1910). The visual code of the magazine played a key role in disseminating the ideology of the
dominant classes to a wide audience. The indigenous characters featured in the publication could be identified
through a series of physical attributes and specific forms of material culture. The portrayal of the ‘indigenous’
is a recurring theme, positioning this otherness in opposition to national interests, whether seen as the
enemy, the vanquished, a past version of humanity or a threat. These indigenous narratives contribute to a
historical understanding of the role of magazines as elements that helped to shape the popular gaze in the
early twentieth century and continue to foster the racist and anachronistic representations that contribute
to the social invisibility of indigenous communities today.
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INTRODUCCION

El objetivo de este articulo es evaluar y analizar los
modos de representacion no académicos referidos alos
pueblos originariosy su pasado, en el marco del Cente-
nario de la Revolucion de Mayo celebrado en Argentina
el ano 1910. En este sentido, nos preguntamos ;,c6mo
eranlasrepresentacionesacerca de estas comunidades
quecirculaban alafechaenlos medios graficos de gran
alcance?, ;qué nos dicen del rol que les otorgaban las
élites intelectuales en sus narrativas? Para responder
estas preguntas nos proponemos trabajar sobre las
ilustraciones presentes en las revistas culturales, en-
tendiéndolas como dispositivos visuales. Utilizaremos
este concepto en el sentido propuesto por Cecilia Simén
(2018, 2020), para hacer referencia al universo de
imagenes sobre los grupos indigenas publicadas en los
medios graficos. Lasilustraciones tienen una dimension
asociadaalavisibilidady alaenunciacién que habilita
la posibilidad de historizarlas (Deleuze 1990) a partir
del analisis de los contextos y las rutinas de practicas
que actlian como mediadores (Grasseni 2009).

Los estudios en cultura visual permiten abordar
las manifestaciones visuales nacidas delaeclosion dela
cultura popularylos medios de comunicacién masivos,
que desbordan las fronteras de las artes tradicionales
(Marchan 2005). Estas expresiones graficas constitu-
yen construcciones culturales surgidas en contextos
concretos (Marchan 2008), y operan como lugares en
los que se crean y discuten significados que producen
y reelaboran el mundo (Mirzoeff 2003). Su estudio
como documentos histéricos debe ser abordado con
un enfoque critico y contextualizado (Burke 2001),
considerando que no representan un mero reflejo del
pasado, sino que constituyen agentes sociales, a partir
delos cuales podemos reflexionar en torno ala historia
(Gell 1998; Palos 2000; Chateau 2017). Segin Sergio
Caggiano (2012), lasimagenes participan en la percep-
ciényvaloracion del entorno social de quienlasobserva,
ya que co-construyen discursos, muestran uocultan a
grupos,y naturalizan posicionesy relaciones sociales.

Lasimagenes con las cualeslos medios de comunica-
ci6n hanrepresentadoalos pueblosindigenas de América
y su pasado fueron construidas a partir del encuentro
con lo lejano y lo exético, y son parte del entramado de
dispositivos que generan estereotipos (Pinyol 2016).
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En cuanto dispositivos, es decir, como "méaquinas para
hacerveryparahacerhablar”, lasilustraciones funcionan
como el primer lugar de invencion de una subjetivacion
(Deleuze1990:155), yactlian como elementos que crean
y expanden estereotipos. Estos constituyen una repre-
sentacion repetida frecuentemente que simplifica algo
complejoy distorsiona lo figurado al enfatizar algunos
atributos en detrimento de otros (Gamarnik 2009).

El andlisis de las imagenes que la sociedad occi-
dental produce acerca de los Otros es un campo de
estudio de amplia trayectoria (Burke 2001), tanto en
contextos cientificos (Edwards 2001; Moser 2001;
Edwards & Hart 2004; Sommer 2006; Prieto Ustio
2022; entre otros) como extra-académicos (Vappereau
2014) o artisticos (Carocci & Pratt 2022). Existen dife-
rentes lineas de trabajo que se focalizan en las pro-
ducciones visuales sobre indigenas, principalmente a
través del andlisis de fotografias elaboradas desde el
campo cientifico-académicoy educativo —publicaciones
cientificas, manuales escolares, textos de divulgacion,
etc.— (Giordano 2004; Ramirez et al. 2005; Beniscelli
2013; Rosales 2016), y su circulaciéon en espacios que
le son ajenos como postales, prensa y otros similares
(Caggiano 2012; Maidanaetal. 2021), aunque también
en diferentes soportes como el ciney dibujos de la épo-
ca colonial (Carrefio 2005, 2008; Bajas 2006; Rivera
Cusicanqui 2015; Rodriguez 2015). En particular, nos
hemos centrado aquienilustraciones, es decir, image-
nes que sonelresultado de unaformadearte aplicada,
donde confluyen disciplinas como el dibujoy el diseno,
y cuya identidad esta ligada a la representacion de un
texto (Menza Vados et al. 2016).

Asimismo, notamos que existe unvacio respecto
del proceso de construccién grafica de los pueblos indi-
genasenla prensa periddicailustrada. La preguntaque
Caggiano (2012) se hace sobre el modo en que la cultura
visual en Argentina esté atravesada por “lo étnico”, se
actualizaen este articuloalindagarlasilustraciones de
Carasy Caretas (enadelante cyc) durante el Centenario
de la Revolucién de Mayo. Esta publicaciéon, emblema
de las revistas culturales argentinas (“magazines”,
segin Ojeda y colaboradores [2018]), refleja el auge
de estos medios en el ano 1910. Los resultados permi-
tiran discutir el rol de estas revistas en los extramuros
académicosyenlaconformacion de estereotipos sobre
los pueblos originarios.
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LA IDEOLOGIA ESTATAL DE

LA EXTINCION DEL INDIGENA:
ENTRE LA “CONQUISTA DEL
DESIERTO” Y EL CENTENARIO

En Argentina, los pueblos indigenas han sidoy son foco
de estereotipos que cristalizan diferentes prejuicios. En
efecto, la construccion hegemonica de un imaginario
que remite a una “Argentina blanca” tuvo como soporte
ideolégico el pensamiento del evolucionismo social de
base positivista, sostenido por las élites intelectuales
que forjaron el Estado argentino (Martinez Sarasola
1992; Teran 2000; Tamagno 2011; Barreiroetal. 2017).
La nocién de progreso que esta ideologia propugnaba
relegabaalos pueblos originarios a tiempos pretéritos, “a
unacondicién casiinfrahumana, de ‘resabio del pasado’
yobstaculo parael desarrollo” (Fernandez 2010: 5). En
el plano factico, desde el Estado se ejecutd un proceso
de exterminio y apropiacién territorial, cuyo punto
culminante se dio en el alo 1879 con la “Conquista del
Desierto” bajo el mando de Julio A. Roca, accién que
forzo la desarticulacion de las poblaciones indigenas
del norte patagoénico y su desplazamiento al suro a
centros urbanos (Delrio 20085). Igual politica genocida
se llev6 a cabo, contemporaneamente, en la llamada
“Conquista del Chaco”, con la consiguiente transcul-
turacion y el despojo territorial por parte del Estado
y la implementaciéon de emprendimientos privados
de explotacién agricola y forestal (Martinez Sarasola
1992; Inigo Carrera1998; Constant 2017).

Como correlato de esta politica sistematica en la
Pampa, la Patagoniay el Chaco, se elabor6é una memo-
ria histérica excluyente, construida por hombres blan-
cos, militares y dirigentes del Estado. Estos relatos,
de gran pregnancia en los imaginarios sociales acerca
de los grupos indigenas, ocultan las estrategias de
resistenciaylos presentan envias de desaparicién oya
extintos. Y siperduran, se los interpreta como relictos
de un pasado remotoy romantizado, como habitantes
de un “desierto” que solo se torné productivo cuando
los criollos y europeos lo poblaron. En este “desplaza-
mientodelaalteridad”, se pasaa “simbolizar al indigena
actual siempre a través de atributos ligados de una u
otra manera a la nocién de ‘exterioridad’ (con relacién
a lo ‘contemporaneo’, lo ‘nacional’, lo ‘normal’, etc.)”
(Valverde 2013:143).
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Ademas, estas comunidades eran concebidas
como un obstaculo para el progreso de la nacién, de
ahi que el gobierno impulsé politicas de intervencion
inmigratoria con el objeto de poblar el pais de trabaja-
dores con costumbres “civilizadas”, preferentemente
provenientes de los paises del norte de Europa. Sin
embargo, los inmigrantes procedian del mediodia
europeo, y muchos pasaron a conformar la incipiente
claseobrera, yaparticipar en sucesivas luchas sociales.
Hacia comienzos del siglo XX se produjo el desarrollo de
estrategias de asimilacién desplegadas por el aparato
estatal, en especial por la escuela y dispositivos sim-
bélicos, como las festividades publicas (Bertoni 2001).
Conesto se intentd incorporar alos nuevos ciudadanos,
creando un sentimiento de unidad y pertenencia nacio-
nal que se materializaria alrededor de una Argentina
blanca, préspera e integrada al mundo sobre la base de
un modelo agroexportador.

Esto se puso de manifiesto, de manera contun-
dente, en el contexto de las fastuosas celebraciones
conmemorativas del Centenario de la Revolucion de
Mayo, organizadas en Buenos Aires en 1910 durante
la presidencia de José Figueroa Alcorta. En efecto, en
el transcurso de las primeras décadas del siglo xx las
naciones sudamericanas comenzaban a celebrarlos100
afos de sus independencias de las coronas europeas
(Fernandez Bravo 2006). Esos festejos fueron oportu-
nidades paralareafirmacion de laidentidad nacional,
laenunciacién de un relato cohesivoy el despliegue de
un imaginario visual consistente con ella.

Los fastos fueron ampliamente cubiertos por
la prensa periodica y las cronicas de los semanarios
ilustrados de circulacién masiva (Maiz 2000; de Marco
2006; Gringauz 2009, 2009-2010; Ferrero 20104,
2010b; Gutman 2011). En dicho marco, la ciencia tuvo
un lugar relevante ya que se llevaron a cabo diversos
eventos, tales como el xvii Congreso Internacional de
Americanistas (17 al 23 de mayo de 1910), la Cuarta
Conferencia Panamericana (12 de julio al 30 de agosto
de1910)yel Congreso Cientifico Internacional Ameri-
cano (10 al 25 dejuliode 1910) (de Asia 2011; Carmona
2023). Allise expusieron trabajos sobre antropologia
yarqueologiade los gruposindigenas dela Argentina
y del continente americano, y se debatieron las ideas
del paleontélogo Florentino Ameghino y del cientifi-
co checo-estadounidense Ales Hrdlicka, acerca del
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origen y la antigliedad del poblamiento americano
(Simén 2018).

En la misma época, el antropélogo Félix Outes
y el entomoblogo, dibujante y fotégrafo Carlos Bruch
(1910: 5) publicaron un manual escolar referidoa “[...]
los habitantes prehistéricos de la Reptblica, los que
existian en el momento de la conquista y los que atn
subsisten, precariamente, en algunas localidades
lejanas”. Una obra pedagodgica concebida en la aca-
demia que recorre distintas provincias “geo-étnicas”,
aportando datos sobre el area de dispersion, los carac-
teres fisicos, lingliisticos y socioldgicos de los grupos
indigenas que habitaron y habitan cada region. Este
primer manual de antropologiay prehistoria esta pro-
fusamente ilustrado con fotografias de restos 6seos,
objetos, retratos de indigenas contemporaneosy paisa-
jes delasregiones donde vivian, asicomo de ilustracio-
nes, mayormente de cultura material y cartografias, y,
en menor medida, reproducciones de dibujos indigenas
realizados en la época colonial.

En suma, en dicha coyuntura de exuberancia pa-
tridtica de los fastos oficiales que celebraban también
los logros de la ciencia nacional, nos interesa indagar
en las representaciones visuales sobre los indigenas,
difundidasenlos circulos extra-académicos, tomando
elcasode cyc.

LAS REVISTAS CULTURALES
Y CARAS Y CARETAS

En Argentina, las revistas ilustradas de comienzos
del siglo xx (p.e., cyc, PBT, Fray Mocho y El Hogar)
formaron parte de los nuevos consumos accesibles a un
gran publico (Ojedaetal. 2018)." El formato se consolido
enuna ecologia de revistas noacadémicas “con amplia
capacidad de masificaciony segmentacion, asicomo de
hibridacién de géneros” (Ojeda et al. 2018: 427). A su
vez, la prensailustrada se vali6 del codigo visual como
herramienta para fijar en el imaginario de la sociedad
bonaerense una serie de noticias y topicos narrados a
través de una formula de lectura-entretenimiento (de
Cabo2021), incorporando una “espectacularizacion del
texto” (Gringauz 2009: 2). El Centenario sirvié como
estrategia de venta de las revistas ilustradas, en tanto
fue configurado como un acontecimiento periodistico
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y publico sin precedentes (Gringauz 2009-2010). Asi,
en el afo 1910, cyc tenia un tiraje de mas de 100.000
ejemplares (Eujanian 1999: 105), mientras que el
numero especial del Centenario llegé a las 201.150
unidades vendidas, cifras que indican su contundente
éxito (Gémez 2018).

cyc naci6 en Argentina en el alo 1898, heredera
del semanario homénimo fundado en Uruguay por
Eustaquio Pellicer, quien en Buenos Aires reedito la
revista junto a Bartolomé Mitre y Vedia como director,
prontamente reemplazado por José S. Alvarezy Manuel
Mayol (Eujanian 1999; Rogers 2008; Gomez 2015).
La revista se distinguié por abordar la actualidad y la
historia argentina desde el humor satirico, empleando
una narrativavisualy una escritura sencilla (Curi 2018).
Por ello, sucontenido, que no requeria de competencias
especificas para su consumo, y su bajo costo -$0,20
durantevarios anos- (Morafia 2008, en Gomez 2015),
hicieron que fuese accesible aunaampliaaudiencia desde
el punto de vista material y simboélico (Rogers 2008).

Lapublicacion, inspirada en los magazines euro-
peosyestadounidenses, acompaind sus notas con docu-
mentos graficos como fotografias, dibujos, caricaturas
e historietas, através de los cuales construyé su propia
realidad mediante el vinculo entre imagenesy palabras
(Gomez 2015). El trabajo cont6 con la participacion
de diversos ilustradores rioplatenses y europeos, sin
embargo, en este articulo trataremos producciones del
gallego José Maria Cao, autor de destacadas obrasy
evaluador de las colaboraciones que llegaban alarevista,
quien finalmente se alejariade cyc en1912 para fundar
Fray Mocho. Unarevista también del uruguayo Aurelio
Giménez, cuya carrera como ilustrador la inici6 en la
cyc de Montevideo en 1894, para luego incorporarse a
suhomoéloga portefia, asicomo del arquitecto, dibujante
y caricaturista italiano Renato Schiavon, radicado en
Chile desde 1906 (Rogers 2008).

LOS CONTENIDOS SOBRE
INDIGENAS EN CARAS Y CARETAS
DE 1910

Durante 1910 se publicaron 53 nameros de cyc, los
que en este trabajo revisamos en su totalidad. En sus
paginas, los indigenas aparecen con mayor frecuencia
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enfotografias que representados enilustraciones. Las
fotos acompanan notas de diversa indole: la presenta-
cion de la “Sociedad protectora y defensora del indio”
(cyc 590, 22 de enero de 1910: 56); “El veraneo en el
desierto” (cyc 593,12 de febrero de1910: 83) en alusién
alosatractivos turisticos de las provincias patagonicas;
“Un coyaferoz” (cyc 598,19 de marzo de1910:77), que
muestra crimenes cometidos por “indios”; otra de retratos
suyos en susviviendas tradicionales en Tierra del Fuego
(cyc 603, 23 de abril de 1910: 74); “El proletario en la
vispera de larevoluciéon” (cyc 607, 21de mayo de 1910:
198), que narra el trabajo forzado de nativos, negros y
criollos; “Los franciscanos en el Pilcomayo” (cyc 623,
10 de septiembre de 1910: 68), sobre una misién en el
Chaco y foto de “indiecitos”; notas en relacioén con las
actividades productivas “tradicionales”;y fotos de estos
pueblos como parte del paisaje.

Loindigena también aparece asociado a “los cani-
bales de Rio Negro” (cyc 592, 5 de febrerode 1910: 57-
60), en unreportaje sobre un caso policial que menciona
localidades patagoénicasy apellidos mapuches, yen el
quelos acusadosvisten ponchos. En “De Santa Cruz al
lago Argentino” (cyc 618, 6 de agosto de 1910: 90-91),
unanotasobre el progresoy poblamiento reciente de la
Patagonia, incluye una foto queilustra “indios tehuelches
y onas incorporados a la vida civilizada”. Asimismo,
se muestra al ingeniero Molina Massey con Casimiro,
tehuelche “ganador del premio de raza en la exposicion
de SanLuis, EEUU", enelano1904 (cyc 618, 6 de agosto
de 1910: 91). Otras publicaciones exponen la extincion
de pueblos originarios, en “Los Gltimos apaches” (cyc
627, 8 de octubre de 1910: 20-25), en convivencia con
articulos que resaltan ciertas caracteristicas esencia-
listas como parte del presente, tal como en “Por qué se
pintan los indios”, ilustrada con fotos retocadas (cyc
628,15 de octubre de 1910: 46-50).

En cyc se alude frecuentemente a las campanas
militares contra los indigenas y a los personajes que
colaboraron en las mismas. Destaca una nota sobre la
muerte de Antonio Pozzo, quien participé como fot6-
grafo en una de ellas realizada en la Patagonia y que
“a menudo tuvo que dejar su maquina para empunar
el arma de combate” (cyc 623, 10 de septiembre de
1910: 68), ilustrada con fotos del ejército e indigenas.
EIN° 624 (17 de septiembre de 1910: 80-83) contiene
también una anotacién sobre la conquista en el Chaco
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con fotografias del paisaje y actividades productivas.
Allise propone que la “Conquista del Desierto” continda
hacia una fase final cuya modalidad ya no implica el
asesinato de la poblacién nativa, sino una avanzada
sobre los territorios virgenes y su usufructo con fines
productivos. La conquista es descrita aqui como un
“gjercicio casi placido”, aunque aiin subsisten algunos
enfrentamientos entre las fuerzas nacionalesy “partidas
deaborigenes rateros”. EIN° 596 delarevista (5 de marzo
de1910:70-73) contiene un texto sobre el recibimiento
de un secretario estadounidense, a cargo de Estanislao
Zeballos. El escrito resulta interesante siconsideramos
loslugares dela sociedad que ocupaban en ese momento
los actores de la “Conquista del Desierto”, teniendo en
cuenta que Zeballos fue ide6logo de esta “cruzada de la
civilizacion” (Lenton 2010) y funcionario dedicado ala
actividad cientificay politica entre los siglos X1X y XX.

Ademas, en lasrevistas aparecen frecuentemente
notas, fotosy dibujos sobre arqueologiay pueblos fora-
neos, que indican un fuerte interés por el Otro cultural,
pero siempre concebido como distante y anacronico,
negando su coetaneidad (alocronismo, sensu Fabian
[2014]). La mirada esté puesta sobre lo monumental
vy lo exético, en ocasiones con referencias a casos ame-
ricanos, aunque priman las correspondientes al Viejo
Mundo: “Méjico en el centenario argentino” (Cyc 591,
29 de enero de 1910: 79-83), que contiene fotos y dibu-
jos de ruinas arqueoldgicas y fotografias de indigenas
realizando tareas productivas; “Historia de los incas”
(cyc 600, 2 de abril de 1910: 47), con una imagen de la
muerte de Atahualpa; “La ciudad més antigua de Amé-
rica” (cyc 602,16 de abril de 1910: 98-99), que incluye
fotografias de ruinas cusquenas; “;Hubo alguna vez
gigantes en la Tierra?” (cyc 619, 13 de agosto de 1910:
34-42), que presenta inferencias sobre las “primeras
razas americanas”; “Como se engana a los arquedlo-
gos” (cyc 623,10 de septiembre de 1910: 40-44), sobre
falsificaciones de antigiiedades;y “Gatos arqueélogos”
(cyc626,1deoctubrede1910: 23-27), con capturas de
gatos en ruinas romanas.

Elprimer niimero de1910 (cyc 588, 8 deenerode
1910: 78) marca el perfil de la revista sobre lo indigena
con la nota titulada “25 de Mayo. Los ex indios”, que
pregunta: “;Quién se acuerda de los indios del Sud?".
Enseguidarelatalapresenciaaborigen enla Patagonia
y sentencia que
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[...] treinta anos solamente, y el arado, el ferrocarril,
la ciudad y el alambrado sepultaron en el olvido los
despojos de la antigua barbarie, derribada a tiros por
los valientes de bombacha roja y alma atravesada de
los viejos batallones de linea. Pocas veces y en pocas
partes se habra producido una transformaciéon mas
grande sobre una extension tan vasta (cyc 588, 8 de
enero de 1910: 78).

La memoria de la reciente “Conquista del Desierto” es
vanagloriaday se resalta el olvido sobre las poblaciones
indigenas del sur argentino.

LO INDIGENA EN LAS
ILUSTRACIONES DE CARAS
Y CARETAS

Presentamos aqui las ilustraciones en las que hemos
identificado elementos, es decir, rasgos corporales o
cultura material que hacen referencia a lo indigena.
Estos personajes son reconocibles a partir de una serie
de atributos fisicos (p.e., pelo largo, tez oscura, torso
y pies desnudos) y de la cultura material (p.e., lanza,
vincha, plumas, saco, paiuelo, faja y chiripa) (Ollier
2023). Lo indigena confronta con la cultura material
occidental o moderna, la cual es representada por
innovaciones tecnolégicas (p.e., arado, escritura, arte
yciencia), carros, tlinicas, elementos grecorromanosy
la simbologia patria.

Con fines analiticos, distinguimos aquellos dibu-
josenlos que serepresentaalosindigenas, deotrosen
donde estos no aparecen (o se los ignora) en relacion
con la patriay la historia nacional. Asi se busca anali-
zar las imagenes desprendidas de los textos que las
ilustran, pero sin prescindir del contexto de produccion
y circulacion,

[...] ya que en general se ha entendido la produccion
visual como subordinada al texto escrito, a pesar que
las imagenes son una sintesis de informacion notable,
y que merecen un estudio profundo e independiente,
en tanto permiten ver el despliegue de una serie de
dispositivos visuales en la construccion de la alteridad
(Carrefio 2008:129).
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El Hombre del Dia.

El Cacique y Médico, indio toba, Darian Melindez
(Ab4 Marsngatt)
Inventor del “Tecobe”.

Cuta radical de la Colitis y todas las enfermedades
del Estémago y de los Intestinos.

dades (el e
en todos lo.

ad de como y dénde £ué conocido es+
asi come los acontecimiontos

se ha ob-
tenido una virtuosa
expresion de sus fa-
cultades medieina-

Daian Melindes T

Figural.Ilustracion de Darian Melindez para una nota publici-
taria (cyc 592, 5 de febrero de 1910: 107). Figure 1. Illustration
by Darian Melindez for an advertisement (CYc 592, February 5,
1910:107).

Ilustraciones sobre indigenas

En 1910, la primera ilustracion de un indigena publi-
cadaencyc (592, 5 de febrero de1910:107) acompana
una nota publicitaria de un producto elaborado por “el
Cacique y Médico, indio toba, Darian Melindez (Aba
Marangat(t)”, que lo retrata en primer plano, en tintay
de maneraanénima (fig. 1). El inico elemento del dibujo
que permite identificarlo como tal es el corte de pelo, ya
que viste ropa occidental que legitima suvinculo con la
medicina. En larevista N° 595 (26 de febrero de 1910:
101) la publicidad reaparece con la mismaimagen, pero
en estaocasionjunto alafotode un arbol, en alusién a
lo “natural” del producto.

En el N° 594 (19 de febrero de 1910: 84), bajo el
nombre de “El malén” se presenta un dibujo firmado
por Giménez en la que se observan tres personajes a
caballo, sin indicios de vestimenta, con vincha sobre
pelo corto, yuno de ellos en posicién de tomar un queso
(abiertoy con un cuchillo clavado) que se encuentraen
el suelo (fig. 2). Aqui se utiliza la figura de indigenas
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Caa-Pora

(Leyenda guarani)

peyorativamente paraigualarla a una parcialidad poli-
tica que pretende acceder a espacios de poder de manera
desleal. Asimismo, larepresentacion hace referenciaa
latradicién romantica de retratar escenas de malones,
haciendo ver a estas personas como salvajes dedicados
a robar ganado, mujeres y otros bienes (Delrio 2017)
(p.e., en Lavuelta del malén, de Angel Della Valle [1892],
Elrapto de la cautiva, de Mauricio Rugendas [1845],
o La cautiva, de Juan Manuel Blanes [1880] [Ollier
2023, 2024]).

Figura 2. Detalle de una ilustracién

de la seccion “Menudencias” (cyc 594,
19 de febrero de 1910: 84). Figure 2.
Detail of an illustration of the section
“Menudencias” (cYc 594, February 19,
1910: 84).

Figura 3. Ilustracion de la leyenda
guarani Caa-Pora (cyc 598,19 de marzo
de 1910: 73). Figure 3. This illustration
depicts Guarani legend Caa-Pord (CYC
598, March19,1910: 73).

Posteriormente, en el N° 598 (19 de marzo de
1910: 73-74) se representa una “leyenda guarani” rea-
lizada por el mismo Giménez con una técnica diferente
al dibujo de lineas (fig. 3). Aunque figura una mujer
indigena, su piel es blancay su pose guarda similitud
con las imagenes de la pintura renacentista. Por su
parte, aparece también un hombre que tiene latez méas
oscura, el pelo corto, viste piel de animal y carga un arco
largo. En la misma nota aparece una mujer desnuda
que recuerda a las pinturas de Paul Gauguin (fig. 4).



BMChAP

Vol. 30,n°1,2025 Ollier et al.

Elpersonaje muestra atributos indigenas (Ollier 2023)
y pareciera estar rodeado de vegetacion.

En una publicacién sobre cartografia argentina
aparece un mapade Sudameérica (Nova et exacta delineatio
Americae partis australis), de Levinus Hulsius (1399)
(fig. 5a), que exhibe un personaje europeo junto a un
indigena gigante en la Patagonia. Larevista se vale de
unailustracion antigua que presenta algunos atributos
utilizados frecuentemente para hacer referencia a los
indigenas: pelolargo, arco, flechas y sandalias. A lavez,
destaca como se manifiestan las diferentes estaturas de
europeos, nativos de la Patagoniay el indigena represen-
tadomas al norte en el mapa. Elasombro occidental por
laestatura de los grupos patagonicos es recurrente en
las narrativas de los agentes colonizadoresylos estados
modernos.?Asi, la Patagonia fue marcada como tierra
de gigantes monstruosos y primitivos en su figura y
comportamientos, como se aprecia en una ilustracion
donde un enorme indigena se introduce una flecha en
la garganta (fig. 5b) (Ruiz Tresgallo 2021).

Cultura visual e indigenas en Caras y Caretas

Figura4. Detalle delailustracion de laleyenda guarani Caa-Pora
(cyc 598,19 de marzo de 1910: 74). Figure 4. Detail of the illus-
tration of the Guarani legend Caa-Pord (cYc 598, March 19,
1910: 74).

Figura 5: a) mapa de Sudamérica de Levinus Hulsius (1599) titulado Nova et exacta delineatio Americae partis australis, que ilustra
una nota sobre cartografia argentina (cyc 607, 21 de mayo de 1910: 253); b) detalle de la diferencia de altura entre los personajes
(Hulsius 1599). Figure 5: a) map of South America by Levinus Hulsius (1599), titled Nova et exacta delineatio Americae partis
australis, illustrating a note on Argentine cartography (cYc 607, May 21, 1910: 253); b) detail of the difference in height between the
characters (Hulsius 1599).
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Enlapublicidad de “Extracto de Pabst” (fig. 6), un
“ténico moderno que vigorizay fortifica [...] Representa
la fuerza del débil, la mejoria rapida del convaleciente,
lamaternidad triunfante de la mujer que cria”, también
aparecen atributosvinculablesaloindigena (cyc 635, 3
dediciembre de1910: 680). El peinado (trenzayvincha)y
latonalidad dela piel, permiten identificar a esta mujer
como indigena. Sus manos en actitud de plegariay la
tlnica que viste son elementos cristianos.

Finalmente, enlos “Avisos recomendados” del N°©
624 (17 de septiembre de1910:114), laempresa Gaudino
y Salsa publicita “productos paraguayos” junto a una
imagen anénima de un hombre con atributos indige-
nas: viste taparrabos, collar y un tocado de plumas,
su torso esta desnudo y sostiene una lanza (fig. 7). La
vestimenta y adornos remiten al estilo de grupos de
Norteamérica (p.e., sioux, shoshone, cheyenne). De
esta manera, el anuncio promueve una relacién entre
imageny productos que es etnograficamente inexacta.

Ilustraciones de la patriay los
indigenas (o de la patria sin indigenas)

EnelN°602delarevista (16 de abrilde 1910: 54) encon-
tramos una publicidad de un perfume femenino que, aun
siendo extranjero, sunombre es Bouquet Centenario (fig.
8). Alrespecto, Gringauz (2009-2010:17) observa: “[...]
gran esfuerzo de condensacion del tema de lo nacional: la
ilustracion retine aindiosy conquistadores, un gaucho,
un campesino (con sus herramientas de trabajo), el trigo
alrededor de todos, un monumento conmemorativo, el
escudo, algin pergamino, y unas banderas”.®
Enestarepresentacion losindigenas forman parte
delideariovisual delanacion, perode maneradominada
ysumisa: uno esta en posicioén inclinaday cabizbajo-en
contraste con aquellos que estan de pie y que miran al
frente-yel otro se encuentra conlas manos atadasylos
piesengrillados, observando a uno de los conquistadores.
Ademas, todos los europeos y criollos poseen objetos
(bandera, pergamino, lazoy guadana), mientras que los
indigenas carecen deellos. Siestos objetos representan
losaportes que cada personaje realiza alaidiosincrasia
nacional, los indigenas entonces no contribuirian téc-
nica ni culturalmente al pais. Hay otro individuo que
puede seridentificado como indigena, se encuentra de
pie, llevavinchay el pelo largo, pero a diferencia de los

Cultura visual e indigenas en Caras y Caretas

Figura 6. Detalle de ilustracion publicitaria de “Extracto de
Pabst” (cyc 614, 9 de julio de 1910: 47). Figure 6. Detail of an
illustration for the “Extracto de Pabst” advertisement (CYC 614,
July 9, 1910: 47).

PRODUCTOS
PARAGUAYOS

‘Yerba mate. Semillas de
- toda clase. I'lores y le-
- gumbres. Prueben el Ya-
~ careina, infalible contra
el reumatismo. — Gau-
dino y Salsa. Avenida de
Mayo, 1186. Bs. Aires.

Compra y venta de to-
da clase de cueros sil- |
vestres y plumas.

L

Figura7.Ilustracion publicitaria de laempresa Gaudinoy Salsa
(cyc 624,17 de septiembre de 1910: 114). Figure 7. Illustration
for the Gaudino y Salsa company advertisement (CYC 624, Sep-
tember17,1910:114).
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Figura 8. Ilustracion publicitaria de Bouquet Centenario (CYc 602, 16 de abril de 1910: 54). Figure 8. Illustration for the Bouquet
Centenario advertisement (CYC 602, April 16, 1910: 54).

otros dos, ademas de su posturarectay sumirada hacia
arriba, portauna bandera. Este tltimo, que ostenta un
simbolo nacional, se incorpora ala Argentina, pero no
enlas mismas condiciones que los europeosy criollos,
ya que, aunque sostiene el estandarte, su vestimenta
lo distingue como indigena.

Es interesante mencionar que la portada de este
mismo niimero hace referencia al “Congreso Pan America-
no, al Congresodelapazylafraternalidad”, posiblemen-
te en relacion con la Cuarta Conferencia Internacional
Americana. Eldibujo muestra tres personajes parados
sobre un mapa politico: el hombre de Argentina viste
traje, mientras que los de Ecuador y Per(itraen atuen-
dos campesinosy pelean entre si. Las diferencias enla
vestimenta pueden ser leidas como una contraposicion
entrelo occidental-moderno, encarnado por Argentina,
frente alo rural-tradicional, imperante en otros paises
latinoamericanos (cyc 602, 14 de abril de 1910).

Alolargodelafio1910 varios niimeros de la revista
contienen publicidad de los cigarrillos Siglo xx, que
usan el Centenario como tema. En el nimero especial
del Centenario (cyc 607, 21de mayo de1910: 52) vemos
un ejemplo similar ala publicidad de Bouquet Centena-
rio, pues al igual que esta se estructura a partir de una
oposicion (fig. 9). Firmada por C. Frowein, se trata de
unaimagen alegérica del reencuentro de Argentina con
Espana, ya no como enemigos, en la que los Estados
son simbolizados a través de la Libertad-Republica con
gorro frigio y la Monarquia con la corona de Castilla,
respectivamente (Giordano 2009). De un lado, se ubica
la mujer que representa a Espana, con los atributos de
la Corona, el escudo en medio del pechoy, detras deella,
se ve una columna partida, un libro y un hacha, como
elementos emblematicos de la civilizaciéon. Hacia el
fondo, se observan construcciones como un puente y
una ciudad, que enfatizan los avances tecnolégicos y
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Figura 9. Ilustracion publicitaria de los cigarrillos Siglo xx
(cyc 607, 21 de mayo de 1910: 52). Figure 9. Illustration for the
Siglo xx cigarette advertisement (CYc 607, May 21, 1910: 52).

las modificaciones del entorno por parte de Espaiia. En
contraste, lamujer que representaa Argentinalleva un
gorro frigioy un sol en el pecho. El objeto que la secun-
da es un aradoy el fondo muestra un paisaje yermoy
sin indicios de actividad humana. Asi, mientras que a
Espanasele adjudicanlogros civilizatorios, Argentina
es mostrada como un espacio vacio, que debe ser modi-
ficado, habitadoy puesto a producir. Cabe sefialar que
lamujer de Argentina pareciera ser mas joven quelade
Espaifa, aludiendo a la madurez del pais europeo que
guia a la incipiente nacién. En este sentido, también
deben mencionarse las fechas que aparecen sobre ambas
mujeres: 1910 (Centenario) y 1810 (hito del nacimiento
de Argentina), ignorando a sus pobladores, practicas
culturales e historias previas.

Cultura visual e indigenas en Caras y Caretas

Figura 10. Ilustracion de la Republica como mujer con vincha
(cyc 607, 21de mayo de 1910: 113). Figure 10. Illustration of the
Republic as awoman with headband (cyc 607, May 21,1910:113).

En la pagina 113 del mismo néimero 607 encon-
tramos un dibujo del ilustrador Cao que también con-
memora la fecha patria (fig. 10). En esta se muestra a
la Reptiblica como una mujer que sostiene una paletay
pinceles, sentada en unasilla de estilo clasicoy rodeada
porlibrosyrollos de papel dentro de unjarréon que osten-
talafechadel Centenario. Para Maria Victoria Ferrero
(2010a: 621), la figura femenina “parece encarnar el acto
‘creativo’ dela Nacion”. Lavincha podria significar una
parte indigena del personaje, lo cual contrasta con el
resto de la escena compuesta por objetos occidentales,
ysuinclusiénenlarepresentacion patridticadistingue
a esta imagen de las otras analizadas, ya que aqui el
elemento nativo no reviste una carga peyorativa. Sin
embargo, seflalamos una diferencia con la interpreta-
cién que brinda la autora (Ferrero 2010a: 621), para
quien se trata de “una joven de rasgos nativos, con el
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pelo suelto y vincha roja”, ya que no observamos tales
rasgos en ella, sino europeos.

EIN° 614 (9 de julio de 1910) fue publicado en el
aniversario de la Independenciay su portada, realiza-
da por Renato Schiavon, muestra una escena de gran
dramatismo compuesta de dos planos (fig. 11): arriba,
una mujer vestida parala guerra lideraun carro triunfal,
acompafada de otros hombres —algunos de ellos caidos—
y caballos. Nuevamente, la patria/Independencia es
encarnadaen lafigurafemenina, y se utilizan elementos
grecorromanos para caracterizar el nacimiento de la
nacion. En esta imagen apotedtica, la mujer al mando
del carro sostiene simbolos de la victoria y el carruaje
tirado por corceles blancos avanza sobre hombres blan-
cos, posiblemente muertos o heridos, que no exhiben
rasgos distinguibles de aquel que va sobre el carro o
quienes acompanan a los animales. Estos cadaveres
podrian representar a las victimas de la guerra del
propiobando, o bien, ser enemigos blancos asesinados.
Ademas, resulta notorio que no haya ningtn caido con
atributos indigenas.

Por lo demas, el hombre de la escena inferior po-
see claros atributos indigenas: la piel mas oscura, una
vincha con plumas y el pelo largo. El mismo recibe el
carro con los brazos abiertos, en sefal de festejo, y los
grilletes de sus munecas se encuentran rotos, como si
hubiese sidoliberado conlaIndependencia. Sudesnu-
dez esta cubierta solo por la bandera argentina, lo que
podria interpretarse como que ha recibido las buenas
formas de la civilizacién. Asimismo, no es casual que
él se ubique en la parte baja de la imagen y en actitud
de espectador, hecho que lo desprovee de su rol activo
en el proceso emancipatorio. La ilustracién también
contiene simbolos patrios, que refuerzan la idea de
victoria, como el escudoylabandera, y hojas de laurel.

DISCUSION

En el Centenario de la Revolucién de Mayo, Argentina
se encontraba debatiendo su identidad como nacién.
Conquisté los territorios indigenas de la Patagoniay
sometio a sus pobladores de diferentes maneras: en
lo militar, en lo cultural, en lo social y en lo econémico,
respondiendo alos planes del “progreso”. La inmigracion
europeano cumplié con las expectativas demograficas
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Figura 11. Portada del aniversario de la Independencia (cyc
614, 9 de julio de 1910: 1). Figure 11. Cover for the anniversary of
Independence (CYC 614, July 9,1910:1).

y fue condimento paralageneracion de un proletariado
combativo. Llegado el aio 1910, el afan celebratorio oficial
sesirvid de una serie de dispositivos para impregnar de
identidad nacional a la poblacién. En este escenario,
se llevaron a cabo congresos cientificos internaciona-
les con sede en Buenos Aires, se debatié el caracter
autéctono del Homo sapiensy se publicaron textos de
alcance masivo sobre “Los aborigenes de la Republica
Argentina”. Es decir, hubo una serie de dispositivos y
narrativas que involucraron a los pueblos originarios,
construyéndolos en objetos de estudio y discutiendo
su contemporaneidad.

Las revistas culturales no escaparon a las festi-
vidades, y fueron algunos de los soportes en los que
se materializé el ideario de las clases dominantes
acerca de la nacion, la patria, la Repiblica y la Inde-
pendencia. El relato histérico modelado por el Estado
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en imagenes, también se integr6 en diversos ambitos
delavidasocial, cultural y educativa: textos escolares,
almanaques, estampillas, series postales, anuncios
publicitarios, monumentos conmemorativos y obras
de arte (Giordano 2009).

Durante el Centenario, la revista cyc dispuso
de una serie de elementos visuales que nos permiten
discutir el lugar que ocupa el indigena en la historia
nacional. En las imagenes se repite un conjunto de
atributos que representan “loindigena”y sustentan la
idea de “visto un indio, visto todos” (Giordano 2004):
objetos y vestimentas (vincha, arcos, flechas, lanzay
tocados) y caracteristicas corporales (pelo largo, des-
nudez, tonalidad de la piel y estatura), que se muestran
en conjunto o por separado en las publicaciones. Las
culturas materiales nativasy occidental/moderna apa-
recen contrapuestas. En los Ginicos momentos en los
que el saberindigenaesvalorado esenlas publicidades
de productos naturales. No obstante, allila ilustracion
lo viste con ropas occidentales (fig. 1) o bien, para
referirse al Paraguay, se utiliza una imagen genérica,
estereotipada, de mujer en situacion de plegaria (fig.
7) o de nativo norteamericano (fig. 8).

Otrodelosrasgos recurrentes enlasilustraciones
eslaoposicion delindigena con el progreso/civilizacion.
Esta altima idea es representada por lo femenino, la
riqueza del campo (o las posibilidades de obtenerla)
y los vencedores. En contraposicion, el primero es
vinculado al desierto, ala derrotay al sometimiento, a
lomasculino. Sus actitudes se muestran siempre pasi-
vas, salvo cuando porta algiin arma o atenta contralos
intereses de la sociedad, como sucede en la caricatura
de los partidarios de Roque Saenz Pena (fig. 2).

Cuando seilustran formas indigenas femeninas,
estas estan dotadas de una actitud pasiva (en pose
de plegaria o contemplacion), y carentes de bienes u
objetos, lo que contrasta notoriamente con la plasma-
cion alegoricay simbélica que se hace de la Reptblica
(que simboliza asimismo ala nacionyala patria). Los
dibujos se valen del uso de la metafora corpérea para
figurar al titular del poder politico (Orobon 2010), y el
“cuerpodela Republica” es graficado como un personaje
femenino que aparece acompanado de atributos de
victoria y rodeado de objetos que denotan lo occiden-
tal y civilizatorio. En esta imagineria republicana, la
nacién se encarna en una efigie femenina y la nociéon
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de libertad politica se vincula con la ciencia, las artes
ylaabundanciaentornoalaideade progreso (Orobon
2010). La Gnica posible incorporacién de lo nativo a la
representacion del pais naciente es lavincha que porta
lamujer que sefalaalaRepublicaenlailustracion del
N° 607 (fig. 11).

El discurso del Centenario debe interrogarse no
solo porlo que dice, sino también por lo que calla (Maiz
2000). Asi, enotrasilustraciones de tono nacionalista,
lo indigena no figura porque esta subordinado, sin un
rol activo en la gesta de la Independencia, sin aportes
culturalesytecnoldgicos al pais. Los casos de ausencia
pueden ser focos de atencién, ya que, como hemos sefa-
lado, en las mismas revistas existe toda una narrativa
que reconoce su presencia, aunque siempre ligada al
pasado o bien a un presente fuera de la normalidad,
profundizando su exterioridad (Valverde 2013). Es
decir, en los articulos de las revistas a los indigenas
de la Argentina se los ubica como parte de territorios
explorados, que se ofrecen para turismo, y con cierto
halo de exotismo, cuando no de criminalidad (p.e., fe-
rocidady canibalismo). Sibien las fotografias de estas
publicaciones no son motivo de la perspectiva de anali-
sis que seguimos, observamos que en ese soporte son
mostrados en actitudes pasivas, por ejemplo posando
y, ocasionalmente, en actos productivos, mas bien en
actividades tradicionales o artesanales. Ademas de
senalar que la productividad es uno de los elementos
clave de la narrativa del progreso, proponemos que
existe un paralelismo entre la seleccién de fotografias
ylo representado en los dibujos.

Asimismo, observamos una correspondencia
entre el discurso de las ilustraciones y textos de cyc
yellibrode Outesy Bruch (1910). En las primeras, los
indigenas aparecen como algo del presente o del pasa-
do, y de acuerdo con los intereses, formaran parte de
lanacion, habran sido exterminados o perduraran en
regiones lejanas del pais, enla medida en que aporten
a la narrativa nacional que se busca construir. En el
segundo, no se niega que los haya en ese tiempo (se
retratan en fotografias), pero los mismos son narra-
dos como resabios de un pasado ya superado (por la
Conquista, por la Independencia) y destinados a la
extincioén.
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REFLEXIONES FINALES

Desde una perspectiva critica, en este trabajo ana-
lizamos el proceso de emergencia de estereotipos y
prejuicios que sittian a los pueblos indigenas como
sujetos alocronicos (Fabian 2014) e invisibilizados,
y estudiamos la incidencia de este imaginario en las
representaciones sociales de los mismos en el pre-
sente. En un primer momento nos preguntamos por
las formas en que los medios graficos mostraron u
ocultaron a estos grupos a través de ilustraciones al
alcance de la poblacién de Argentina. En particular,
en un momento en el que estaba tomando forma el
constructo de “lo nacional”. Las ilustraciones de cyc
del afio del Centenario muestran que “lo indigena” es
un temarecurrente en dicha publicacién, posicionando
esaalteridad siempre dellado contrario alos intereses
nacionales, ya seavisto como enemigo, como vencido,
como imagen pretéritade la humanidad, o como peligro.
Estas versiones, ofrecidas al ptblico general por la
revista de mayor tirada de la época, fueron parte de un
circuito de producciones alimentado por circulos aca-
démicosynoacadémicos, que sibien se diferenciaban
en el usoy las formas de las narrativas, coincidian en
la visién del indigena como un otro objetivado al que
se puede estudiar, exotizar o ubicar en un pasado al
que no se puede volver. La negacion de lo indigena y
laidea de un territorio argentino vacio que espera ser
labrado (“el desierto”) fueron parte del ideario nacional
en construccion.

Revistas como CYC reprodujeron tales narrativas
ylasacercaron de maneramasivaalos ojos delapobla-
cioén, poniendo a actuar las ilustraciones como dispo-
sitivos para ello. Quizas muchos lectores de la revista
solo tenian nociones de la apariencia de un indigena a
partir de las imagenes contenidas en sus paginas, las
cuales fueron realizadas por ilustradores hombres y
extranjeros, quienes condensaron laidea hegemoénica de
loindigenaen dibujos que funcionaron como “personas
distribuidas” (Gell1998). Estas figuraciones subjetivas
actuaron como medios a través de los cuales se mani-
festaron intenciones —tuvieron agencia, en términos de
Alfred Gell (1998)- condensando prejuicios y valores
sobre lo que un indigena es: se volvieron “la imagen
delindigena”y contribuyeron ala consolidacion de una
narrativa visual estereotipada.
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Maés alla de lo especifico del caso analizado, cree-
mos que estos estudios sobre cultura visual son una
interesante via paraindagar sobre la historicidad de la
generacion de estereotipos y representaciones de los
pueblos originarios y su situacién actual. La imagen
“verdadera” y hegemonica del indigena, configurada
y difundida masivamente por los medios de comuni-
cacion actuales, halla sus raices en el amplio corpus
iconografico sobre el cual se asent6 el poder colonial
(CHIRAPAQ 2013) y que, con el paso del tiempo, se ha
ido renovando en nuevos modelos estigmatizantes y
racistas que legitiman la violencia operada por el Es-
tado nacional hacialos pueblosindigenas (Maidana et
al. 2021). Asi, sus retratos como extranjero y extrano
a la identidad nacional, que incluso pone en peligro a
la Republica, o del que ha sido “incorporado” al paisy
asimilado endiverso grado, principalmente enlas zonas
agrarias, forman parte de las narrativas actuales sobre
los pueblos originarios. Estos estereotipos se actuali-
zan en este pais, por ejemplo, con la extranjerizacion
del pueblo mapuche como invasor y chileno en pos de
deslegitimar su soberania (Escolar et al. 2010); o al
asociar a los indigenas con “los ambitos rurales”, “co-
munidades”y lugares alejados de los grandes centros
urbanos o en ambos “desiertos” (Chaco y Patagonia)
(Weiss et al 2013: 2). Analisis como el aqui realizado
ponen de manifiesto que estas representaciones racis-
tas y anacrénicas que coadyuvan a la invisibilizacion
social delos indigenas como subjetividades activas en
la contemporaneidad, hunden susraices enlosalbores
de nuestra nacién y son, por tanto, parte del discurso
fundante de unaidentidad argentina construida a partir
de lanegacion del Otro.
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NOTAS

'En el catalogo de laya mencionada Exposicién In-
ternacional de San Luis en Estados Unidos se describe
la participacién de indigenas patagonicos como confor-
mada por “Five adult men, one adult woman, and a half-
grown girl of the Tehuelche tribe, known since the time
of Magellan as ‘Patagonian Giants’; from Southern
Argentina” [Cinco hombres adultos, una mujer adulta
y una nifa medio crecida de la tribu tehuelche, conoci-
dos desde la época de Magallanes como “Gigantes pa-
tagonicos”; del sur de Argentina] (Official Catalogue of
Exhibitors 1904: 16; traduccioén de los autores).

2 La escala de grises en la que estd impreso el
anuncio impide identificar los colores de las banderas.

8 Ademas de la revista pionera cyc, de la cual nos
ocupamos en este trabajo, en el siglo xx fueron popu-
lares una serie de semanarios publicados en Buenos
Aires como PBT (1904-1955), fundado por Eustaquio
Pellicer tras su separacion de cyc y que compartio el
mismo espiritu humoristicoy la grafica de corte politi-
co; Fray Mocho (1912-1931), publicacion humoristica y
de la sociedad en general; y El Hogar (1904-1961), que
también incluy6 en sus paginas contenido miscelaneo
destinado a moldear la identidad nacional, siendo sus
destinatarias privilegiadas las mujeres alfabetizadas
de clase media-alta (Eujanian1999; Ojedaetal. 2018).

PRENSA

Carasy Caretas, Buenos Aires, 1910.

MAPAS
HuLs1uUs, L. 1599. Nova et exacta delineatio Americae
partis australis. Centro de Recursos Digitales, Educar

Chile. <https://centroderecursos.educarchile.cl/hand-
le/20.500.12246/52579> [consultado: 18-03-2025].
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