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El arte del chiéjaus: materialidad y
agencias en artefactos ceremoniales
pintados del pueblo yagan de Tierra
del Fuego

The Art of the Chiéjaus: Materiality and
Agencies in Ceremonial Painted Artifacts
of the Yagan People of Tierra del Fuego

Danae Fiore,” Ana Butto,® Agustin Acevedo® & Neemias Santos da Rosa®

RESUMEN

Se presenta el analisis sistematico de 12 artefactos de madera con decoracion pintada (tabletas,
tablas-parante y ramas desbastadas), creados en la década de 1920 por el pueblo yagan de Tierra del
Fuegoy usados en una ceremonia de iniciacion de ambos géneros llamada chiéjaus. Las piezas fueron
reunidas por Martin Gusinde en sus trabajos de campo entre 1918 y 1924, y se encuentran en dos
instituciones austriacas, el monasterio de Sankt Gabriel (Modling) y el Weltmuseum Wien (Viena).
Su registro se realizé mediante fotografias y una base de datos relacional de multiples escalas con el
proposito de buscar tendencias y contextualizarlos con informacién etnografica visual y escrita de la
ceremonia. Desde una perspectiva de la materialidad del arte se pudo inferir la existencia de un codigo
visual subyacente ala decoracion de los artefactos, la presencia de similitudes con otras formas de arte
yagan (pintura corporal, rupestre y mobiliar 6seo), y la existencia de huellas de las agencias de los/as
productores/as. Los resultados sugieren diferentes niveles de experticia, asi como distintos ritmos de
trabajoy elecciones de diseno, todo ello enmarcado dentro de un cédigo visual comun.

Palabrasclave:arte yagan, ceremonias de iniciacion, codigos visuales, artefactos pintados, indigenas
canoeros, Martin Gusinde.

ABSTRACT

This paper presents a systematic analysis of 12 wooden artifacts with painted decoration (tablets, pillar
boards, and scraped branches) created in the 1920s by the Yagan people of Tierra del Fuego and used in an
initiation ceremony for both genders called chiéjaus. The artifacts were collected by Martin Gusinde during
his fieldwork seasons between the years 1918 and 1924 and are now housed in two Austrian institutions:
Sankt Gabriel Monastery (Médling) and Weltmuseum Wien (Vienna). These objects were recorded using
photographs and a multiple-scale relational database to identify trends and contextualize them with visual
and written ethnographic information about the ceremony. From a perspective of the materiality of art, we
were able to infer the existence of an underlying visual code in the decoration of the artifacts, the presence
of similarities with other forms of Yagan art (body painting, rock art, bone portable art), and the existence
of traces of the producers’ agency. The results suggest different levels of expertise, as well as distinct work
rhythms and design choices, all framed within a common visual code.

Keywords: Yagan art, initiation ceremonies, visual codes, painted artifacts, canoe Indians, Martin Gusinde.
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ARTE CEREMONIAL EN EL
MUNDO YAGAN

Estetrabajo se enmarcaen una perspectivade la mate-
rialidad del arte y presenta por primera vez el anélisis
sistematico de un conjunto de artefactos elaborados
en madera, con disenos pintados, utilizados por co-
munidades yaganes de Tierra del Fuego durante la
ceremonia del chiéjaus. En el marco de sus trabajos
de campo desarrollados con los pueblos originarios
fueguinos entre los afos 1918 y 1924, el etnégrafoy
sacerdote aleman Martin Gusinde reuni6 una impor-
tante coleccion de objetos ceremoniales (Butto & Fiore
2021). Parte de ella fue trasladada a dos instituciones
austriacas, el monasterio de Sankt Gabriel (M6dling)
y el Weltmuseum Wien (Viena), lugares donde hemos
realizado el registro de las piezas.

Elobjetivo de este estudio es analizarlas caracte-
risticas materiales, tecnolégicas y de disefno decora-
tivo de estos ejemplares,'y tiene cuatro propésitos: a)
determinar la posible existencia de un cédigo visual
compartido que haya generado estandarizacion en las
iméagenes-artefacto; b) establecer sise registra unava-
riabilidad tecnolégica o morfoldgica que se vincule con
las agencias de los/as productores/as, identificable en
habilidades técnicas o elecciones de disefo que reflejen
cierto grado de libertad creativa subyacente a estas
producciones; c) definir si los datos sobre esta colec-
cién de arte del chiéjaus se corroboran, complementan
o contradicen con las fuentes histérico-etnograficas
escritasyvisuales sobre dicha ceremonia; d) comprobar
si se encuentran similitudes entre el arte del chiéjaus
y otras formas de arte yagan (como pintura corporal,
rupestre y mobiliar sobre hueso), que den cuenta de
la presencia de codigos compartidos por las diversas
formas de cultura visual de este pueblo.

EL CHIEJAUS: PRESENTACION
ANALITICA DE DATOS
HISTORICO-ETNOGRAFICOS

Y CONTEXTUALIZACION DE
LOS ARTEFACTOS

El pueblo yagan constituye la sociedad indigena mas
austral del planeta. Los datos histérico-etnograficos
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obtenidos por 52 autores entre los siglos XVII y XX
indican que suusin (“territorio”) abarco tradicionalmen-
te desde el sur de la Isla Grande de Tierra del Fuego
hasta el Cabo de Hornos (Orquera & Piana 2015). La
informacién escrita y arqueolégica da cuenta de que
losyaganesy sus ancestros tuvieron originalmente un
modo devida cazador-recolector-pescador, con movili-
dad pedestrey canoera (Orquera & Piana 2009). Dichas
costumbres sufrieron cambios profundos debido a la
instalacion de poblaciones europeasy criollas que se
apropiaron del territorio con fines econémicos, imponien-
doun modelo de produccion capitalistay una profunda
occidentalizacién sociocultural (Casali & Harambour
2021). Asi, el usinyagan quedé subdividido entre Chile
y Argentina, donde existen actualmente comunidades
de este pueblo legalmente reconocidas.

A pesardel impacto occidental, los yaganes conti-
nuaron desarrollando numerosas practicas tradicionales.
Entreellas, el chiéjaus, una ceremonia de iniciaciéon de
hombres y mujeres jévenes en las responsabilidades
de la adultez (Gusinde 1922, 1986). El ritual también
aparece denominado en los textos de Gusinde como
“escuela”, opcion avalada actualmente por personas del
pueblo yagan (Victor Vargas-Filgueira, comunicacién
personal 2022), lo cual refuerza su sentido pedagégico.

En el chiéjaus cada uswaala (“iniciando”) era
guiado y acompanado por dos o tres “padrinos/ma-
drinas” adultos ya iniciados (Lothrop 2002; Gusinde
1986), mientras que los roles de “jefe”, “inspector” y
“vigilantes” del acto eran desempenados por hombres
adultos (Gusinde 1986: 781). Durante la celebracion
los uswaala debian ayunar, mantenerse quietos por
largos periodos, dormir pocas horasy trabajar en tareas
diarias de subsistencia, bajo la supervisiéon de algunos
adultos (Gusinde1986:772, 923). Ademas, la practica
consideraba el acceso a conocimientos de la cosmovi-
sién yagan, incluyendo profundos elementos miticos,
simbdlicosy espirituales, tales como el enfrentamiento
a Yetaita, un espiritu personificado por un hombre
que lucia pintura corporal y facial, y luchaba contra los
iniciados varones (Chapman 1997: 84). Luego de este
encuentro se comunicaba a los iniciandos que, si bien
se trataba solo de un hombre pintado/enmascarado, el
espiritu real los amenazaria en los bosques si ellos no
se comportaban correctamente (Chapman 1997: 84).
Después de haber celebrado el acto, las jovenes mujeres
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se consideraban listas para casarse, mientras que los
varones debian pasar por un segundo chiéjaus, luego
del cual les estaba permitido investirse en el kina, otro
ritual de iniciacién principalmente masculino (Gusinde
1986:1286; Fiore 2007).

Las ceremonias observadas por
Martin Gusinde y Wilhelm Koppers

Como resultado de sus trabajos de campo, Gusinde pro-
dujo multiples textos y fotografias sobre lavida cotidiana
y ceremonial del puebloyagan (Maturana 2007; Palma
2013). En el verano de 1920, el investigador asisti6 al
chiéjaus celebrado en Shamakush, en Punta Remolino,
Isla Grande de Tierra del Fuego, Argentina (fig. 1). El
evento contd con 24 participantes, entre ellos Alfredo
como “jefe”, Whaits como “inspector”y cuatro hombres
como “vigilantes” (Gusinde 1986: 781,783, 796). Nelly
Calderén Lawrence aporté inestimable ayuda para que se
realizarael chiéjausy se permitiera participar al aleman
(Gusinde 1986: 779), el que, como retribucion, debid
aportar alimentos y condimentos europeos (Gusinde
1986 [1937]:804). Ademas de Gusinde —que tuvoa Chris
y Gertie como “padrinos”-, los otros dos uswaala fueron
Clemente (27 anos)y Homestead (17 anos). El chiéjaus
no se habiarealizado hacia nueve anos (Gusinde 1922:
150), lo cual da cuenta del impacto del establecimiento
de las poblaciones europeas y criollas en Tierra del
Fuego (Fiore 2007).
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tes observed by Martin
Gusinde (1986).

Gusinde mantuvo el ayuno requerido durante
los10 dias que duré el evento, debilitandose su atencion
y su memoria. Se le solicité no tomar notas ni hacer
preguntas, lo cual redujo el registro de sus observa-
ciones (Gusinde 1986: 780). Sin embargo, el autor
mantuvo su interés por relevar el chiéjaus, por lo cualen
elveranode 1922 particip6 junto a su colega Willhelm
Koppers (1997: 48), en una nueva instancia de este
tipo en Sumbutu, Puerto Mejillones, costa norte de
Uceniakao, isla conocida hoy como Navarino (Chile)
(fig.1).2 Laactividad tuvo a Santiago como directory a
Pedro como inspector (Gusinde 1986:784). Los inician-
dos fueron Manuel (34 afios), Kines (14 afios), Walter
11 (12 anos), Elisa (14 anos), Julia (18 anos, del pueblo
alakaluf), Koppers (que tuvo de padrinos a Santiagoy
Adelheid) y Gusinde (quien mantuvo a Chrisy Gertie
como padrinos) (Gusinde 1986: 785). Para fomentar
esta celebracion, ambos llevaron provisiones e hicieron
compras en el despacho de la estancia donde vendian
harina, té, café, aztcar, grasay jabon (Koppers 1997:
91, 181). El rito dur6 cinco dias, pues segin Koppers
(1997:48), losyaganes “se impacientaron” por realizar
el kina, ceremonia que se efectuaria a continuacion,
como lo habian pactado con Gusinde (1986:784). Este
chiéjaus de 1922 fue menos riguroso, dado que Pedro
les permiti6 tomar notas y hacer preguntas (Gusinde
1986:786).

Como ya se ha dicho, fruto de los trabajos etno-
graficos, Gusinde reuni6 una importante coleccién de
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cultura material, incluyendo artefactos ceremoniales
del chiéjaus. Una parte de ella fue llevada al monasterio
de Sankt Gabriel, y algunas de sus piezas fueron ven-
didas luego por el investigador al Weltmuseum Wien
(Burtto & Fiore 2021).

La cultura material-visual del chiéjaus

Elchiéjaus se desarrollaba en unachoza de gran tamano
yplantaovalada, levantada especialmente paraese fin
y emplazada en un lugar apartado y oculto (Gusinde
1986:796).% En la cosmovision yagan, la estructura
interna del inmueble representaba “una cueva en la
roca a la altura del nivel del mar” (Gusinde 1986: 803,
nota 260), reforzando de esta manera el vinculo con el
paisaje costero que siempre ha tenido esta comunidad.
Enla ceremonia de 1920 la construccién fue realizada
porvarios hombresytomo tres dias. Media12 m de lar-
g0, 2,85 mdealtoy 3,4 mdeancho (Gusinde1922:151).
Parael chiéjaus de 1922, se repar6 una choza utilizada
enunrito anterior, llevado acaboen1921, cuyolargo era
de pocomés de 12 m (Gusinde 1986: 785). El armazoén
casi no necesit6 arreglos, demostrando la solidez de
esta estructura, solo se renovaron los elementos que
cubrian el techo, elaborados con materias primas méas
blandasy perecederas (Koppers 1997: 47-48).

La parte interior del recinto se pintaba con dise-
fos en rojo, blanco y negro, empleando dos elementos
basicos: lineasy puntos (Koppers 1997: 47-48). Hemos
identificado que los disefnos se realizaban sobre cuatro
soportes de madera distintos:

a) Tablas-parante. Tablas angostas que se apoyaban
contra la estructura de la choza y que alcanzaban
hasta su zona mas alta. Se colocaban a intervalos
de 40 a 60 cm, enfrentadas de a pares, con la cara
pintada orientada hacia el interior del inmueble
(Gusinde 1986: 801).

b) Ramas desbastadas. Algunos de los “tronquillos” de
laestructura eran desbastados retirando la corteza
y dejando una seccién plana sobre la cual pintar,
disponiéndola hacia dentro del recinto. Dicho trabajo
se realizaba tradicionalmente mediante el raspado
con valvas de moluscos, no obstante, en la década
de 1920 se hacia con un hacha de hierro (Gusinde
1986: 801). Esto demuestra como se conservaba

101

Arte en el chiéjaus del pueblo yagan

la morfologia de la choza, elemento altamente sig-
nificativo, mientras que las herramientas podian
modernizarse sin afectar el sentido simbélico del
espacio ceremonial.

c) Varillas. Piezascilindricas deunos 20 cma45cmde
largo, con un extremo cortado de formarectay el otro
mas aguzado que se ubicaban hacia abajo (Gusinde
1986:801).*

d) Tabletas. Artefactos “oblongosy angostos”y “de an-
gulosrectosocurvados”de20cma435cmdelargoy
7cmalocmdeancho (Gusinde1986:801). Gusinde
(1986:802) registra que las tabletas tienen un

[...] manguito cortoy cuadrangular, en cuyo centro se perfo-
raunagujero o serecorta una pequena muesca. Mediante
una fibrade tend6n o unjunco se atan estas tablitas[...]
a la superficie central interior de la estructura cupular,
desde donde cuelgan libremente y se bambolean en la
corriente o con los estremecimientos de la estructura.

Delos cuatro tipos de artefactos ceremoniales descrip-
tos hemos registrado y analizado ocho tabletas, dos
tablas-parantey dos ramas desbastadas, sumando 12
unidades (fig. 2; tabla1).

TIPO DE ARTEFACTO cODIGO DE PIEZA

Tableta sGk-060
Tableta sGk-061
Tableta sGk-062
Tableta sGk-063
Tableta sGk-076
Tableta sGK-167
Tableta SGK-168
Tableta sGk-169
Tabla-parante sGk-175
Tabla-parante sGk-176
Rama desbastada sGk-015
Rama desbastada wm-065

Total N=12

Tablal. Coleccion de artefactos analizados (SGK =Sankt Gabriel
Kloster; wM=Weltmuseum). Table 1. Collection of analyzed arti-
facts (sGk=Sankt Gabriel Kloster; wMm = Weltmuseum).
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Figura 2. Muestrade los artefactos estudiados. Paralos casos a-g, en la columna izquierda se observalaimagen original yen la
derecha la misma procesada con DStretch: a) tableta SGK-060, frente y reverso; b) tableta SGK-061, frente y reverso; c) tableta
SGK-167, frente y reverso; d) tableta SGK-168, frente y reverso; e) tableta sGK-169, frente y reverso; f) tableta SGK-063 (izquier-
da), tableta SGK-062 (derecha); g) tableta SGK-076, cara frontal; h) tabla-parante sGK-176; i) rama desbastada wM-065 (todas
las fotografias son de los autores, excepto cuando se indica). Figure 2. Sample of the studied artifacts. For cases a-g, the original
image is shown in the left column and the same image processed with DStretch is shown in the right column: a) tablet SGK-060, front
and back view; b) tablet SGK-061, front and back view; ¢) tablet SGK-167, front and back view; d) tablet SGK-168, front and back view;
e) tablet SGK-169, front and back view; f) tablet SGK-063 (left) and tablet SGK-062 (right); g) tablet SGK-076, front view; h) pillar
board SGK-176; i) scraped branche wM-065 (all photos by the autors, except where indicated).
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Los artefactos decorados del chiéjaus:
implicaciones simbdlicas, tecnolégicas
y econdmicas

Estos objetos se pintaban con colores que “se mezclan

,“pasta [que] se espar-
ce con el dedo, ordenando puntos y rayas para formar

con aceite de foca [lobo marino]

variados motivos” (Gusinde 1986: 802). Los disefios
decorativos “sea quien fuere el que los confecciona, se
[guian] por suinspiracién artistica momentaneay por
su sensibilidad estéticas" (Gusinde 1986: 802).

Los yaganes aseguraron a Gusinde (1986: 802)
que “estas piezas no tienen significado especial alguno
y sirven exclusivamente para el embellecimiento de la
choza del chiéjaus”. Por su parte, Koppers (1997: 48)
coincidi6 con este Giltimo en que las tablillas de madera
pintadasy colgadasenlaestructura “no significan otra
cosaque unadorno masenlachozaceremonial”, y destaco
que los disenos consistian “solo de rayas y puntosy no
tiene otra finalidad, segtin dicen los indigenas de hoy
dia, que servir de adorno”. Caben aqui dos reflexiones.
Porunlado, es posible que, debido al profundo proceso
de interaccion transcultural, las practicas simbdlicas/
rituales yaganes sufrieran alguna pérdida de cono-
cimiento tradicional. Por otro lado, es probable que
estos disefios tuvieran un significado no compartido
con los etnégrafos para mantener en reserva parte de
suacervo cultural.

Gusinde (1986: 792) notd también que estas
“tablitas de madera pintada que cuelgan en la Choza
Grande se consideran pertenecientes a ella” y que, por
lo tanto, nadie pensaria en reclamarlas como propias.
Estorefuerzael hechode que, pese aencontrarse en un
contexto socioeconémico permeado por reglas capita-
listas de propiedad privada impuesto por la ocupacion
occidental, los yaganes seguian manteniendo el concepto
de propiedad comunitaria, especialmente tratandose
de materiales producidos para ser usados en un acon-
tecimiento de esta naturaleza. Ademas, observé que “Al
finalizar la celebracion, estas piezas quedan alli, pues
no son utilizables para ningtin otro fin” (Gusinde 1986:
802). Por estarazon, cuando solicité llevarse algunas,
“los indigenas no solo descolgaron las cortas tablitas
y varillas colgantes, sino que extrajeron también del
suelolaslargastablitasy tronquillos pintados, que me
entregaron sinvacilacion alguna” (Gusinde1986: 802,
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nota 257). Elinvestigador pens6 que esto demostraba
que losyaganes noles asignaban a estos materiales nin-
gunvalor, sino que los consideraban objetos de adorno
(Gusinde 1986:802). Cabe hacer notar que también es
posible que no se hubiera dado importancia a aquellos
utilizados en actos presenciados por extrafios como
Gusinde y Koppers, y que por ello fueron entregados
sin contrariedades. Aun asi, tal como explicaremos a
continuacion, la produccion de disefios pintados sobre
estos artefactos de madera demuestra una profunda
consistencia con las caracteristicas de la cultura visual
de este pueblo.

MARCO TEORICO Y
METODOLOGICO: ABORDAJES DE
LA MATERIALIDAD DEL ARTE

La perspectiva tedrica usada en este trabajo se basa
en la concepcion del arte visual como imagen-objeto,
es decir, como una imagen —representativa o no de
un referente externo- creada mediante la adicién o
sustracciéon de materia sobre un soporte, usando de-
terminados instrumentos y técnicas para generar un
disefo, produciendo asiun artefactovisual caracterizado
por el trabajo invertido en su materialidad (Arnheim
1986; Aschero 1988; Conkey 2009; Robb 2017). Esta
concepcion considera unaontologia de la materialidad
que abarcadesde el analisis de los materiales y técnicas
de produccion, las cualidades tecno-visuales de los mo-
tivosy sus combinaciones que forman disefios, hastalas
caracteristicas performativas de lasimagenes-objetoy
lamaneraen que sus emplazamientos y usos transfor-
man los espacios en lugares, coadyuvando a generar
experiencias de percepciéony accién para quienes inte-
ractian con ellas (Fiore 2020). Asi, los analisis de la ma-
terialidad del arte ofrecen vias de aproximacion acerca
de las agencias de sus productores/as y usuarios/as:
vistas como artefactos, las imagenes conservan rastros
delasacciones de quienes las produjeron e interactua-
ron con ellas.

El hallazgo de tendencias recurrentes en la ma-
terialidad de un conjunto de imagenes-objeto conlleva
procesos subyacentes de estandarizacion, en los cuales
los agentesreproducen, mediante sus practicas artisticas,
codigos visuales con potencialidades comunicativas,
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1) Tipo; 2) morfologia; 3) cantidad de caras y lados intervenidos; 4) materia prima; 5)
dimensiones; 6) clases de motivos representadas; 7) tipos de motivos combinados; 8)
ARTEFACTO dimensionalidad del disefio (2D o 3D); 9) homogeneidad del disefio en 3D (si es igual
o distinto entre caras y lados); 10) colores (etiquetas genéricas y seglin Munsell Soil

Colour Chart [version de 1994]).

1) Clase de motivo; 2) simetria del disefio (presencia/ausencia); 3) tipo de simetria;
4) cromia (mondcromo, bicromo, policromo); 5) porcion cubierta por motivos (sin
considerar si el fondo esta enteramente cubierto de una base de pintura).

1) Clase; 2) tipo; 3) posicion en la cara del artefacto (total, superior, medio, inferior);

MOTIVO 4) orientacion (longitudinal o transversal); 5) dimensionalidad (2D o 3D); 6) color de

los elementos que lo componen.

Tabla 2. Escalasy

ELEMENTO

estéticas, performativasy expresivas, que operan a es-
calagrupal. A suvez, el reconocimiento de variabilidad
tecnolégica o morfolégica en dichos artefactos visuales
senala huellas de agencias mas diversas que operan
a menor escala (p.e., subgrupos, individuo-persona),
pudiendo reflejar distintos niveles de habilidad técnica
yexperticia en el manejo de materiales e instrumentos
(novatos vs. expertos), asi como diferentes ritmos de
trabajo (expeditivos vs. no expeditivos). Por ello, la
caracterizacion sistematica de los artefactos artisti-
cos no refiere a un objetivo descriptivo, sino analitico,
criticamente situadoy socialmente valioso (Mizoguchi
& Smith 2019).

En el caso estudiado, las imagenes fueron pro-
ducidas sobre artefactos sensu stricto, por ejemplo, las
tabletas, y también sobre componentes de estructuras
fijas, comolas ramasdesbastadasalinterior delachoza
ceremonial, que luego de desmontarse se convirtieron
en elementos transportables. De ahi que usemos el
término “artefacto” paradenominar todas estas piezas.

El registro de los objetos se realiz6 in situ en los
depositos delas instituciones que los custodian y consto
de tomas fotograficas con escala y su ingreso en una
base de datos incluyendo procedencia, medidas, color
(segiinla Munsell Soil Colour Chart, versién de 1994),
materia prima, disefo, técnicay estado de conservacion.
Posteriormente, enlaboratorio se disendy completé una
base de datosrelacional de multiples escalas, conside-
rando que un disefio decorativo puede estar compuesto
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1) Tipo; 2) cantidad de componentes; 3) posicion en el motivo; 4) orientacion en el
motivo; 5) posicion de componentes del elemento (alineados o no); 6) orientacion de
componentes del elemento (longitudinal, transversal); 7) color.

variables de andlisis
de labase de datos.
Table 2. Scales and
variables of analysis
of the database.

por uno ovarios motivosy, a suvez, integrados por uno
omas elementos. Los tipos de motivos (TM) —unidades
discretas de disefio definidas por cualidades morfolégicas
distintivas—que configuran el repertorio decorativo fueron
identificadosy denominados siguiendo los criterios ya
empleados en el analisis de pinturas corporales yagan
(Fiore 2020). Los TM fueron agrupados en clases que,
alabarcar més casos dentro de la muestra bajo estudio,
facilitan la bisqueda de tendencias cuantitativas. Asi,
labase de datos incluye cuatro escalas: artefacto, cara,
motivoy elemento (tabla 2).

Para el analisis de las técnicas de pintura se
combinaron observaciones directas con fotografias
digitales ampliadas para ver detalles de huellas téc-
nicas y resaltadas con el programa digital DStretch,
que mejora la visibilidad de pinturas obliteradas. Las
observaciones fueron guiadas por criterios generados
mediante experimentos con pintura sobre maderay
protocolos experimentales sistematicos sobre técnicas
de pintura rupestre realizados por nosotros (Santos da
Rosaetal. 2023, 2024)yotros equipos (Muzquiz 1988;
Blanco & Barreto 2016; Landino et al. 2023). De esta
forma, definimos seis variables relevantes para inferir
posibles técnicas de aplicacién de pintura, habilidades
yritmosde trabajo de los/as productores/as: 1) caracte-
risticas delamadera; 2) calidad de la pintura; 3) tipo de
instrumento; 4) gestos técnicos; 5) habilidad tecnoldgica;
y 6) velocidad de ejecucion (tabla 3).%
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CARACTERISTICAS

DE LA MADERA

CALIDAD DE
LA PINTURA

TIPO DE
INSTRUMENTO

GESTOS
TECNICOS

HABILIDAD
TECNOLOGICA

VELOCIDAD
DE EJECUCION

Anfractuosidades
de la superficie:
influyen en el
desplazamiento
del instrumento
aplicadory en la
depositacion de
la pintura sobre
el soporte.

Textura: afecta el
movimiento del ins-

Densidad: depende
de la composicion
(materiales y receta
de preparacion).
Influye sobre

la capacidad de
coberturay de
fijacion al soporte y
de la posibilidad de
realizar imagenes
con mayor o menor
detalle.

Morfologia de su
parte activa: afecta
a los niveles de
detalle alcanzables.

Morfologia de

su agarre y/o
enmangue: reper-
cute en la precision
de los elementos
graficos logrados.

Movimientos de
manos: requeridos
para aplicar deter-
minada clase de
pintura con o sin un
tipo de instrumento
sobre el soporte,
para generar un
particular elemento
grafico. Estos afec-
tan las caracteris-

Grados de destreza
en los gestos
técnicos: inciden en
la precision mor-
fologica del disefo
resultante.

Rapidez o lentitud
en la aplicacion de
cada elemento del
motivo: impactan
en la precision y
prolijidad de los
detalles del disefo

final.

trumento aplicador
(dedo o artefacto)
y la depositacion
de la pintura sobre
el soporte.

Porosidad: incide en
la absorcion y fija-
cion de la pintura.

ticas morfologicas
del disefio.

Tabla 3. Variables relevantes para el analisis de técnicas de aplicacion de pintura respecto de los materiales y sus productores/as.
Table 3. Relevant variables for the analysis of paint application techniques with respect to materials and their producers.

RESULTADOS DEL ANALISIS
Morfologia de los artefactos

Las formas y tamanos de las tablas-parante y ramas
desbastadas estan estandarizadas. Las tabletas pre-
sentan variabilidad en el tipo de suspensién, pero es-
tandarizacion en sus tamanos (fig. 3; tabla 4).

Unifacialidad, bifacialidad y simetria
de disefos

Las dos tablas-parantes y las dos ramas desbastadas
tienen decoracién unifacial. Al contrario, las ocho tabletas
tienen decoracion bifacial o 2D-plus (que se extiende
en una cara y en los laterales). Dos de estas tienen
también sus laterales largos nitidamente pintados, y
una tiene laterales largos y base pintada. Los anélisis
cuantitativos que se presentan a continuacion estan
centrados en los disefios desplegados en las caras de
los artefactos (N=20).

Delas 20 caras pintadas enlos 12 objetos, 18 pre-
sentan motivos con simetria: 17 axial y una horizontal
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(fig. 4). Es interesante destacar que las dos caras que
incluyen dibujos asimétricos se registran solo en dos
tabletas cuyas otras faces sison simétricas, por lo cual
no hay ningtn artefacto con elementos enteramente
asimétricos. Esto demuestra unaclaratendencia hacia
la creacion de figuraciones visualmente balanceadas.

Morfologia de los disenos: repertorio
de clasesy tipos de motivos

Los disefnos estan compuestos por motivos geomé-
tricos, lo cual corrobora la informacién etnografica
de Gusinde (1986) y Koppers (1997), y coincide con
la referencia previamente analizada sobre pinturas
corporales yaganesy con el arte mobiliar grabado en
artefactos 6seos, presente en laregion del Onashaga
(canal Beagle), el norte del usin yagan (Fiore 2020).
Considerando las caras de los artefactos como escala
de analisis, se registr6 que 10 de los 20 ejemplares
presentan ilustraciones compuestas por una base de
pintura sobre la cual se ejecutaron diversos motivos,
en la otra mitad se realizaron directamente encima
de la madera. Se han identificado cuatro clases de
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CcODIGO DE PIEZA TIPO DE ARTEFACTO LARG

O (cm) ANCHO (cm) ESPESOR (cm)
34 85 0,8

sGk-060 Tableta
sGk-061 Tableta 29,1 7,5 0,3
sGk-062 Tableta 26 9,7 0,5
sGk-063 Tableta 32,2 5,2 0,7
sGk-076 Tableta 41,4 8,2 1
sGk-167 Tableta 17,5 6,8 1
sGk-168 Tableta 40 9 0,8
sGK-169 Tableta 20,1 8 0,9
sGk-175 Tabla-parante 221 11,5 2,2 B
Tabla 4. Tamano
sGk-176 Tabla-parante 209 8 1,5 de los artefactos
sGk-015 Rama desbastada 126 2,5 2,4 bajo estudio.
wm-065 Rama desbastada 217 2,3 2,3 Table 4. Sizes of ar-
tifacts under study.
250 250 50
225 225 45
200 200 40
175 175 35
150 150 30
125 125 25
100 100 20
75 75 15
50 50 10
—
25 25 5
0 0 0 [ |
LARGO ANCHO ESPESOR LARGO ANCHO ESPESOR LARGO ANCHO ESPESOR
TABLAS-PARANTE RAMAS DESBASTADAS TABLETAS

Figura 3. Grafico de tamaifios de los artefactos bajo estudio; dimensiones en centimetros. Figure 3. Chart of sizes of artifacts under

study; dimensions in centimeters.

motivos, siguiendo la clasificacion utilizada por Danae
Fiore (2002) sobre las pinturas corporales: A, C, Hy
M, las que en conjunto componen un repertorio de 14
TM™ (fig. B).

Losdisefios pintados enlas caras delos artefactos
incluyen una solaclase de motivos (A, C, o H), o bien dis-
tintas al ser combinados. Al analizar las frecuencias de
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uso de los 14 T™ del repertorio se evidencia que todos
tienen cifras muy bajas (entre unoy dos casos), siendo
la excepcion los TM H1AP y Al (tabla 5). Esto implica
que las tabletas, tablas-parante y ramas desbastadas
tienen disefos decorativos con similitudes morfologicas
basadas en los elementos graficos que componen los
TM, pero que dichos disefios no estan estandarizados.
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Figura4. Ejemplos de simetriay asimetria en los disefios de las tabletas: a) SGK-062, simetria axial; b) SGK-061, simetria horizontal;
€) SGK-076, asimetria. Figure 4. Examples of symmetry and asymmetry in tablet designs: a) SGK-062, axial symmetry; b) SGK-061,
horizontal symmetry; ¢) SGK-076, asymmetry.
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Figura 5. Repertorio de T™ identificados en la coleccion de artefactos pintados del chiéjaus. Figure 5. Repertoire of TM (types of motif)
identified in the collection of painted artifacts from the chiéjaus.
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EEEEEREREED
coDIGO TIPO DE -
DE PIEZA ARTEFACTO @ @
sGk-060 Tableta 4 1 2 2 9
sGk-061 Tableta 1 1 1 2 5
sGk-062 Tableta 2 2 4
sGk-063 Tableta 1 1 2 4
sGk-076 Tableta 1 1 1|1 4
sGk-167 Tableta 2 2 4
sGk-168 Tableta 1 1 2 4
sGk-169 Tableta 111 2
sGk-175 Tabla-parante 1 1
sGk-176 Tabla-parante 1 1
sGk-015 | Rama desbastada 1 1
wM-065 | Rama desbastada 1 1

Total 26|12 |3|2|1|2|1|3|2]2]|2 1 10 40

Tabla 5. Clasesy T™ identificados en cada artefacto. Table 5. Classes and TM identified for each artifact.

Sin embargo, las dos tablas-parante estan decoradas
con el TM AP y ambas ramas desbastadas con el TMm
AP1,lo cual demuestra que, dentro del conjunto, estos
dos tipos de artefactos si muestran estandarizacion.

Estructura de los disefios: posicion,
dimensionalidad y orientacion de
los motivos

Al analizar la posicion de los motivos en las caras de
los ejemplares se verifica que, de los 40 registrados,
25 cubren las caras completas y en los 15 restantes
solo una o dos porciones de las mismas (fig. 6; tabla
6). Cuando se usan bases de color (ZBASE), estas
impregnan toda la faz del artefacto, demostrando una
eleccion de disefio que busca generar un contraste
homogéneo para los elementos pintados luego sobre
ellas. Los TM que cubren la totalidad de la cara o gran
parte deella (seasobrelabasede pinturaodelamadera
directamente) presentan los motivos comparativamente
mas complejos del repertorio; por ejemplo, lineas sélidas
alternadas con lineas de puntos (clase C), o grillas con
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puntos internos enmarcados en sus celdas (clase H).
El TM mas sencillo del repertorio (A1, una sola linea
recta) se registra siempre en porciones y nunca en la
totalidad del artefacto.

En cuanto al despliegue bidimensional (2D) o
tridimensional (3D) del disefio sobre el volumen de
la pieza, 27 de los 40 motivos se encuentran pintados
en dos dimensiones, uno se extiende en una caray en
doslaterales (2D-plus). Los 12 restantes se despliegan
tridimensionalmente, circundando el perimetro del
artefacto, y corresponden a elementos de las clases
H (grillas) y A (Tm Al), y dos bases de color (tabla 6).

Laorientacién que con preferencia se utilizaesla
longitudinal, lo cual genera que los disefios acompaiien
la morfologia elongada de las piezas de madera (tabla
6). En menor frecuencia, también se encuentran mo-
tivos de tipo transversal, particularmente en aquellos
compuestos por elementos tnicos, como Al (unalinea
recta), AP1(unalinea de puntos)y H1G (una grilla de una
sola hilera). Ello indica la eleccién de esta orientacion
para disponer motivos comparativamente simples, lo
que realza su percepcién visual.®
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POSICION

2D 2D 3D | Inferior | Media | Media |Superior| Cara Longitudinal | Transversal | Indeterminable
plus inferior completa
1 1 1 1 1 1

ORIENTACION

Al 6 2

4 6

AG

AP

AP1

cJ

CKG

CKGG

HOAP

ST N =SSN B COR IN) S =

H1AP

-
=, R, N R, PR, NN e
w NN RN

H1G 2 2

H1XAP

H2AP

M1P

o = NN

ZBASE

10 10

Subtotal | 27 1 12 2 8 4

6 25 20 10 10

Total N=40 N=40

N=40

Tabla 6. Datos sobre dimensionalidad, posiciony orientacion de los T™ en los artefactos. Table 6. Data on the dimensionality, posi-

tion, and orientation of the TM on the artifacts.

Llama la atencién que algunos componentes de
los elementos graficos usados para construir motivos
también presentan diversidad de orientacion: se trata
de los guiones que se componen en series (TM CKGG
entabletasJk-062yTM CKG entableta sJK-063)ylos
puntos ovalados alineados en hileras (Tm AP en tablas-
parante SJK-175 y sJk-176) (fig. 6).” En tales casos,
cuando estos elementos del diseio se encuentran en
zonas interiores de la figura, su orientacion es siempre
vertical, acompanando la disposicién longitudinal del
mismo, que asuvezrefuerzalalongitudinalidad de la
pieza. Cuando guionesy puntos ovalados estan enlos
laterales izquierdo y derecho del motivo, su orienta-
cion es horizontal, formando los “limites” del mismo,
posicionados justamente donde el disefio remata en
los bordes largos del objeto. Asi, solo con una simple
operacion de rotacion de estos elementos, el disefno
se complejiza, se enmarcay se ajusta alas superficies
de las piezas.
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En otras tabletas (SGK-076, SGK-167, SGK-168,
SGK-169ySGK-061),elusode TM declase H, consistentes
engrillas de diversas cantidades de celdas, o el A (lineas
rectas solidas), genera el mismo efecto de encuadre del
motivoyde ajusteala superficie dela caradel objeto. Mas
aln, enaquellas piezas que tienen mango largo (SGK-167
vy SGK-076) (fig. 2c y g), dicha porcion estd intervenida
conelementos pintados que prologan el disefio adecuan-
dolo ala morfologia de la faz de la tableta (fig. 6e).

Por lo tanto, mediante los distintos recursos plas-
ticos que ponen enjuego la posicion, dimensionalidad
y orientacion de los elementos graficos, la mayoria de
los disefios muestran una adecuacion intencional al
espacio ofrecido por la morfologia del soporte.

Color

En concordancia con la informacién etnografica publi-
cada (Darwin 1845; Hyades & Deniker 2007 [1891];



BMChAP
Vol.30,n°1,2025

Fiore et al.

O

£
=
| 3
E
E
Ed

Arte en el chiéjaus del pueblo yagan

Figura 6. Ejemplos de orientaciones de guiones y puntos ovalados, y de disefios adecuados a las caras de los artefactos: a) tableta
SGK-062;b) tableta SGK-063; ¢) tabla-parante SGK-175 (detalle, sin escala); d) tableta sGK-176 (detalle, sin escala); e) tableta SGK-
076 (cara frontal); f) tableta sGK-168; g) tableta SGK-169; h) tableta SGK-061. Figure 6. Examples of directions of short lines and oval
dots and designs suitable for the faces of the artifacts: a) tablet SGK-062; b) tablet SGK-063; c) pillar board SGK-175 (detail, without
scale); d) tablet SGK-176 (detail, without scale); e) tablet SGK-076 (front view); f) tablet SGK-168; g) tablet SGK-169; h) tablet SGK-061.

Koppers1997; Gusinde 1986), la paleta para pintar los
artefactos esté constituida por tres colores basicos:
rojo, blanco y negro, mencionados aqui sin tomar en
cuenta sus distintos tonos. La croma de las 20 caras
intervenidas muestra que cinco son mondcromas,
nueve bicromas y seis policromas. Esto implica que
los/as productores/as decidieron realizar disefos que
suponen una mayor inversion laboral, derivada de la
preparacion de pinturas de dos o tres colores distintos
yde suaplicaciéon combinada en un mismo motivo.
Delos 12 artefactos, cinco tienen bases de colo-
rante bifacial sobre las cuales se han ejecutado los
demés motivos, y siete los llevan ejecutados directa-
mente sobre la madera (tabla 7). El analisis del uso
del coloranivel de las caras de los objetos denota que
las bases solo se han plasmado en las tabletas y no
en las tablas-parante ni en las ramas desbastadas,
sugiriendo que se busco generar un mayor detalle
en la decoracion de los artefactos de menor tamano.
Estas bases de pintura son siempre blancas bifaciales
(N=10), lo cual implica un intento de uniformidad
plasticaenlatridimensionalidad de las tabletas que,
al estar suspendidas en el techo de la choza desde un
extremo, pueden girar libremente y ser visibles por
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ambos lados. Ademaés, esta tendencia supone que
los ejemplares mas grandes no fueron seleccionados
para tener bases de pintura, posiblemente porque
requeririan mayor trabajo en su preparaciéony, si se
las hubieran pintado, las tablas-parante y las ramas
desbastadas que ibaninsertas dentro dela estructura
delachozahabrianresaltado visualmente mucho mas,
rompiendo parcialmente la homogeneidad de tonoy
textura brindada porla madera natural del entramado
interior del recinto ceremonial.

Alanalizar los tonos de colores de la totalidad de
los artefactos mediante la Munsell Soil Colour Chart
(tabla 8), se observan nueve de rojo, cuatro de negro
y uno de blanco. Respecto de este tltimo, que ha sido
utilizado siempre como fondo paralas tabletas ZBASE,
la croma registrada es aproximada, ya que no hemos
encontrado en la tabla Munsell un tono exactamente
igual al de las pinturas.® En cuanto a los rojos, se han
identificado nueve tipos, siendo los mas frecuentes
10R/5/6,10R/4/6,10R/3/4y10R/6/4. Los restantes se
encuentran presentes en un artefacto cada uno (tabla
7). Sibien todas las tabletasy tablas-parante incluyen
disefios pintados con color rojo, nuestras observaciones
han podido determinar lo siguiente:
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CODIGO | TIPO DE TONOS ROJOS TONOS NEGROS BLANCO
DE PIEZA | ARTEFACTO

2.5YR/6/4
1FG/2.5/N
1FG/2.5/10Y

sGk-060 Tableta Peini- | Peini- Base
forme | forme

Lineas | Lineas

Lineas
sGk-061 Tableta Grilla Base

Puntos

P . Lineas
Sa-0G2 Tl Lineas Guiones|Giones Base
063 Tabl L L Lineas B
SGK- ableta ineas ineas Puntos ase
Grill Grill P
sGk-076 Tableta Pu:t(is Pu:tss Lineas
Li Li

sok-167 |  Tableta B A

Lineas | Lineas
sGk-168 Tableta Grilla | Grilla Base

Puntos | Puntos

SGk-169 Tableta Grilla Byries
Tabla-

sGk-175 paara:te Puntos ENon
Tabla-

sGk-176 paara:te Puntos ENoe

015 Rama YRR S

SGK= desbastada untos |Puntos
Rama

wm-065 desbastada Puntos

Tabla7. Registro de tonos de color de los elementos que componen los motivos de cada artefacto, segiin Munsell Soil Colour Chart.
Las casillas naranjas indican distintos elementos de un mismo motivo pintados con diferentes tonos; en celeste, dos tonos de un
mismo color en un motivo o varios motivos; en amarillo, obliteracién en parte del o los motivos. Table 7. Record of colour tones for the
elements comprising the motifs of each artifact, according to the Munsell Soil Colour Chart. Orange boxes, indicates different elements of
the same motif painted with different tones; in light blue colour, two tones of the same colour in a motif or several motifs; in yellow colour,
obliteration in part of the motif or motifs.

a) Envarios ejemplares (SGK-063, SGK-067y SGK-068) b) Algunas piezas (SGK-061, SGK-063 y SGK-169)

hay dos tonos de rojo dentro de una misma cara del registran partes de un mismo motivo (o incluso de
artefacto, diferencia que parece haber ocurrido por un mismo elemento grafico que lo compone) que
virajes de uno de ellos en otro a partir de procesos presentan considerables desvaidos de la pintura,
de obliteracién y no por el uso intencional de dos cuestion que responde a una clara obliteracion.

distintos. En estos casos, parte de la morfologia del motivo/

m
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™ BLANCO ROJO | BICROMO | rosamo, | ROSA TOTAL
A 2 2
Al 4 2 6
AG 1 1
AP 2 2
AP1 2 1 3
o 1 1 2
CcKG 1 1
CKGG 2 2
HOAP 1 1
H1AP 2 1 3
H1G 2 2
H1XAP 1 1 2
H2AP 1 1 2
M1P 1 1
ZBASE 10 10
Total 10 4 12 9 2 3 40

Tabla 8. Colores basicos en los T™ de los artefactos. Table 8. Basic colours in artifact TM's.

elemento permanece como una “huella” de pintura
mucho més clara, menos saturaday de menor con-
traste que el resto.

Sehaidentificado también el uso de dos tonos distintos
enelementos de un mismo motivo (SGK-060y SGK-
015) que, mediante observaciones a ojo desnudo, no se
corresponden con procesos de obliteracion. Dado que
todaviano se hanrealizado analisis arqueométricos
delas pinturas, no es posible confirmaren qué medida
estasdistinciones de color se deben a diferenciasen
sus recetas de producciéon, una pregunta de investi-
gacion que planeamos resolver en el futuro.

Relacion de tipos de motivos
con colores

El analisis cromatico refleja que los 30 motivos pinta-
dos sobre 10 bases blancas o directamente sobre la
madera son, por lo general, monécromos rojo o bicromos
rojo/negro. Con menor periodicidad se registran casos
monb6cromos negroy rosa, o bicromos rojo/rosa (fig. 7;
tabla 8). Sibienlavariabilidad de Tm dificulta encontrar
tendencias cuantitativamente significativas, es intere-
sante notar que las lineas rectas paralelas (TM A) y la
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linea recta tnica (TM Al) fueron siempre pintadas en
rojo o en rosa (rojo de muy baja saturacion) (fig. 8). A
suvez, los TM AG (lineas rectas paralelas con series de
guiones enambos laterales), AP (lineas de puntos para-
lelas), CKG (serie de lineas rectas paralelas intercalada
a una serie de lineas de puntos con series de guiones
en ambos laterales), CKGG (serie de lineas rectas pa-
ralelas intercalada a un conjunto de series de guiones
longitudinales, con series de guiones transversales en
ambos laterales) y HOAP (figura subrectangular con
lineas de puntos en su interior), han sido producidos de
forma bicroma, combinando elementos en rojo con otros
en negro. Por lo general, cuando se intercalan lineas
rectas, lineas de puntos o series de guiones, cadalinea
o serie esrealizada en un color distinto (p.e., SGK-062,
SGK-063, SGK-175 y SGK-176). Se registran, ademas,
dos casos de combinaciones cromaticas especiales:
SGK-176, con el TM AP, en el cual la linea de puntos
ubicada enla posicién central del motivo los tiene pin-
tados alternando entre rojoy negro; SGK-062, cuyo TM
CKGG esbicromo enambas caras, enunafazlaslineas
son negrasy las series de guiones rojas, mientras que
enlaotralas primeras sonrojasylas series de guiones
negras. Todos estos juegos de alternancia de colores
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Caras

Artefactos

Figura 7. Superposiciones cromaticas. Los colores rojo, negro y blanco representan la croma de las pinturas en ambas caras de los
artefactos; en cambio, el marrén indicala madera sobre la cual se han realizado disefios sin una base de pintura. Figure 7. Chromatic

overlays. The red, black, and white colours represent the chrome of the paintings on both sides of the artifacts; the brown, on the other

hand, refers to the wood on which designs have been painted without a prior paint base.

generan un mayor contraste entre los elementos que
componen los motivos, produciendo un efecto de mayor
complejidad visual en sus disefos.

Enlos T™ formados por diversos tipos de grillas
(HOAP, H1AP, H1G, H1XAP y H2AP) hemos docu-
mentado tanto el uso de un solo color para la grilla y
sucontenido de puntos individuales o lineas de puntos
(cuatro en rojo y uno en negro), como la utilizacion de
bicromiarojoynegro (entres casos). En estos tltimos,
ademas, hemos podido distinguir entre: a) el empleo
predominante del rojo para la estructura de la grilla
y lineas de puntos internas, con una subdivision del
motivo mediante unalinearecta negra (SGK-076, cara
reversa) (fig. 8c); yb) ladisposicién del rojo parala grilla
yelnegro paralaslineasde puntosinternas (SGK-169,
ambas caras).

Laaplicacién del color rosa solo o combinado con
rojo es poco frecuente y todos los motivos observados
pertenecen a una misma pieza (SGK-060) (fig. 2a). Se
tratade unalinearecta tinicade tonorosa (T™ Al) trans-
versal al artefacto, otrade puntosrosa (Tm AP1),°y una
recta roja con una serie de guiones transversales, rojo
porunladoyrosaporlaotracara(Tm H1G, peiniforme).
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Finalmente, el uso del negro paralarealizacion del
TM AP1 (linea de puntos) se encuentra en dos artefactos
(SGK-015 y wM-0635). Corresponden a las ramas des-
bastadas, cuya decoracioén consiste en una tnica linea
de puntos de tamano grande y morfologia cuadrangular
que abarca la superficie plastica disponible mediante
eldesbaste de unacarade cadaunadelasramas. Esel
disefio méas sencillo de toda la coleccion de objetos en
términos morfol6gicos y cromaticos.

Es de notar que las ramas desbastadas estan
decoradas solo con disefios negrosy las tablas-parante
con motivos predominantemente en este color. Dado
que se trata de una muestra muy pequena, no es posible
establecer tendencias cuantitativamente significativas
sobre esta eleccién cromatica. Cabe reflexionar que la
utilizacién de pintura negra, sierarealizada con carbén
vegetal molido tal como se hacia tradicionalmente
(Gusinde 1986: 412), habria requerido una cantidad
importante de materia prima, ya que de acuerdoalain-
formacion experimental la producida con carbén vegetal
tiene una baja capacidad para cubrir espacios —incluso
al mezclarse con diversas substancias ligantes-y, por
lo tanto, genera un menor rendimiento de gramos de
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material por centimetro cuadrado pintado (Santos da
Rosa 2019; Santos da Rosaetal. 2023).

Inferencias tecnolégicas

Los disefos pintados sobre los artefactos del chiéjaus
yagan poseen un conjunto de rastrosvisibles a ojo des-
nudo directamente sobre el artefacto o bien apreciables
en imagenes digitales (aumentadas o realzadas con
DStretch). Estas huellas permiten realizar inferencias
preliminares sobre algunas de las variables arriba
mencionadas. Asi, pese a que Gusinde (1986: 802)
habia mencionado solola pintura con el dedo, nuestros
analisis hanlogrado detectar, porlo menos, tres formas
de aplicacion:

a) Digital. Identificable en el caso de la ejecucion de
puntos. Dejarastros de la forma de layemadel dedo
—similar auna huelladigital pero saturada de color—,
e incluso, en algunos objetos, de la orientacién del
movimiento del dedo sobre la superficie que sevaa
pintar —el extremo distal de la marca es redondeado,
mientras que el extremo proximal es irregulary aveces
menos saturado—, como, por ejemplo, puntos en las
piezas sGK-167 (fig. 2c), sGk-176 (fig. 2h) y SGK-175
(fig. 8a). También se han registrado posibles casos
similaresen laslineas, que dejan trazas irregulares
tanto en el espesor heterogéneo de ellas como en sus
bordes, tal como se aprecia en los objetos SGK-167
(fig. 2c), sck-168 (fig. 2d), sGk-169 (fig. 8b), SGK-061
(fig. 2b) y sGK-062 (fig. 2, derecha). Sin embargo,
la aplicacion de colorante digital con alto cuidado
en los gestos técnicos (y mucho tiempo invertido en
ello) puede llegaralograrlineas con bordes regulares
rectilineos. Gran parte de la decoracién de SGK-168
podria ser evidencia de ello.

b) Sello. Realizado mediante un utensilio aguzado con
un extremo embebido con pintura y aplicado sobre
el soporte. Se aprecia en el caso de los puntos, pues
deja indicios de la morfologia del extremo distal
del artefacto que contacta la superficie de soporte,
generando una descarga controlada de la pinturay
un circulo del tamano de la punta del implemento.
Se han identificado ejemplos de distintos tamanos
de puntos con sellos: grande (sGKk-169) (fig. 8b), con
huellas mas nitidas en el perimetro de cada puntoy
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mas lavadas en el centro (indicando un posible pro-
ceso de contacto y descarga no uniforme sobre la
superficie de la madera) y pequeiio (sGK-083) (fig.
8d). En ambos casos hay entera consistencia de los
tamanos de puntos a nivel intra-artefacto, demostrando
elusodel mismo instrumento con la intencionalidad
de lograr un diseno plasticamente homogéneo.

c) Pincel. Sevisualiza potencialmente en algunaslineas
ode puntos cuadrangulares. Dejarastros rectos en los
bordes, permite mantener un ancho parejo en todas
las lineas y realizarlas de distinto grosor (posible-
mente con cambios de presion sobre la zona activa
del pincel, o bien con pinceles de distinto tamano).
Ejemplos delineas que podrian haber sido realizadas
con pincel: sGK-076 (fig. 8¢c) y SGK-060 (anchas) (fig.
2a), SGK-063 (angostas) (fig. 8d), SGK-015 (fig. 8e)
y WM-065 (puntos cuadrangulares) (fig. 2i).*°

En cuanto a las habilidades técnicas de aplicacion del
colorante, algunas piezas denotan un buen manejo de
ellas, con evidente control del gesto técnico, produciendo
elementos graficos caracterizados por la prolijidad de
los trazos, regularidad de los bordes y mantenimiento
de anchos de lineas y diametros de puntos dentro del
propio elemento grafico y entre elementos del mismo
motivo (p.e., tabletas SGK-168, SGK-169, SGK-076,
SGK-062Yy SGK-063). Otros objetos denotan un menor
dominio técnico, con trazos desprolijos, irregulares y
de anchos heterogéneos que reflejan que él o la artifice
tenia menos destreza para la aplicacién de pintura o
que realizé los disefios de forma mas expeditiva (p.e.,
tabletas SGK-167y SGK-061, ytablas-parante SGK-175y
SGK-176)." Enel caso de estas tltimas, sumayor tamafio
parece haber operado a favor de aumentar lavelocidad
del pintado, provocando un resultado de morfologia
dispareja, compatible con un proceso de producciéon
expeditivo. Asimismo, se observan diferencias entre
ambas: en SGK-176 los puntos mantienen siempre la
morfologiacircularalolargo de todo el artefacto, mien-
tras que en SGK-178 los elementos son subcirculares
y semiovalados. Estas diferencias podrian deberse a
que los/as productores/as de estos disefios no tenian el
mismo grado de habilidad técnica, o bien el proceso de
produccién habria sido mas rapido en el segundo (fig.
6c)y con mayor cuidado en el primero (fig. 6d).
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Figura 8. Detalle de huellas técnicas de aplicacion de pintura: a) tabla-parante SGK-176, digital en rojo y negro; b) tableta sGK-169,
digital en rojo y negro con sello; c) tableta SGK-076 (cara reversa), negro con pincel; d) tableta sGK-063, negro con sello y rojo con
pincel; e) rama desbastada SGK-015, negro con pincel. Figure 8. Details of technical traces of paint application: a) pillar board SGK-
175, digital in red and black; b) tablet SGK-169, digital in red and black with a stamp; c) tablet SGK-076 (back view), black with a brush;
d) tablet SGK-063, black with a stamp and red with a brush; e) scraped branch SGK-015, black with a brush.

COMPARACIONES CON
REGISTROS FOTOGRAFICOS
Y DIBUJOS ETNOGRAFICOS

Delasseries de fotografias tomadas por Martin Gusinde
ensus trabajos de campo, hay dos tomas de una misma
escena que muestran a un grupo de participantes del
chiéjaus posando frente alacamara, incluyendoa suau-
tor. Enunadeellas, tres hombres sostienen una tableta
cada uno (fig. 9a). Dichos objetos no se corresponden
con ninguno de los registrados en las colecciones bajo
estudio, pero muestran disenos totalmente compatibles
con el repertorio de la coleccién aqui presentada.
Otras de las fotos captadas por Gusinde registran
el exterior e interior de la choza ceremonial del chiéjaus
de1922 (fig. 9byc). Enesta tiltima pueden observarse
al menos unas 20 ramas desbastadas con disefios
pintados, nueve tablas-parante decoradas y la tableta
SGK-076 colgando de su techo. Dado que la foto es
en blanco y negro, la informacion sobre los colores es
restringida, pero pueden reconocerse algunos oscuros

ns

(negro o rojo), lo cual coincide con las descripciones
de las tablas-parante, ramas desbastadas y la tableta
previamente mencionada en este trabajo, con disefos
pintados en negro y/o rojo. Esta informacioén visual
revela la importante inversion laboral implicada en la
preparacion de lachoza del chiéjaus, ya que sudecoracion
interior abarcé numerosos elementos de su estructura.

Los disefios de tabletasy tablas-parante también
fueron documentados por Gusinde (1986) y Samuel
Lothrop (2000:1am. 1X) en dibujos coloreados; hemos
identificado seis artefactos de esta coleccion exacta-
mente iguales o muy similares a dichas reproduccio-
nes (tabletas SGK-076, SGK-167, SGK-168, SGK-169y
tablas-parante SGK-175y SGK-176). Las ilustraciones
de Gusinde fueron bastante precisas en cuanto a la
morfologiade los objetosy sus disefios, lo cual confirma
su confiabilidad como fuente de primera mano. Los
bocetos de Lothrop, en cambio, presentan solamente
patrones con cierta coincidencia con los aquianalizados,
sin ofrecer datos de las morfologias de los artefactos.
Las similitudes entre estos dibujos y las piezas bajo
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estudio permiten enfatizarla utilidad de los registros
etnograficos como una fuente relevante de datos para
las investigaciones antropolégicas y arqueolégicas
sobre cultura material.

DISCUSION Y CONCLUSIONES.
DE AGENCIAS SUBYACENTES
A LA VARIABILIDAD Y
RECURRENCIAS EN LAS
IMAGENES-ARTEFACTO DEL
CHIEJAUS

El trabajo aqui presentado ha demostrado que el re-
gistro etnografico de practicas artisticas ofrece una
doble potencialidad. Por un lado, constituye la base de
los analisis desarrollados por los etnégrafos que reali-
zaron los trabajos de campo (Gusinde 1986; Koppers
1997; Lothrop 2002), y abre posibilidades para futuras
investigaciones. Aunque estarian parcialmente limita-
das por los sesgos de los catastros iniciales, podrian
abrirasuvezlaposibilidad de sumar nuevos conceptos
y métodos de trabajo que entreguen informacion pre-
viamente desconocida. Por otro lado, laintegracion de
textos, fotografiasy artefactos del arte del chiéjaus de
1920y 1922, y su estudio con métodos sistematicos y
técnicasdigitales, hanayudado a caracterizar cualidades
tecno-visuales novedosas de las imagenes-objeto, que
develan aspectos de las agencias de sus productores/as.

Varias inferencias pueden realizarse a partir de es-
tos analisis. Enrelacién conla construccion de lachoza
yeldesbastedelasramas, tareas que fueron realizadas
conun hachade hierro, muestran como algunos cambios
tecnolégicos fueron aceptados incluso dentro de la esfera
ceremonial, mientras que las practicas tecno-visuales
de decoracion de la construccién tuvieron un ritmo de
transformacion mas lento, manteniendo los colores 'y
elementos graficos que componen los motivos (lineas
de puntos, lineas sdlidas, series de guiones y grillas).
Estos Gltimos son totalmente consistentes con los re-
pertorios de otras formas de arte yagan, evidenciando
un coédigo visual general que oper6 a gran escala, tales
como las pinturas del cuerpo, mascarasy arte rupestre,
e incluso algunos disefios de arte mobiliar 6seo de
contextos arqueoldgicos milenarios (Fiore 2005, 20086,
2011,2020; Gallardo et al. 2023).
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Figura 9. Seleccion de fotografias del chiéjaus de la serie de Martin
Gusinde en1922:a) grupo de personas, incluido a Gusinde; tres
de ellos sostienen tabletas de sus brazos; b) vista del exterior
de la choza de chiéjaus; c) vista del interior de la estructura,
noétense las numerosas tablas-parante y ramas desbastadas
con decoracion colgadas (fotografias del Archivo Asociacion
de Investigaciones Antropolégicas, Buenos Aires, Argentina).
Figure 9. Selection of photographs of the chiéjaus from Martin
Guside's1922 serie: @) group of people, including Gusinde, celebrating
the chiéjaus; three of them holding tablets on their arms; b) exterior
view of the chiéjaus hut; c) interior view of the hut; note the numer-
ous pillar boards and decorated scraped branches hanging from its
structure (photos from the Archivo Asociacion de Investigaciones
Antropolégicas, Buenos Aires, Argentina).
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Conrespecto al repertorio de T™ de los artefactos
del chiéjaus, resulta notorio que, por un lado, las dos
tablas-parantey, por otro, las dos ramas desbastadas,
comparten los mismos TM y colores, respectivamente,
demostrando cierta estandarizacién en el despliegue
de disefios decorativos de estos objetos de gran tama-
o, lo cual se confirma con las observaciones sobre la
fotografia del interior de la choza ceremonial (fig. 9¢).
En aquellos casos, la agencia de los/as productores/
as fue orientada por un cédigo visual comin y no por
elecciones personales.

Por el contrario, en las tabletas hay pocos casos
de T™M compartidos en dos 0o mas ejemplares, e incluso
aquellos TM comunes, en general, se caracterizan por
trazosy puntos de distinto tamafio, aumentando asila
variabilidad decorativa del conjunto artefactual. Estafalta
de estandarizacién implica un cierto grado de libertad
operando aescaladelos/as productores/as individuales,
cuyas agencias dejaron huellas en estas piezas. Situacion
queresultallamativa pues setratade objetos utilizados
en un contexto ceremonial como el chiéjaus, a lo largo
del cual regian numerosas pautas rituales de alta signi-
ficacion simbélicay social. Las senales de las agencias
productoras se observan tanto en la eleccién/creacion de
los TM, en la combinacién de ellos dentro de las caras
de los artefactos y en los diversos grados de habilidad
técnica o ritmos de trabajo que subyacen a los gestos
técnicos desplegados en la aplicacion de pintura sobre
los soportes. Asi, el estudio de este corpus artefactual ha
demostrado que en las practicas de produccion de estas
imagenes-objeto se han desarrollado simultaneamente
una reproduccion visual —de colores, elementos graficosy
algunos Tm registrados en otras formas de arteyagan-y
una produccion protagonizadas por personas con distinto
nivel de experticia—desde novatos hasta expertos—ycon
diversavelocidad enlatarea decorativa—desde expeditiva
hasta cuidadosamente ejecutada-.

En el contexto fueguino de inicios del siglo XX,
profundamente permeado por la ocupacién del usin
yagan por poblacioén de origen europeo-criollo, la cele-
bracién de esta ceremonia constituyé una crucial funcién
de reproduccion social. Incluso, cuando hubiese sido
impulsada por Martin Gusinde para lograr su registro
etnografico, ambos chiéjaus involucraron la comunica-
cion de saberes y practicas desde adultos ya iniciados
ajovenes uswaala. Enelinterior de esa “cueva costera”
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construida de madera fueguina se gener6 un pequeno
universo yagan, en el que, de la mano de personas con
distintos ritmos de trabajo y grados de experiencia
técnica, pero orientadas por una culturavisual comun,
volvieron a florecer los colores fueguinos.

AGRADECIMIENTOS A la comunidad indigena yagan
Paiakoalade Tierra del Fuego (Ushuaia, Argentina), la
comunidad yagan de Bahia Mejillones (isla Navarino,
Chile)yal Sr. Victor Vargas-Filgueira, referente del pue-
bloyagan. Al Padre Franz Helm, rector del monasterio
Sankt Gabriel (2022), por suinterés en el desarrollo de
estas investigacionesy por sugenerosa hospitalidad. A
Claudia Augustat por brindarnos accesoalas colecciones
del Weltmuseum Wien. A Lautaro Garcia Guglielmino
por el procesamiento de la figura 9c. Este trabajo se
enmarca en el proyecto PIP-CONICET 2080CO, Los
colores de Karukinka-Usin.

NOTAS

!'Empleamos el término decoracion para designar
el proceso y efecto de ornamentar una estructura,
artefacto o persona, generando imagenes con cuali-
dades estéticas, comunicativas, expresivas y perfor-
mativas, con implicaciones socioeconémicasy simbo-
licas para los/as productores/as y usuarios/as de las
iméagenes-objeto, también denominadas iméagenes-
artefacto (Aschero 1988; Conkey 2009; Fiore 2020).

2 La utilizaciéon del tiempo pasado solo remite a
eventos ocurridos hace un siglo y no supone una vi-
sion reduccionista del pueblo yagan a dicho pasado,
yaque, como hemos indicado, hay comunidades yaga-
nes activas en Chile y en Argentina.

® Por cuestiones de espacio solo se consignan los
datos mas relevantes para la presentacion de los re-
sultados sobre los artefactos pintados situados en el
interior de la choza.

*No se han identificado varillas en las colecciones
estudiadas.

®En algunos casos, la interaccion entre las varia-
bles genera procesos de equifinalidad, cuyo analisis
excede los objetivos de este trabajo.

S La variable “orientacién” es indeterminable en
las bases de pintura (N =10).
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7En el artefacto sGK-176 solo la linea de puntos
central estd conformada por puntos ovalados, alter-
nados con otros circulares. Retomaremos este caso
mas adelante.

8 Esto implica que es posible que exista una mini-
ma variabilidad tonal inter-artefacto del color blanco.

9 Esta linea de puntos es la méas corta de todo el
conjunto artefactual y esta constituida solo por dos.
No queda claro si se interrumpid su produccién o si
se hizo intencionalmente corta. Esta segunda opcion
parece menos probable en tanto que este motivo des-
compensa la simetria del disefo total de la cara del
artefacto, lo cual es una caracteristica muy poco fre-
cuente en la coleccion estudiada.

12 Cabe notar que los puntos cuadrangulares tam-
bién podrian haber sido producidos mediante pintura
digital, utilizando la porcién media de un dedo o el
canto externo de la mano como “espatula” para espar-
cir la pintura sobre el soporte.

"Surge aqui la pregunta acerca de si seran estas
huellas técnicas de uswaala inexpertos/as producto-
res/as de disenos pintados. Quizas futuras investiga-
ciones nos permitan resolverla.
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