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EDITORIAL

Este ano 2025 el Boletin del Museo Chileno de Arte Precolombino celebra 40 anos de historia.
Como si fuera poco, el presente volumen (30.1) marca un hito significativo en la trayectoria
de la revista, pues constituye el nimero 50 desde su fundacion en 1986. Desde entonces
y con este nuevo ejemplar, hemos publicado 306 articulos académicos, 54 editoriales o
presentaciones y dos homenajes en poco mas de 6500 paginas. Un proyecto extraordinario
que habla por si mismo en términos de su envergadura, persistencia y calidad, detras del cual
hubo muchas personas e instituciones, siempre con el Museo Chileno de Arte Precolombino
como soporte principal. Qué decir de las autoras y los autores de los textos, los verdaderos
responsables de dar cuerpo y contenido a cada una de las publicaciones, asi como de quienes
han conformado a lo largo de todo este tiempo el Equipo Editorial de la revista, colaboradores
y colaboradoras incondicionales de la edicion y del formato. Sin olvidar jamas a las lectoras
y lectores, grandes culpables de la continuidad y valorizacion de este medio de difusion del
conocimiento sobre los pueblos originarios y sus predecesores americanos. Esta obra escrita

en cuatro décadas es suya, de todas y todos ustedes.

Lalabor actual del Equipo Editorial del Boletin es, precisamente, dar continuidad a este enorme
legado, justamente a través del legado. Tras 40 arios la revista posee una linea e identidad propia
y consolidada a lo largo del tiempo, pero que aun asi hay que saber resguardar y proteger, sobre
todo en una era de proliferacion masiva de revistas y de una voraz industria editorial en el campo
académico. En efecto, los estandares internacionales y los requerimientos de los sistemas de
indexacion empujan hacia esta homogeneizacion de las publicaciones seriadas con una fuerza
tal que a veces se vuelve muy complejo nadar contra esa corriente para conservar una esencia
propia. Pero, la fuerza de la tradicion del Boletin ayuda a frenar ese flujo externo, apoyado en
su historia, en el museo y en un campo del conocimiento que todavia ansia un espacio propio
y abierto de comunicacion y difusion del saber especializado sobre las artes, las culturas y las
expresiones simbolicas que contiene y contuvo el continente americano. Nuestro trabajo, en
ese sentido, es mantener el bastion vigente ante la voragine de los frios indices y cuartiles de

la maquina académica que predomina en el primer cuatro del siglo Xxi.

Una tarea que no es sencilla ni gratuita, dado que requiere de grandes esfuerzos humanos,
intelectuales y de tiempo. Enhorabuena, contamos con un equipo profesional y altamente
capacitado para llevar a cabo esta tarea, compuesto por Marcelo Alarcon como Editor 1 (desde
hace 8 afos), Carole Sinclaire y Alex San Francisco como Editores 2 (1y 4 anos, respectiva-
mente), Victor Jaque como Editor Grafico (10 aros), Isabel Spoerer como Correctora de Estilo

(7 afos) y Martha Seelenberger como Traductora (desde este ario), a lo que se suma quien
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suscribe como Editor del Boletin (4 afos). De este equipo depende todo el funcionamiento
editorial de la revista, desde que llegan los manuscritos hasta que son finalmente publicados
en internet. A esto se agrega el trabajo realizado por los equipos de comunicaciones, progra-
macion y gestion del Museo Chileno de Arte Precolombino. No podemos no considerar a las
evaluadoras y evaluadores que revisan todos los manuscritos que ingresan al proceso editorial,
una labor ad-honorem pocas veces reconocida de la cual dependen revistas como esta. A todas
ellas y todos ellos, mis felicitaciones y agradecimientos por sostener y engrandecer el legado

que significa este Boletin.

Este aniversario se celebra, ademas, con una renovacion institucional, dado que, a la alianza
sostenedora realizada por el Museo Chileno de Arte Precolombino y la Universidad Adolfo
Ibafez, vigente desde el ano 2021, se incorpora a partir de este nimero la Pontificia Universidad
Catolica de Chile. Una triada que ayudara a dar sostenibilidad y crecimiento a la revista en lo
economico, academico y comunicacional. Esperamos que este convenio sirva para potenciar
nuestros planes de internacionalizacion y apertura a nuevos circulos de escritores/as y lectores/

as a lo largo y ancho del continente americano, asi como a otros puntos del planeta.

Como parte de esta asociacion se ha querido realizar una completa renovacion de nuestro
Comité Editorial, desde ahora conformado por un miembro de la Pontificia Universidad
Catolica de Chile, otro de la Universidad Adolfo Ibanez, dos del Museo Chileno de Arte
Precolombino y uno externo, para conformar un equipo de cinco personas que colaboraran
junto al Editor en las tareas esenciales de la revista y su proyeccion. Los primeros invitados
para asumir estos roles han sido, respectivamente, Roberto Campbell Toro, Fernando Guzman
Schiappacasse, Bat-ami Artzi, Felipe Armstrong Bruzzone y, como figura externa a Maria
Isabel Alvarez lcaza, Investigadora Asociada del Instituto de Investigaciones Estéticas de la
Universidad Nacional Autonoma de México. Estamos muy contentos y agradecidos de este
nuevo equipo, cuya primera tarea sera renovar nuestro Consejo Editorial en bisqueda de un

mayor alcance geogréﬁco y diversidad disciplinar.

Este nimero inicia los festejos de los acontecimientos sefialados, presentando ocho articulos
de primer nivel, todos escritos en espariol. Cuatro de ellos provienen de Argentina, dos de Perd,
uno de México y otro de Chile. Son textos diversos en lo disciplinar y tematico, que cruzan la
iconografia, el arte ritual, las ofrendas funerarias, la arquitectura monumental, las narraciones
figurativas, las revistas culturales y los intercambios. Un volumen en el que confluyen la ar-
queologia, el arte y las representaciones, en algunos casos correspondientes al propio mundo
precolombino y en otros a la sociedad contemporanea respecto a los pueblos originarios del
continente. Encrucijadas que ponen de manifiesto uno de los aspectos mas valiosos y signifi-
cativos que este Boletin quiere ofrecer a la comunidad, a saber, el interés por la diversidad y el
llamado a la densidad humana. Cualidades que convierten a esta revista en un espacio Gnico en

la academia para debatir y socializar investigaciones sobre arte, cultura y simbolismo americano.
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Esperamos que esta entrega sea un aporte al pablico lector de la revista, y que logre fomentar
nuevas y distintas investigaciones sobre los temas presentados por sus autores y autoras. A
todas y todos ellos, por supuesto, muchisimas gracias por confiar al Boletin sus escritos y a

ustedes, por seguir leyéndonos a 40 anos de nuestro nacimiento.

Benjamin Ballester Riesco*

Equipo Editorial

* Editor del Boletin del Museo Chileno de Arte Precolombino, Santiago, Chile. orcip: 0000-0002-7677-717X.
E-mail: bballester(@museoprecolombino.cl
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Culturavisual eindigenas enla
Argentina de inicios del siglo XX:
las ilustraciones en Carasy Caretas
en el ano del Centenario

Visual Culture and Indigenous People
in Early 20" Century Argentina: The
Illustrations in Carasy Caretas in the
Centenary Year

Agustina Ollier®, Dario Hermo® & Maximo Farro®

RESUMEN

En este articulo se explora la relevancia de los dispositivos visuales aparecidos en medios graficos no
académicos en la generacion y circulacion de narrativas graficas acerca de los pueblos indigenas de
Argentina. Se analizan las ilustraciones presentes en la revista Carasy Caretas, publicadas durante el
Centenario de la Revolucion de Mayo (1910). Valiéndose del codigo visual, la revista tuvo un lugar privi-
legiado en latransmision del ideario de las clases dominantes a un amplio grupo lector. Los personajes
retratados son reconocibles a partir de una serie de atributos fisicos y una cultura material especifica.
“Lo indigena” surge de manera recurrente, posicionando esa alteridad en oposicion a los intereses
nacionales, ya sea visto como enemigo, como vencido, como version pretérita de la humanidad o como
peligro. Estas narrativas sobre los pueblos originarios contribuyen a comprender histéricamente el rol
de las revistas como elementos que aportaron a la mirada popular de principios del siglo xx, y actiian
incluso en la actualidad nutriendo las representaciones racistas y anacronicas que coadyuvan a la
invisibilizacion social de estos pueblos.

Palabras clave: revistas culturales, dispositivos visuales, Revolucién de Mayo, estereotipos.

ABSTRACT

This article explores the relevance of visual dispositives published in non-academic graphic media in the
generation and circulation of visual narratives about the indigenous peoples of Argentina. The analysis
begins with the illustrations published in the magazine Carasy Caretas during the centenary of the May
Revolution (1910). The visual code of the magazine played a key role in disseminating the ideology of the
dominant classes to a wide audience. The indigenous characters featured in the publication could be identified
through a series of physical attributes and specific forms of material culture. The portrayal of the ‘indigenous’
is a recurring theme, positioning this otherness in opposition to national interests, whether seen as the
enemy, the vanquished, a past version of humanity or a threat. These indigenous narratives contribute to a
historical understanding of the role of magazines as elements that helped to shape the popular gaze in the
early twentieth century and continue to foster the racist and anachronistic representations that contribute
to the social invisibility of indigenous communities today.

Keywords: cultural magazines, visual dispositives, May Revolution, stereotypes.
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INTRODUCCION

El objetivo de este articulo es evaluar y analizar los
modos de representacion no académicos referidos alos
pueblos originariosy su pasado, en el marco del Cente-
nario de la Revolucion de Mayo celebrado en Argentina
el ano 1910. En este sentido, nos preguntamos ;,c6mo
eranlasrepresentacionesacerca de estas comunidades
quecirculaban alafechaenlos medios graficos de gran
alcance?, ;qué nos dicen del rol que les otorgaban las
élites intelectuales en sus narrativas? Para responder
estas preguntas nos proponemos trabajar sobre las
ilustraciones presentes en las revistas culturales, en-
tendiéndolas como dispositivos visuales. Utilizaremos
este concepto en el sentido propuesto por Cecilia Simén
(2018, 2020), para hacer referencia al universo de
imagenes sobre los grupos indigenas publicadas en los
medios graficos. Lasilustraciones tienen una dimension
asociadaalavisibilidady alaenunciacién que habilita
la posibilidad de historizarlas (Deleuze 1990) a partir
del analisis de los contextos y las rutinas de practicas
que actlian como mediadores (Grasseni 2009).

Los estudios en cultura visual permiten abordar
las manifestaciones visuales nacidas delaeclosion dela
cultura popularylos medios de comunicacién masivos,
que desbordan las fronteras de las artes tradicionales
(Marchan 2005). Estas expresiones graficas constitu-
yen construcciones culturales surgidas en contextos
concretos (Marchan 2008), y operan como lugares en
los que se crean y discuten significados que producen
y reelaboran el mundo (Mirzoeff 2003). Su estudio
como documentos histéricos debe ser abordado con
un enfoque critico y contextualizado (Burke 2001),
considerando que no representan un mero reflejo del
pasado, sino que constituyen agentes sociales, a partir
delos cuales podemos reflexionar en torno ala historia
(Gell 1998; Palos 2000; Chateau 2017). Segin Sergio
Caggiano (2012), lasimagenes participan en la percep-
ciényvaloracion del entorno social de quienlasobserva,
ya que co-construyen discursos, muestran uocultan a
grupos,y naturalizan posicionesy relaciones sociales.

Lasimagenes con las cualeslos medios de comunica-
ci6n hanrepresentadoalos pueblosindigenas de América
y su pasado fueron construidas a partir del encuentro
con lo lejano y lo exético, y son parte del entramado de
dispositivos que generan estereotipos (Pinyol 2016).

Cultura visual e indigenas en Caras y Caretas

En cuanto dispositivos, es decir, como "méaquinas para
hacerveryparahacerhablar”, lasilustraciones funcionan
como el primer lugar de invencion de una subjetivacion
(Deleuze1990:155), yactlian como elementos que crean
y expanden estereotipos. Estos constituyen una repre-
sentacion repetida frecuentemente que simplifica algo
complejoy distorsiona lo figurado al enfatizar algunos
atributos en detrimento de otros (Gamarnik 2009).

El andlisis de las imagenes que la sociedad occi-
dental produce acerca de los Otros es un campo de
estudio de amplia trayectoria (Burke 2001), tanto en
contextos cientificos (Edwards 2001; Moser 2001;
Edwards & Hart 2004; Sommer 2006; Prieto Ustio
2022; entre otros) como extra-académicos (Vappereau
2014) o artisticos (Carocci & Pratt 2022). Existen dife-
rentes lineas de trabajo que se focalizan en las pro-
ducciones visuales sobre indigenas, principalmente a
través del andlisis de fotografias elaboradas desde el
campo cientifico-académicoy educativo —publicaciones
cientificas, manuales escolares, textos de divulgacion,
etc.— (Giordano 2004; Ramirez et al. 2005; Beniscelli
2013; Rosales 2016), y su circulaciéon en espacios que
le son ajenos como postales, prensa y otros similares
(Caggiano 2012; Maidanaetal. 2021), aunque también
en diferentes soportes como el ciney dibujos de la épo-
ca colonial (Carrefio 2005, 2008; Bajas 2006; Rivera
Cusicanqui 2015; Rodriguez 2015). En particular, nos
hemos centrado aquienilustraciones, es decir, image-
nes que sonelresultado de unaformadearte aplicada,
donde confluyen disciplinas como el dibujoy el diseno,
y cuya identidad esta ligada a la representacion de un
texto (Menza Vados et al. 2016).

Asimismo, notamos que existe unvacio respecto
del proceso de construccién grafica de los pueblos indi-
genasenla prensa periddicailustrada. La preguntaque
Caggiano (2012) se hace sobre el modo en que la cultura
visual en Argentina esté atravesada por “lo étnico”, se
actualizaen este articuloalindagarlasilustraciones de
Carasy Caretas (enadelante cyc) durante el Centenario
de la Revolucién de Mayo. Esta publicaciéon, emblema
de las revistas culturales argentinas (“magazines”,
segin Ojeda y colaboradores [2018]), refleja el auge
de estos medios en el ano 1910. Los resultados permi-
tiran discutir el rol de estas revistas en los extramuros
académicosyenlaconformacion de estereotipos sobre
los pueblos originarios.
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LA IDEOLOGIA ESTATAL DE

LA EXTINCION DEL INDIGENA:
ENTRE LA “CONQUISTA DEL
DESIERTO” Y EL CENTENARIO

En Argentina, los pueblos indigenas han sidoy son foco
de estereotipos que cristalizan diferentes prejuicios. En
efecto, la construccion hegemonica de un imaginario
que remite a una “Argentina blanca” tuvo como soporte
ideolégico el pensamiento del evolucionismo social de
base positivista, sostenido por las élites intelectuales
que forjaron el Estado argentino (Martinez Sarasola
1992; Teran 2000; Tamagno 2011; Barreiroetal. 2017).
La nocién de progreso que esta ideologia propugnaba
relegabaalos pueblos originarios a tiempos pretéritos, “a
unacondicién casiinfrahumana, de ‘resabio del pasado’
yobstaculo parael desarrollo” (Fernandez 2010: 5). En
el plano factico, desde el Estado se ejecutd un proceso
de exterminio y apropiacién territorial, cuyo punto
culminante se dio en el alo 1879 con la “Conquista del
Desierto” bajo el mando de Julio A. Roca, accién que
forzo la desarticulacion de las poblaciones indigenas
del norte patagoénico y su desplazamiento al suro a
centros urbanos (Delrio 20085). Igual politica genocida
se llev6 a cabo, contemporaneamente, en la llamada
“Conquista del Chaco”, con la consiguiente transcul-
turacion y el despojo territorial por parte del Estado
y la implementaciéon de emprendimientos privados
de explotacién agricola y forestal (Martinez Sarasola
1992; Inigo Carrera1998; Constant 2017).

Como correlato de esta politica sistematica en la
Pampa, la Patagoniay el Chaco, se elabor6é una memo-
ria histérica excluyente, construida por hombres blan-
cos, militares y dirigentes del Estado. Estos relatos,
de gran pregnancia en los imaginarios sociales acerca
de los grupos indigenas, ocultan las estrategias de
resistenciaylos presentan envias de desaparicién oya
extintos. Y siperduran, se los interpreta como relictos
de un pasado remotoy romantizado, como habitantes
de un “desierto” que solo se torné productivo cuando
los criollos y europeos lo poblaron. En este “desplaza-
mientodelaalteridad”, se pasaa “simbolizar al indigena
actual siempre a través de atributos ligados de una u
otra manera a la nocién de ‘exterioridad’ (con relacién
a lo ‘contemporaneo’, lo ‘nacional’, lo ‘normal’, etc.)”
(Valverde 2013:143).

Cultura visual e indigenas en Caras y Caretas

Ademas, estas comunidades eran concebidas
como un obstaculo para el progreso de la nacién, de
ahi que el gobierno impulsé politicas de intervencion
inmigratoria con el objeto de poblar el pais de trabaja-
dores con costumbres “civilizadas”, preferentemente
provenientes de los paises del norte de Europa. Sin
embargo, los inmigrantes procedian del mediodia
europeo, y muchos pasaron a conformar la incipiente
claseobrera, yaparticipar en sucesivas luchas sociales.
Hacia comienzos del siglo XX se produjo el desarrollo de
estrategias de asimilacién desplegadas por el aparato
estatal, en especial por la escuela y dispositivos sim-
bélicos, como las festividades publicas (Bertoni 2001).
Conesto se intentd incorporar alos nuevos ciudadanos,
creando un sentimiento de unidad y pertenencia nacio-
nal que se materializaria alrededor de una Argentina
blanca, préspera e integrada al mundo sobre la base de
un modelo agroexportador.

Esto se puso de manifiesto, de manera contun-
dente, en el contexto de las fastuosas celebraciones
conmemorativas del Centenario de la Revolucion de
Mayo, organizadas en Buenos Aires en 1910 durante
la presidencia de José Figueroa Alcorta. En efecto, en
el transcurso de las primeras décadas del siglo xx las
naciones sudamericanas comenzaban a celebrarlos100
afos de sus independencias de las coronas europeas
(Fernandez Bravo 2006). Esos festejos fueron oportu-
nidades paralareafirmacion de laidentidad nacional,
laenunciacién de un relato cohesivoy el despliegue de
un imaginario visual consistente con ella.

Los fastos fueron ampliamente cubiertos por
la prensa periodica y las cronicas de los semanarios
ilustrados de circulacién masiva (Maiz 2000; de Marco
2006; Gringauz 2009, 2009-2010; Ferrero 20104,
2010b; Gutman 2011). En dicho marco, la ciencia tuvo
un lugar relevante ya que se llevaron a cabo diversos
eventos, tales como el xvii Congreso Internacional de
Americanistas (17 al 23 de mayo de 1910), la Cuarta
Conferencia Panamericana (12 de julio al 30 de agosto
de1910)yel Congreso Cientifico Internacional Ameri-
cano (10 al 25 dejuliode 1910) (de Asia 2011; Carmona
2023). Allise expusieron trabajos sobre antropologia
yarqueologiade los gruposindigenas dela Argentina
y del continente americano, y se debatieron las ideas
del paleontélogo Florentino Ameghino y del cientifi-
co checo-estadounidense Ales Hrdlicka, acerca del
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origen y la antigliedad del poblamiento americano
(Simén 2018).

En la misma época, el antropélogo Félix Outes
y el entomoblogo, dibujante y fotégrafo Carlos Bruch
(1910: 5) publicaron un manual escolar referidoa “[...]
los habitantes prehistéricos de la Reptblica, los que
existian en el momento de la conquista y los que atn
subsisten, precariamente, en algunas localidades
lejanas”. Una obra pedagodgica concebida en la aca-
demia que recorre distintas provincias “geo-étnicas”,
aportando datos sobre el area de dispersion, los carac-
teres fisicos, lingliisticos y socioldgicos de los grupos
indigenas que habitaron y habitan cada region. Este
primer manual de antropologiay prehistoria esta pro-
fusamente ilustrado con fotografias de restos 6seos,
objetos, retratos de indigenas contemporaneosy paisa-
jes delasregiones donde vivian, asicomo de ilustracio-
nes, mayormente de cultura material y cartografias, y,
en menor medida, reproducciones de dibujos indigenas
realizados en la época colonial.

En suma, en dicha coyuntura de exuberancia pa-
tridtica de los fastos oficiales que celebraban también
los logros de la ciencia nacional, nos interesa indagar
en las representaciones visuales sobre los indigenas,
difundidasenlos circulos extra-académicos, tomando
elcasode cyc.

LAS REVISTAS CULTURALES
Y CARAS Y CARETAS

En Argentina, las revistas ilustradas de comienzos
del siglo xx (p.e., cyc, PBT, Fray Mocho y El Hogar)
formaron parte de los nuevos consumos accesibles a un
gran publico (Ojedaetal. 2018)." El formato se consolido
enuna ecologia de revistas noacadémicas “con amplia
capacidad de masificaciony segmentacion, asicomo de
hibridacién de géneros” (Ojeda et al. 2018: 427). A su
vez, la prensailustrada se vali6 del codigo visual como
herramienta para fijar en el imaginario de la sociedad
bonaerense una serie de noticias y topicos narrados a
través de una formula de lectura-entretenimiento (de
Cabo2021), incorporando una “espectacularizacion del
texto” (Gringauz 2009: 2). El Centenario sirvié como
estrategia de venta de las revistas ilustradas, en tanto
fue configurado como un acontecimiento periodistico
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y publico sin precedentes (Gringauz 2009-2010). Asi,
en el afo 1910, cyc tenia un tiraje de mas de 100.000
ejemplares (Eujanian 1999: 105), mientras que el
numero especial del Centenario llegé a las 201.150
unidades vendidas, cifras que indican su contundente
éxito (Gémez 2018).

cyc naci6 en Argentina en el alo 1898, heredera
del semanario homénimo fundado en Uruguay por
Eustaquio Pellicer, quien en Buenos Aires reedito la
revista junto a Bartolomé Mitre y Vedia como director,
prontamente reemplazado por José S. Alvarezy Manuel
Mayol (Eujanian 1999; Rogers 2008; Gomez 2015).
La revista se distinguié por abordar la actualidad y la
historia argentina desde el humor satirico, empleando
una narrativavisualy una escritura sencilla (Curi 2018).
Por ello, sucontenido, que no requeria de competencias
especificas para su consumo, y su bajo costo -$0,20
durantevarios anos- (Morafia 2008, en Gomez 2015),
hicieron que fuese accesible aunaampliaaudiencia desde
el punto de vista material y simboélico (Rogers 2008).

Lapublicacion, inspirada en los magazines euro-
peosyestadounidenses, acompaind sus notas con docu-
mentos graficos como fotografias, dibujos, caricaturas
e historietas, através de los cuales construyé su propia
realidad mediante el vinculo entre imagenesy palabras
(Gomez 2015). El trabajo cont6 con la participacion
de diversos ilustradores rioplatenses y europeos, sin
embargo, en este articulo trataremos producciones del
gallego José Maria Cao, autor de destacadas obrasy
evaluador de las colaboraciones que llegaban alarevista,
quien finalmente se alejariade cyc en1912 para fundar
Fray Mocho. Unarevista también del uruguayo Aurelio
Giménez, cuya carrera como ilustrador la inici6 en la
cyc de Montevideo en 1894, para luego incorporarse a
suhomoéloga portefia, asicomo del arquitecto, dibujante
y caricaturista italiano Renato Schiavon, radicado en
Chile desde 1906 (Rogers 2008).

LOS CONTENIDOS SOBRE
INDIGENAS EN CARAS Y CARETAS
DE 1910

Durante 1910 se publicaron 53 nameros de cyc, los
que en este trabajo revisamos en su totalidad. En sus
paginas, los indigenas aparecen con mayor frecuencia
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enfotografias que representados enilustraciones. Las
fotos acompanan notas de diversa indole: la presenta-
cion de la “Sociedad protectora y defensora del indio”
(cyc 590, 22 de enero de 1910: 56); “El veraneo en el
desierto” (cyc 593,12 de febrero de1910: 83) en alusién
alosatractivos turisticos de las provincias patagonicas;
“Un coyaferoz” (cyc 598,19 de marzo de1910:77), que
muestra crimenes cometidos por “indios”; otra de retratos
suyos en susviviendas tradicionales en Tierra del Fuego
(cyc 603, 23 de abril de 1910: 74); “El proletario en la
vispera de larevoluciéon” (cyc 607, 21de mayo de 1910:
198), que narra el trabajo forzado de nativos, negros y
criollos; “Los franciscanos en el Pilcomayo” (cyc 623,
10 de septiembre de 1910: 68), sobre una misién en el
Chaco y foto de “indiecitos”; notas en relacioén con las
actividades productivas “tradicionales”;y fotos de estos
pueblos como parte del paisaje.

Loindigena también aparece asociado a “los cani-
bales de Rio Negro” (cyc 592, 5 de febrerode 1910: 57-
60), en unreportaje sobre un caso policial que menciona
localidades patagoénicasy apellidos mapuches, yen el
quelos acusadosvisten ponchos. En “De Santa Cruz al
lago Argentino” (cyc 618, 6 de agosto de 1910: 90-91),
unanotasobre el progresoy poblamiento reciente de la
Patagonia, incluye una foto queilustra “indios tehuelches
y onas incorporados a la vida civilizada”. Asimismo,
se muestra al ingeniero Molina Massey con Casimiro,
tehuelche “ganador del premio de raza en la exposicion
de SanLuis, EEUU", enelano1904 (cyc 618, 6 de agosto
de 1910: 91). Otras publicaciones exponen la extincion
de pueblos originarios, en “Los Gltimos apaches” (cyc
627, 8 de octubre de 1910: 20-25), en convivencia con
articulos que resaltan ciertas caracteristicas esencia-
listas como parte del presente, tal como en “Por qué se
pintan los indios”, ilustrada con fotos retocadas (cyc
628,15 de octubre de 1910: 46-50).

En cyc se alude frecuentemente a las campanas
militares contra los indigenas y a los personajes que
colaboraron en las mismas. Destaca una nota sobre la
muerte de Antonio Pozzo, quien participé como fot6-
grafo en una de ellas realizada en la Patagonia y que
“a menudo tuvo que dejar su maquina para empunar
el arma de combate” (cyc 623, 10 de septiembre de
1910: 68), ilustrada con fotos del ejército e indigenas.
EIN° 624 (17 de septiembre de 1910: 80-83) contiene
también una anotacién sobre la conquista en el Chaco
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con fotografias del paisaje y actividades productivas.
Allise propone que la “Conquista del Desierto” continda
hacia una fase final cuya modalidad ya no implica el
asesinato de la poblacién nativa, sino una avanzada
sobre los territorios virgenes y su usufructo con fines
productivos. La conquista es descrita aqui como un
“gjercicio casi placido”, aunque aiin subsisten algunos
enfrentamientos entre las fuerzas nacionalesy “partidas
deaborigenes rateros”. EIN° 596 delarevista (5 de marzo
de1910:70-73) contiene un texto sobre el recibimiento
de un secretario estadounidense, a cargo de Estanislao
Zeballos. El escrito resulta interesante siconsideramos
loslugares dela sociedad que ocupaban en ese momento
los actores de la “Conquista del Desierto”, teniendo en
cuenta que Zeballos fue ide6logo de esta “cruzada de la
civilizacion” (Lenton 2010) y funcionario dedicado ala
actividad cientificay politica entre los siglos X1X y XX.

Ademas, en lasrevistas aparecen frecuentemente
notas, fotosy dibujos sobre arqueologiay pueblos fora-
neos, que indican un fuerte interés por el Otro cultural,
pero siempre concebido como distante y anacronico,
negando su coetaneidad (alocronismo, sensu Fabian
[2014]). La mirada esté puesta sobre lo monumental
vy lo exético, en ocasiones con referencias a casos ame-
ricanos, aunque priman las correspondientes al Viejo
Mundo: “Méjico en el centenario argentino” (Cyc 591,
29 de enero de 1910: 79-83), que contiene fotos y dibu-
jos de ruinas arqueoldgicas y fotografias de indigenas
realizando tareas productivas; “Historia de los incas”
(cyc 600, 2 de abril de 1910: 47), con una imagen de la
muerte de Atahualpa; “La ciudad més antigua de Amé-
rica” (cyc 602,16 de abril de 1910: 98-99), que incluye
fotografias de ruinas cusquenas; “;Hubo alguna vez
gigantes en la Tierra?” (cyc 619, 13 de agosto de 1910:
34-42), que presenta inferencias sobre las “primeras
razas americanas”; “Como se engana a los arquedlo-
gos” (cyc 623,10 de septiembre de 1910: 40-44), sobre
falsificaciones de antigiiedades;y “Gatos arqueélogos”
(cyc626,1deoctubrede1910: 23-27), con capturas de
gatos en ruinas romanas.

Elprimer niimero de1910 (cyc 588, 8 deenerode
1910: 78) marca el perfil de la revista sobre lo indigena
con la nota titulada “25 de Mayo. Los ex indios”, que
pregunta: “;Quién se acuerda de los indios del Sud?".
Enseguidarelatalapresenciaaborigen enla Patagonia
y sentencia que
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[...] treinta anos solamente, y el arado, el ferrocarril,
la ciudad y el alambrado sepultaron en el olvido los
despojos de la antigua barbarie, derribada a tiros por
los valientes de bombacha roja y alma atravesada de
los viejos batallones de linea. Pocas veces y en pocas
partes se habra producido una transformaciéon mas
grande sobre una extension tan vasta (cyc 588, 8 de
enero de 1910: 78).

La memoria de la reciente “Conquista del Desierto” es
vanagloriaday se resalta el olvido sobre las poblaciones
indigenas del sur argentino.

LO INDIGENA EN LAS
ILUSTRACIONES DE CARAS
Y CARETAS

Presentamos aqui las ilustraciones en las que hemos
identificado elementos, es decir, rasgos corporales o
cultura material que hacen referencia a lo indigena.
Estos personajes son reconocibles a partir de una serie
de atributos fisicos (p.e., pelo largo, tez oscura, torso
y pies desnudos) y de la cultura material (p.e., lanza,
vincha, plumas, saco, paiuelo, faja y chiripa) (Ollier
2023). Lo indigena confronta con la cultura material
occidental o moderna, la cual es representada por
innovaciones tecnolégicas (p.e., arado, escritura, arte
yciencia), carros, tlinicas, elementos grecorromanosy
la simbologia patria.

Con fines analiticos, distinguimos aquellos dibu-
josenlos que serepresentaalosindigenas, deotrosen
donde estos no aparecen (o se los ignora) en relacion
con la patriay la historia nacional. Asi se busca anali-
zar las imagenes desprendidas de los textos que las
ilustran, pero sin prescindir del contexto de produccion
y circulacion,

[...] ya que en general se ha entendido la produccion
visual como subordinada al texto escrito, a pesar que
las imagenes son una sintesis de informacion notable,
y que merecen un estudio profundo e independiente,
en tanto permiten ver el despliegue de una serie de
dispositivos visuales en la construccion de la alteridad
(Carrefio 2008:129).
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El Hombre del Dia.

El Cacique y Médico, indio toba, Darian Melindez
(Ab4 Marsngatt)
Inventor del “Tecobe”.

Cuta radical de la Colitis y todas las enfermedades
del Estémago y de los Intestinos.
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Daian Melindes T

Figural.Ilustracion de Darian Melindez para una nota publici-
taria (cyc 592, 5 de febrero de 1910: 107). Figure 1. Illustration
by Darian Melindez for an advertisement (CYc 592, February 5,
1910:107).

Ilustraciones sobre indigenas

En 1910, la primera ilustracion de un indigena publi-
cadaencyc (592, 5 de febrero de1910:107) acompana
una nota publicitaria de un producto elaborado por “el
Cacique y Médico, indio toba, Darian Melindez (Aba
Marangat(t)”, que lo retrata en primer plano, en tintay
de maneraanénima (fig. 1). El inico elemento del dibujo
que permite identificarlo como tal es el corte de pelo, ya
que viste ropa occidental que legitima suvinculo con la
medicina. En larevista N° 595 (26 de febrero de 1910:
101) la publicidad reaparece con la mismaimagen, pero
en estaocasionjunto alafotode un arbol, en alusién a
lo “natural” del producto.

En el N° 594 (19 de febrero de 1910: 84), bajo el
nombre de “El malén” se presenta un dibujo firmado
por Giménez en la que se observan tres personajes a
caballo, sin indicios de vestimenta, con vincha sobre
pelo corto, yuno de ellos en posicién de tomar un queso
(abiertoy con un cuchillo clavado) que se encuentraen
el suelo (fig. 2). Aqui se utiliza la figura de indigenas
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Caa-Pora

(Leyenda guarani)

peyorativamente paraigualarla a una parcialidad poli-
tica que pretende acceder a espacios de poder de manera
desleal. Asimismo, larepresentacion hace referenciaa
latradicién romantica de retratar escenas de malones,
haciendo ver a estas personas como salvajes dedicados
a robar ganado, mujeres y otros bienes (Delrio 2017)
(p.e., en Lavuelta del malén, de Angel Della Valle [1892],
Elrapto de la cautiva, de Mauricio Rugendas [1845],
o La cautiva, de Juan Manuel Blanes [1880] [Ollier
2023, 2024]).

Figura 2. Detalle de una ilustracién

de la seccion “Menudencias” (cyc 594,
19 de febrero de 1910: 84). Figure 2.
Detail of an illustration of the section
“Menudencias” (cYc 594, February 19,
1910: 84).

Figura 3. Ilustracion de la leyenda
guarani Caa-Pora (cyc 598,19 de marzo
de 1910: 73). Figure 3. This illustration
depicts Guarani legend Caa-Pord (CYC
598, March19,1910: 73).

Posteriormente, en el N° 598 (19 de marzo de
1910: 73-74) se representa una “leyenda guarani” rea-
lizada por el mismo Giménez con una técnica diferente
al dibujo de lineas (fig. 3). Aunque figura una mujer
indigena, su piel es blancay su pose guarda similitud
con las imagenes de la pintura renacentista. Por su
parte, aparece también un hombre que tiene latez méas
oscura, el pelo corto, viste piel de animal y carga un arco
largo. En la misma nota aparece una mujer desnuda
que recuerda a las pinturas de Paul Gauguin (fig. 4).
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Elpersonaje muestra atributos indigenas (Ollier 2023)
y pareciera estar rodeado de vegetacion.

En una publicacién sobre cartografia argentina
aparece un mapade Sudameérica (Nova et exacta delineatio
Americae partis australis), de Levinus Hulsius (1399)
(fig. 5a), que exhibe un personaje europeo junto a un
indigena gigante en la Patagonia. Larevista se vale de
unailustracion antigua que presenta algunos atributos
utilizados frecuentemente para hacer referencia a los
indigenas: pelolargo, arco, flechas y sandalias. A lavez,
destaca como se manifiestan las diferentes estaturas de
europeos, nativos de la Patagoniay el indigena represen-
tadomas al norte en el mapa. Elasombro occidental por
laestatura de los grupos patagonicos es recurrente en
las narrativas de los agentes colonizadoresylos estados
modernos.?Asi, la Patagonia fue marcada como tierra
de gigantes monstruosos y primitivos en su figura y
comportamientos, como se aprecia en una ilustracion
donde un enorme indigena se introduce una flecha en
la garganta (fig. 5b) (Ruiz Tresgallo 2021).
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Figura4. Detalle delailustracion de laleyenda guarani Caa-Pora
(cyc 598,19 de marzo de 1910: 74). Figure 4. Detail of the illus-
tration of the Guarani legend Caa-Pord (cYc 598, March 19,
1910: 74).

Figura 5: a) mapa de Sudamérica de Levinus Hulsius (1599) titulado Nova et exacta delineatio Americae partis australis, que ilustra
una nota sobre cartografia argentina (cyc 607, 21 de mayo de 1910: 253); b) detalle de la diferencia de altura entre los personajes
(Hulsius 1599). Figure 5: a) map of South America by Levinus Hulsius (1599), titled Nova et exacta delineatio Americae partis
australis, illustrating a note on Argentine cartography (cYc 607, May 21, 1910: 253); b) detail of the difference in height between the
characters (Hulsius 1599).
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Enlapublicidad de “Extracto de Pabst” (fig. 6), un
“ténico moderno que vigorizay fortifica [...] Representa
la fuerza del débil, la mejoria rapida del convaleciente,
lamaternidad triunfante de la mujer que cria”, también
aparecen atributosvinculablesaloindigena (cyc 635, 3
dediciembre de1910: 680). El peinado (trenzayvincha)y
latonalidad dela piel, permiten identificar a esta mujer
como indigena. Sus manos en actitud de plegariay la
tlnica que viste son elementos cristianos.

Finalmente, enlos “Avisos recomendados” del N°©
624 (17 de septiembre de1910:114), laempresa Gaudino
y Salsa publicita “productos paraguayos” junto a una
imagen anénima de un hombre con atributos indige-
nas: viste taparrabos, collar y un tocado de plumas,
su torso esta desnudo y sostiene una lanza (fig. 7). La
vestimenta y adornos remiten al estilo de grupos de
Norteamérica (p.e., sioux, shoshone, cheyenne). De
esta manera, el anuncio promueve una relacién entre
imageny productos que es etnograficamente inexacta.

Ilustraciones de la patriay los
indigenas (o de la patria sin indigenas)

EnelN°602delarevista (16 de abrilde 1910: 54) encon-
tramos una publicidad de un perfume femenino que, aun
siendo extranjero, sunombre es Bouquet Centenario (fig.
8). Alrespecto, Gringauz (2009-2010:17) observa: “[...]
gran esfuerzo de condensacion del tema de lo nacional: la
ilustracion retine aindiosy conquistadores, un gaucho,
un campesino (con sus herramientas de trabajo), el trigo
alrededor de todos, un monumento conmemorativo, el
escudo, algin pergamino, y unas banderas”.®
Enestarepresentacion losindigenas forman parte
delideariovisual delanacion, perode maneradominada
ysumisa: uno esta en posicioén inclinaday cabizbajo-en
contraste con aquellos que estan de pie y que miran al
frente-yel otro se encuentra conlas manos atadasylos
piesengrillados, observando a uno de los conquistadores.
Ademas, todos los europeos y criollos poseen objetos
(bandera, pergamino, lazoy guadana), mientras que los
indigenas carecen deellos. Siestos objetos representan
losaportes que cada personaje realiza alaidiosincrasia
nacional, los indigenas entonces no contribuirian téc-
nica ni culturalmente al pais. Hay otro individuo que
puede seridentificado como indigena, se encuentra de
pie, llevavinchay el pelo largo, pero a diferencia de los
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Figura 6. Detalle de ilustracion publicitaria de “Extracto de
Pabst” (cyc 614, 9 de julio de 1910: 47). Figure 6. Detail of an
illustration for the “Extracto de Pabst” advertisement (CYC 614,
July 9, 1910: 47).

PRODUCTOS
PARAGUAYOS

‘Yerba mate. Semillas de
- toda clase. I'lores y le-
- gumbres. Prueben el Ya-
~ careina, infalible contra
el reumatismo. — Gau-
dino y Salsa. Avenida de
Mayo, 1186. Bs. Aires.

Compra y venta de to-
da clase de cueros sil- |
vestres y plumas.

L

Figura7.Ilustracion publicitaria de laempresa Gaudinoy Salsa
(cyc 624,17 de septiembre de 1910: 114). Figure 7. Illustration
for the Gaudino y Salsa company advertisement (CYC 624, Sep-
tember17,1910:114).
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Figura 8. Ilustracion publicitaria de Bouquet Centenario (CYc 602, 16 de abril de 1910: 54). Figure 8. Illustration for the Bouquet
Centenario advertisement (CYC 602, April 16, 1910: 54).

otros dos, ademas de su posturarectay sumirada hacia
arriba, portauna bandera. Este tltimo, que ostenta un
simbolo nacional, se incorpora ala Argentina, pero no
enlas mismas condiciones que los europeosy criollos,
ya que, aunque sostiene el estandarte, su vestimenta
lo distingue como indigena.

Es interesante mencionar que la portada de este
mismo niimero hace referencia al “Congreso Pan America-
no, al Congresodelapazylafraternalidad”, posiblemen-
te en relacion con la Cuarta Conferencia Internacional
Americana. Eldibujo muestra tres personajes parados
sobre un mapa politico: el hombre de Argentina viste
traje, mientras que los de Ecuador y Per(itraen atuen-
dos campesinosy pelean entre si. Las diferencias enla
vestimenta pueden ser leidas como una contraposicion
entrelo occidental-moderno, encarnado por Argentina,
frente alo rural-tradicional, imperante en otros paises
latinoamericanos (cyc 602, 14 de abril de 1910).

Alolargodelafio1910 varios niimeros de la revista
contienen publicidad de los cigarrillos Siglo xx, que
usan el Centenario como tema. En el nimero especial
del Centenario (cyc 607, 21de mayo de1910: 52) vemos
un ejemplo similar ala publicidad de Bouquet Centena-
rio, pues al igual que esta se estructura a partir de una
oposicion (fig. 9). Firmada por C. Frowein, se trata de
unaimagen alegérica del reencuentro de Argentina con
Espana, ya no como enemigos, en la que los Estados
son simbolizados a través de la Libertad-Republica con
gorro frigio y la Monarquia con la corona de Castilla,
respectivamente (Giordano 2009). De un lado, se ubica
la mujer que representa a Espana, con los atributos de
la Corona, el escudo en medio del pechoy, detras deella,
se ve una columna partida, un libro y un hacha, como
elementos emblematicos de la civilizaciéon. Hacia el
fondo, se observan construcciones como un puente y
una ciudad, que enfatizan los avances tecnolégicos y
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Figura 9. Ilustracion publicitaria de los cigarrillos Siglo xx
(cyc 607, 21 de mayo de 1910: 52). Figure 9. Illustration for the
Siglo xx cigarette advertisement (CYc 607, May 21, 1910: 52).

las modificaciones del entorno por parte de Espaiia. En
contraste, lamujer que representaa Argentinalleva un
gorro frigioy un sol en el pecho. El objeto que la secun-
da es un aradoy el fondo muestra un paisaje yermoy
sin indicios de actividad humana. Asi, mientras que a
Espanasele adjudicanlogros civilizatorios, Argentina
es mostrada como un espacio vacio, que debe ser modi-
ficado, habitadoy puesto a producir. Cabe sefialar que
lamujer de Argentina pareciera ser mas joven quelade
Espaifa, aludiendo a la madurez del pais europeo que
guia a la incipiente nacién. En este sentido, también
deben mencionarse las fechas que aparecen sobre ambas
mujeres: 1910 (Centenario) y 1810 (hito del nacimiento
de Argentina), ignorando a sus pobladores, practicas
culturales e historias previas.

Cultura visual e indigenas en Caras y Caretas

Figura 10. Ilustracion de la Republica como mujer con vincha
(cyc 607, 21de mayo de 1910: 113). Figure 10. Illustration of the
Republic as awoman with headband (cyc 607, May 21,1910:113).

En la pagina 113 del mismo néimero 607 encon-
tramos un dibujo del ilustrador Cao que también con-
memora la fecha patria (fig. 10). En esta se muestra a
la Reptiblica como una mujer que sostiene una paletay
pinceles, sentada en unasilla de estilo clasicoy rodeada
porlibrosyrollos de papel dentro de unjarréon que osten-
talafechadel Centenario. Para Maria Victoria Ferrero
(2010a: 621), la figura femenina “parece encarnar el acto
‘creativo’ dela Nacion”. Lavincha podria significar una
parte indigena del personaje, lo cual contrasta con el
resto de la escena compuesta por objetos occidentales,
ysuinclusiénenlarepresentacion patridticadistingue
a esta imagen de las otras analizadas, ya que aqui el
elemento nativo no reviste una carga peyorativa. Sin
embargo, seflalamos una diferencia con la interpreta-
cién que brinda la autora (Ferrero 2010a: 621), para
quien se trata de “una joven de rasgos nativos, con el
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pelo suelto y vincha roja”, ya que no observamos tales
rasgos en ella, sino europeos.

EIN° 614 (9 de julio de 1910) fue publicado en el
aniversario de la Independenciay su portada, realiza-
da por Renato Schiavon, muestra una escena de gran
dramatismo compuesta de dos planos (fig. 11): arriba,
una mujer vestida parala guerra lideraun carro triunfal,
acompafada de otros hombres —algunos de ellos caidos—
y caballos. Nuevamente, la patria/Independencia es
encarnadaen lafigurafemenina, y se utilizan elementos
grecorromanos para caracterizar el nacimiento de la
nacion. En esta imagen apotedtica, la mujer al mando
del carro sostiene simbolos de la victoria y el carruaje
tirado por corceles blancos avanza sobre hombres blan-
cos, posiblemente muertos o heridos, que no exhiben
rasgos distinguibles de aquel que va sobre el carro o
quienes acompanan a los animales. Estos cadaveres
podrian representar a las victimas de la guerra del
propiobando, o bien, ser enemigos blancos asesinados.
Ademas, resulta notorio que no haya ningtn caido con
atributos indigenas.

Por lo demas, el hombre de la escena inferior po-
see claros atributos indigenas: la piel mas oscura, una
vincha con plumas y el pelo largo. El mismo recibe el
carro con los brazos abiertos, en sefal de festejo, y los
grilletes de sus munecas se encuentran rotos, como si
hubiese sidoliberado conlaIndependencia. Sudesnu-
dez esta cubierta solo por la bandera argentina, lo que
podria interpretarse como que ha recibido las buenas
formas de la civilizacién. Asimismo, no es casual que
él se ubique en la parte baja de la imagen y en actitud
de espectador, hecho que lo desprovee de su rol activo
en el proceso emancipatorio. La ilustracién también
contiene simbolos patrios, que refuerzan la idea de
victoria, como el escudoylabandera, y hojas de laurel.

DISCUSION

En el Centenario de la Revolucién de Mayo, Argentina
se encontraba debatiendo su identidad como nacién.
Conquisté los territorios indigenas de la Patagoniay
sometio a sus pobladores de diferentes maneras: en
lo militar, en lo cultural, en lo social y en lo econémico,
respondiendo alos planes del “progreso”. La inmigracion
europeano cumplié con las expectativas demograficas

Cultura visual e indigenas en Caras y Caretas

Figura 11. Portada del aniversario de la Independencia (cyc
614, 9 de julio de 1910: 1). Figure 11. Cover for the anniversary of
Independence (CYC 614, July 9,1910:1).

y fue condimento paralageneracion de un proletariado
combativo. Llegado el aio 1910, el afan celebratorio oficial
sesirvid de una serie de dispositivos para impregnar de
identidad nacional a la poblacién. En este escenario,
se llevaron a cabo congresos cientificos internaciona-
les con sede en Buenos Aires, se debatié el caracter
autéctono del Homo sapiensy se publicaron textos de
alcance masivo sobre “Los aborigenes de la Republica
Argentina”. Es decir, hubo una serie de dispositivos y
narrativas que involucraron a los pueblos originarios,
construyéndolos en objetos de estudio y discutiendo
su contemporaneidad.

Las revistas culturales no escaparon a las festi-
vidades, y fueron algunos de los soportes en los que
se materializé el ideario de las clases dominantes
acerca de la nacion, la patria, la Repiblica y la Inde-
pendencia. El relato histérico modelado por el Estado



BMChAP

Vol.30,n°1,2025 Ollier et al.

en imagenes, también se integr6 en diversos ambitos
delavidasocial, cultural y educativa: textos escolares,
almanaques, estampillas, series postales, anuncios
publicitarios, monumentos conmemorativos y obras
de arte (Giordano 2009).

Durante el Centenario, la revista cyc dispuso
de una serie de elementos visuales que nos permiten
discutir el lugar que ocupa el indigena en la historia
nacional. En las imagenes se repite un conjunto de
atributos que representan “loindigena”y sustentan la
idea de “visto un indio, visto todos” (Giordano 2004):
objetos y vestimentas (vincha, arcos, flechas, lanzay
tocados) y caracteristicas corporales (pelo largo, des-
nudez, tonalidad de la piel y estatura), que se muestran
en conjunto o por separado en las publicaciones. Las
culturas materiales nativasy occidental/moderna apa-
recen contrapuestas. En los Ginicos momentos en los
que el saberindigenaesvalorado esenlas publicidades
de productos naturales. No obstante, allila ilustracion
lo viste con ropas occidentales (fig. 1) o bien, para
referirse al Paraguay, se utiliza una imagen genérica,
estereotipada, de mujer en situacion de plegaria (fig.
7) o de nativo norteamericano (fig. 8).

Otrodelosrasgos recurrentes enlasilustraciones
eslaoposicion delindigena con el progreso/civilizacion.
Esta altima idea es representada por lo femenino, la
riqueza del campo (o las posibilidades de obtenerla)
y los vencedores. En contraposicion, el primero es
vinculado al desierto, ala derrotay al sometimiento, a
lomasculino. Sus actitudes se muestran siempre pasi-
vas, salvo cuando porta algiin arma o atenta contralos
intereses de la sociedad, como sucede en la caricatura
de los partidarios de Roque Saenz Pena (fig. 2).

Cuando seilustran formas indigenas femeninas,
estas estan dotadas de una actitud pasiva (en pose
de plegaria o contemplacion), y carentes de bienes u
objetos, lo que contrasta notoriamente con la plasma-
cion alegoricay simbélica que se hace de la Reptblica
(que simboliza asimismo ala nacionyala patria). Los
dibujos se valen del uso de la metafora corpérea para
figurar al titular del poder politico (Orobon 2010), y el
“cuerpodela Republica” es graficado como un personaje
femenino que aparece acompanado de atributos de
victoria y rodeado de objetos que denotan lo occiden-
tal y civilizatorio. En esta imagineria republicana, la
nacién se encarna en una efigie femenina y la nociéon
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de libertad politica se vincula con la ciencia, las artes
ylaabundanciaentornoalaideade progreso (Orobon
2010). La Gnica posible incorporacién de lo nativo a la
representacion del pais naciente es lavincha que porta
lamujer que sefalaalaRepublicaenlailustracion del
N° 607 (fig. 11).

El discurso del Centenario debe interrogarse no
solo porlo que dice, sino también por lo que calla (Maiz
2000). Asi, enotrasilustraciones de tono nacionalista,
lo indigena no figura porque esta subordinado, sin un
rol activo en la gesta de la Independencia, sin aportes
culturalesytecnoldgicos al pais. Los casos de ausencia
pueden ser focos de atencién, ya que, como hemos sefa-
lado, en las mismas revistas existe toda una narrativa
que reconoce su presencia, aunque siempre ligada al
pasado o bien a un presente fuera de la normalidad,
profundizando su exterioridad (Valverde 2013). Es
decir, en los articulos de las revistas a los indigenas
de la Argentina se los ubica como parte de territorios
explorados, que se ofrecen para turismo, y con cierto
halo de exotismo, cuando no de criminalidad (p.e., fe-
rocidady canibalismo). Sibien las fotografias de estas
publicaciones no son motivo de la perspectiva de anali-
sis que seguimos, observamos que en ese soporte son
mostrados en actitudes pasivas, por ejemplo posando
y, ocasionalmente, en actos productivos, mas bien en
actividades tradicionales o artesanales. Ademas de
senalar que la productividad es uno de los elementos
clave de la narrativa del progreso, proponemos que
existe un paralelismo entre la seleccién de fotografias
ylo representado en los dibujos.

Asimismo, observamos una correspondencia
entre el discurso de las ilustraciones y textos de cyc
yellibrode Outesy Bruch (1910). En las primeras, los
indigenas aparecen como algo del presente o del pasa-
do, y de acuerdo con los intereses, formaran parte de
lanacion, habran sido exterminados o perduraran en
regiones lejanas del pais, enla medida en que aporten
a la narrativa nacional que se busca construir. En el
segundo, no se niega que los haya en ese tiempo (se
retratan en fotografias), pero los mismos son narra-
dos como resabios de un pasado ya superado (por la
Conquista, por la Independencia) y destinados a la
extincioén.
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REFLEXIONES FINALES

Desde una perspectiva critica, en este trabajo ana-
lizamos el proceso de emergencia de estereotipos y
prejuicios que sittian a los pueblos indigenas como
sujetos alocronicos (Fabian 2014) e invisibilizados,
y estudiamos la incidencia de este imaginario en las
representaciones sociales de los mismos en el pre-
sente. En un primer momento nos preguntamos por
las formas en que los medios graficos mostraron u
ocultaron a estos grupos a través de ilustraciones al
alcance de la poblacién de Argentina. En particular,
en un momento en el que estaba tomando forma el
constructo de “lo nacional”. Las ilustraciones de cyc
del afio del Centenario muestran que “lo indigena” es
un temarecurrente en dicha publicacién, posicionando
esaalteridad siempre dellado contrario alos intereses
nacionales, ya seavisto como enemigo, como vencido,
como imagen pretéritade la humanidad, o como peligro.
Estas versiones, ofrecidas al ptblico general por la
revista de mayor tirada de la época, fueron parte de un
circuito de producciones alimentado por circulos aca-
démicosynoacadémicos, que sibien se diferenciaban
en el usoy las formas de las narrativas, coincidian en
la visién del indigena como un otro objetivado al que
se puede estudiar, exotizar o ubicar en un pasado al
que no se puede volver. La negacion de lo indigena y
laidea de un territorio argentino vacio que espera ser
labrado (“el desierto”) fueron parte del ideario nacional
en construccion.

Revistas como CYC reprodujeron tales narrativas
ylasacercaron de maneramasivaalos ojos delapobla-
cioén, poniendo a actuar las ilustraciones como dispo-
sitivos para ello. Quizas muchos lectores de la revista
solo tenian nociones de la apariencia de un indigena a
partir de las imagenes contenidas en sus paginas, las
cuales fueron realizadas por ilustradores hombres y
extranjeros, quienes condensaron laidea hegemoénica de
loindigenaen dibujos que funcionaron como “personas
distribuidas” (Gell1998). Estas figuraciones subjetivas
actuaron como medios a través de los cuales se mani-
festaron intenciones —tuvieron agencia, en términos de
Alfred Gell (1998)- condensando prejuicios y valores
sobre lo que un indigena es: se volvieron “la imagen
delindigena”y contribuyeron ala consolidacion de una
narrativa visual estereotipada.
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Maés alla de lo especifico del caso analizado, cree-
mos que estos estudios sobre cultura visual son una
interesante via paraindagar sobre la historicidad de la
generacion de estereotipos y representaciones de los
pueblos originarios y su situacién actual. La imagen
“verdadera” y hegemonica del indigena, configurada
y difundida masivamente por los medios de comuni-
cacion actuales, halla sus raices en el amplio corpus
iconografico sobre el cual se asent6 el poder colonial
(CHIRAPAQ 2013) y que, con el paso del tiempo, se ha
ido renovando en nuevos modelos estigmatizantes y
racistas que legitiman la violencia operada por el Es-
tado nacional hacialos pueblosindigenas (Maidana et
al. 2021). Asi, sus retratos como extranjero y extrano
a la identidad nacional, que incluso pone en peligro a
la Republica, o del que ha sido “incorporado” al paisy
asimilado endiverso grado, principalmente enlas zonas
agrarias, forman parte de las narrativas actuales sobre
los pueblos originarios. Estos estereotipos se actuali-
zan en este pais, por ejemplo, con la extranjerizacion
del pueblo mapuche como invasor y chileno en pos de
deslegitimar su soberania (Escolar et al. 2010); o al
asociar a los indigenas con “los ambitos rurales”, “co-
munidades”y lugares alejados de los grandes centros
urbanos o en ambos “desiertos” (Chaco y Patagonia)
(Weiss et al 2013: 2). Analisis como el aqui realizado
ponen de manifiesto que estas representaciones racis-
tas y anacrénicas que coadyuvan a la invisibilizacion
social delos indigenas como subjetividades activas en
la contemporaneidad, hunden susraices enlosalbores
de nuestra nacién y son, por tanto, parte del discurso
fundante de unaidentidad argentina construida a partir
de lanegacion del Otro.
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NOTAS

'En el catalogo de laya mencionada Exposicién In-
ternacional de San Luis en Estados Unidos se describe
la participacién de indigenas patagonicos como confor-
mada por “Five adult men, one adult woman, and a half-
grown girl of the Tehuelche tribe, known since the time
of Magellan as ‘Patagonian Giants’; from Southern
Argentina” [Cinco hombres adultos, una mujer adulta
y una nifa medio crecida de la tribu tehuelche, conoci-
dos desde la época de Magallanes como “Gigantes pa-
tagonicos”; del sur de Argentina] (Official Catalogue of
Exhibitors 1904: 16; traduccioén de los autores).

2 La escala de grises en la que estd impreso el
anuncio impide identificar los colores de las banderas.

8 Ademas de la revista pionera cyc, de la cual nos
ocupamos en este trabajo, en el siglo xx fueron popu-
lares una serie de semanarios publicados en Buenos
Aires como PBT (1904-1955), fundado por Eustaquio
Pellicer tras su separacion de cyc y que compartio el
mismo espiritu humoristicoy la grafica de corte politi-
co; Fray Mocho (1912-1931), publicacion humoristica y
de la sociedad en general; y El Hogar (1904-1961), que
también incluy6 en sus paginas contenido miscelaneo
destinado a moldear la identidad nacional, siendo sus
destinatarias privilegiadas las mujeres alfabetizadas
de clase media-alta (Eujanian1999; Ojedaetal. 2018).

PRENSA

Carasy Caretas, Buenos Aires, 1910.
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HuLs1uUs, L. 1599. Nova et exacta delineatio Americae
partis australis. Centro de Recursos Digitales, Educar
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RESUMEN

Representar graficamente una narracion es una forma distinta de procesar el conocimiento con res-
pecto al texto escrito tradicional: puede ampliarlo, complementarlo o cuestionarlo. En las Gltimas
décadas se ha explorado la representacion grafica del espacioylos desplazamientos de los personajes
en la ficcion y la historia. En la década de 1940, el arquedlogo peruano Toribio Mejia Xesspe realizo
un ejercicio pionero, inconcluso, inédito y no continuado en esa linea al diagramar sistematicamente
las historias narradas en el documento colonial temprano conocido como Manuscrito de Huarochiri
(ca.1608). Este articulo es una presentacion critica de dicho material y busca mostrar sus miltiples
funciones dentro del ambiente intelectual de su épocay en los estudios andinos en general.

Palabras clave: razonamiento analdgico, historia de la arqueologia, arqueologia andina, écfrasis
inversa, ilustracion arqueologica.

ABSTRACT

Graphic representations of narratives are a way of processing knowledge, diverging from the traditional
written text; they can extend, complement and/or even challenge it. In recent decades, the graphic repre-
sentation of space and the actions of characters in fiction and history has been further explored. In this
context, inthe 1940s, the Peruvian archaeologist Toribio Mejia Xesspe carried out a pioneering, unfinished,
unpublished and uncontinued study in which he systematically illustrated the stories contained in the early
colonial document known as the Manuscrito de Huarochiri (c. 1608). This article is a critical presentation
of such work and attempts to show its multiple functions in the intellectual scene of its time and in Andean
studies in general.
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INTRODUCCION

Los dibujos del arquedlogoy quechuista Toribio Mejia
Xesspe (1896-1983) realizados sobre el documento colo-
nial temprano conocido como Manuscrito de Huarochiri
(enadelante MH) (Autor desconocido 1608) convocan,
almenos, tres areas del conocimiento: el razonamiento
analégico, la ilustracién arqueolégica y la historia de
dichadisciplina. Conviene discutirlas brevemente para
situarlanovedad del material grafico que presentaremos.

Arqueologia es analogia (Wylie 1985; Gandara
1990; Ravn 1993; van Reybrouck 2000). Sin ella el
contexto arqueolégico carece de sentido. Desde lainter-
pretacion de las funciones/usos delos artefactos (ana-
logias formales) hastalade las formas de organizacion
social (analogias institucionales), todalanarrativadelo
precolonial es atravesada por esta operacion analitica
(Sillar& Ram6n 2016: 656-657). Se trata de un procedi-
miento racional que comparay transfiere informaciéon
esencial parala explicacion arqueolégica (Perelman &
Olbrechts-Tyteca1989: 570, 571, 375). Esta Gltima es
normalmente formalizada como una narracién verbal
acompanada de artefactos que ilustran ese relato.
Los graficos generalmente se utilizan para identificar
objetos estaticos (desde una vasija a un edificio), pero
raramente para representar conjuntos dinamicos, es
decir, grupos de artefactos e individuos en accién. Esa
interaccion suele ser explicada verbalmente, sin dibujos.

El documento que analizaremos nos confronta
directamente con este problema, ya que en él se intenta
reconstruir visualmente escenas precoloniales, hacer
écfrasisinversa, “producir un equivalente al texto verbal
noalrevés” (Krieger [1992: X111], véase también Maffei
[2015], Sui [2019] e Iafrate [2023]). Los graficos ge-
nerados desde el presente sobre el periodo Precolonial
o Colonial temprano son hipétesis mas complicadas
que el texto, ya que deben resolver varios problemas
simultaneamente. Si, por ejemplo, escribimos o decimos
ushnu (husnu, usnu) el lector/oyente (dependiendo de
su nivel de conocimientos) recreara la forma de esa
entidad en su fuero interno (Ramoén 2017: 297-301).
Sin embargo, si dibujamos un ushnu con una forma
precisa —;un hueco, una plataforma, una piramide?-,
lo que estamos haciendo es plantear una hipotesis
comprometida con toda la historiografia previa. Cada
unade las tres opciones mencionadas implicariesgos.
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Pensemos ahora en la figuracién, atin mas com-
plicada, de ayllu (Itier 2023: 87-100). En tal sentido, es
mucho mas dificil obtener una representacion grafica
aceptable de estos conceptos. Sin embargo, seria ideal
contar con esas figuras antes de plantear analogias con
el pasado precolonial andino, que, en buena parte, se
rigen por criterios formales. ;Cémo sabemos que hubo
ushnus en el mundo precolonial si no excavamos las
formas correspondientes?, ;como sabemos que hubo
ayllus?, ;qué debemos excavar para identificar su pre-
senciaenel pasadoremoto? Lasilustraciones de Mejia,
asociadas a una traducciéon cuyo contenido remite al
pasado precolonial y colonial temprano, plantean un
reto alin mayor que una mera écfrasis inversa.

Ensutrabajo sobre lainteraccion entre narrativa
yrepresentacion del espacio, Marie-Laure Ryany cola-
boradores (2016: 59), siguiendo a Robert Stockhammer
(2007: 83), reconocen varios tipos de relaciones ge-
néticas entre mapas y textos literarios: a) mapas que
preceden al texto; b) mapas producidos por el autor
mientras redacta el texto; c) el editor coloca mapas
en la segunda o tercera edicion del texto; y d) mapas
dibujados por lectoresy criticos. Ampliando el conjunto
previo podriamos pensar en las relaciones genéticas
entre textos vinculados al espacio en general (ficcional
o no) y los graficos que representan la informacién
contenida en ellos, precisamente como sucede con
los dibujos de Toribio Mejia sobre el MH. El ejercicio
planteado en sus graficos del notable documento
colonial que explicaremos enseguida va mas alla de
lo propuesto por Stockhammer (2007), ya que, si bien
podria situarse en la segunda o cuarta categorias, no
setratadelaproduccion de un texto totalmente nuevo,
sino de la traduccién de uno escrito en una versiéon
antigua de una lengua no occidental auxiliandose de
dibujos. Estamos ante una exploracién més compleja
enlamedidaen quearticula, al menos, cuatro elemen-
tos: original, transcripcion paleografica, traducciony
graficos. Es dificil saber qué tan frecuente ha sido la
practica de dibujar para traducir entre los estudiosos
del mundo andino. En todo caso, el Manuscrito Mejia
(en adelante MM) ofrece una ventana privilegiada en
esta direccion, que conviene explorar.

Desde que comenz6 la arqueologia académica,
los dibujos han sido un elemento fundamental en la
figuracion del pasado precolonial andino. No obstante,
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Figural: a) alrededores rurales inmediatos de Huarochiri; b) centro del pueblo, capital de la provincia homénima. Nétese el marco
montanoso, presente en el MH. TMXF-1127-1128, Archivo Histérico Riva Agiiero (AHRA), Lima (fotografias de autor desconocido,
1961). Figure 1: a) Immediate rural surroundings of Huarochiri; b) centre of the town, which is the capital of the province of the same
name. Note the presence of the surrounding mountains, as shown in MH. TMXF-1127-1128, Archivo Historico Riva Agiiero (AHRA), Lima

(photos by an unknown author, 1961).

han sido asumidos como productos terminados sin
mayor evaluacion critica. Los gréaficos inéditos del Mm
permiten profundizar nuestra mirada en esadireccion.
Estos borradores muestran las huellas de su proceso
productivo, que a su vez nos conectan con una serie
de detalles reveladores sobre la representacion del
pasado remoto.

En este contexto, podriamos plantear prelimi-
narmente algunas funciones hipotéticas del Mmm, que
facilitaran interrogar el material que presentaremos:
a) conocido el impetu excavador del equipo de arque6-
logos al que pertenecia Mejia, los dibujos servirian
paraseleccionar lugares donde realizar una excavacion
arqueolégica (tipo arqueologia biblica); b) ayudarian a
identificar potenciales espacios sagrados precoloniales
que sobrevivieron ala destruccion colonial (como podrian
indicaralgunas de sus anotaciones); ¢) le darian sentido
alatraducciényexplicarian mas eficientemente lo que
sucede en el relato; d) ilustrarianla traduccion, es decir,
Mejia podria haber estado haciendo una especie de
borrador que seria complementado/perfeccionado por
maestros del dibujo del equipo del que formaba parte;
y e) brindarian un texto guia para representaciones
dramaéticas o actividades pedagogicas conexas.

Comenzaremos entonces situando brevemente el
documento colonial de donde proviene la informacion
fundamental. Enseguida presentamos a Mejia en el
contexto de la arqueologia peruana de su época, para
pensar su proyecto de traduccion desde una perspec-
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tiva mas amplia. Sobre esa base analizamos luego las
iméagenes que formaron parte del MM a fin de evaluar
sus potenciales funciones.

EL MANUSCRITO DE HUAROCHIRI
Y SUS TRADUCCIONES

Este documento colonial es una pieza tnica en la
historiografia andina. Es resultado de la recopilacion
de informaci6én sobre mitologia local en la region de
Huarochirien la sierra centro-norte de Lima, en el cen-
tro actual de Perti, a instancias de Francisco de Avila,
parroco de San Damian de Checa (fig. 1). El texto sobre
Huarochiri forma parte de un manuscrito depositado
enlaBiblioteca Nacional de Espafay estafechado alre-
dedordel ano1608. Fueredactado en “lengua general”
(Taylor 2000:41-42), unavariedad oficial del quechua
adaptada de un dialecto meridional de origen cuzque-
o, con términos locales y numerosas modificaciones
ortograficas relacionadas con el quechua huarochirano.
Contiene 31 capitulosy dos suplementos. Partiendo delas
observaciones caligraficas de John Rowe, Alan Durston
(2007, 2024) sostiene que Cristébal Choquecasa seria
no solo el redactor, sino el autor. Sin embargo, no hay
consenso al respecto.*

El MH integra un corpus mitolégico que por su
detalle, extension y variedad no tiene paralelo en la
historia colonial andina temprana. Como tal ha sido
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tratado por la historiografia andina, al menos, de dos
formas. En una primera época se insistio en su huella
precolonial, de hecho, estalineala siguid el arquedlogo
Julio C. Tello. En un segundo momento se enfatiz6 su
impronta colonial (Estenssoro 2003: 223-232). Incluso
laobraha sido un referente para plantear elementos de
una cosmovisiéon andina (Depaz 2015). Convengamos
en que puede ser concebido como una ventana a la
cultura de ese pasado precolonial y colonial temprano.

Laimportancia de este documento se ha confirma-
do porlastraducciones a siete idiomas: aleman, castella-
no, francés, inglés, holandés, latiny polaco (Hartmann
1981,1987; Taylor 1982; Salomon & Urioste 1991; Itier
1994). El contenido de los siete primeros capitulos ya
habia sido parcialmente traducido al espaiiol por el
propio Avila en su Tratado (1608),y en 1873 Clements
Markham publicé una traduccion de esa seccién eninglés
(1873). En 1918, los capitulos 2 al 7 fueron publicados
en la Coleccién de Libros y Documentos (Avila 1918). La
primera traduccion al aleman de los 31 capitulos (sin
suplementos) fue realizada por Hermann Trimborn
(1939), junto con una transcripcion paleografica del texto
original. La segunda traduccién, fue hecha al latin por
Hipolito Galante (1942),y en el mismo libro aparece una
nuevaversion en castellano de Ricardo Espinosa. Esta
edicién no solo incluye la transcripcion paleografica,
sino también fotos del original.

La traduccion de Mejia se sitia precisamente
en esos afos (1941-1943), pero tal vez por su caracter
inédito ha recibido muy poca atencién académica.?
Roswith Hartmann (1987: 209) senala que luego de la
muerte de Mejia, John Murra hizo un “hallazgo algo
sensacional” al ubicar la traduccién entre los papeles
dejados por este arqueblogo peruano. Hartmann
reproduce una carta de Murra que detalla la crono-
logia del MmM: habria empezado a traducirlo en 1941,
avanzando con ocho capitulos, y retomado el trabajo
en 1943, culminandolo entre febrero y mayo. Tello
tenia un ejemplar de la versién de Trimborn (1939),
cuya transcripcion quechua le sirvi6 de referencia a
Mejia.® Murraindica que este tltimo “tuvo alamano la
fotocopia de Galante con la cual compard” (Hartmann
1987: 210). Sin embargo, si Mejia inici6 su traduccion
en1941solopudo tener el texto de Galante (yla edicion
castellana de Espinosa) que aparecié en 1942, parala
segunda parte de su proyecto.
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Jan Szemifski es el Gnico autor que le ha dedi-
cado un trabajo ala traduccion de Mejia, el que nos ha
servido de guia. Frank Salomony George Urioste (1991)
usan el MM via Szeminski (1989). Este investigador
sefiala que Mejia us6 la obra de Trimborn y “dispuso
de un texto quechua original” (Szeminski 1989: 1).*
Hartmann (1987) declara ignorar si la traduccion de
Mejia se editaria y Szemifski, luego de analizarla en
detalle, concluye que es innecesario hacerlo. Incluso
el propio Mejia no parece haber estado muy seguro de
su traduccion. Hacia el afo 1961, en su tesis doctoral
sobre la geografia de Huarochiri empleando el MH,
Oscar Santisteban Tello (1961), sobrino de Julio C. Tello,
le agradece a Mejia por su ayuda (sobre esta relacién
ver también Salomon y Niflo-Murcia [2011: 251]). Sin
embargo, latraducciéon del MH que incluye Santisteban
es la de Espinosa, lo cual indica que, o Mejia no com-
partia su texto, o Santisteban prefiri6 la del traductor
espafiol.® En todo caso, Mejia no dudé en conservar la
suya. Cabe enfatizar un detalle que solo es brevemente
mencionado por Szemifiski(1989),y que en general ha
sido soslayado: la traduccién de Mejia contiene dibujos.
Antes de presentarlos es preciso mostrar el contexto
académico donde fueron producidos.

EL EQUIPO DE TELLO Y EL .
MANUSCRITO DE HUAROCHIRI

Julio C. Tello (1880-1947) es una figura central de la
arqueologia peruana, cuya biografia critica esta atin
por escribirse. Aunque hay diversas versiones, la que
prima es la heroica elaborada por su dilecto discipulo
Mejia (1948). Tello supo rodearse de un equipo selecto
y activo de trabajadores que hizo posible llevar a cabo
muchisimos trabajos de campo, materializados en
las libretas y los reportes, que son publicados por el
Archivo Tello del Museo de Arqueologiay Antropologia
de la Universidad Nacional Mayor de San Marcos, en
Lima, PerQ. Al revisar este copioso material es posible
reconocer un complejo sistema de division laboral.
Desde la década de 1920, Mejia era el encargado de
dirigir el trabajo de campo in situ o desde la ciudad
mas proxima a las excavaciones, pero con presencia
constante (ver, por ejemplo, las cartas entre ellos en
Mejiay Tello [2002]).
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Tello, alacabezade todos los proyectos, visitabalas
excavacioneslos fines de semanaollegaba con invitados
ilustres, aunque el administrador de las actividades
cotidianas era Mejia, secundado por toda una serie de
trabajadores, entre quienes habia anotadores, excavado-
reseilustradores. En este grupo destacan Pablo Carrera,
Rosa Carrién, Luis Ccosi, Evaristo Chumpitaz, Julio
Espejo Nifiez, Alejandro Gonzales, Cirilo Huapaya,
Hernan Ponce, Aquiles Ralli, Ricardo Robles, Pedro
Rojasy Pedro Ulloa (Rago 2010; Echevarria 2012; Emé
2017; Ramoén 2019). En el caso de Rebeca Carrion, la
Gnica persona asociada a Tello que se doctoré en la
universidad, surolatinno se haanalizado criticamente,
pero antes o junto a ella, Mejia seria el discipulo mas
proximo a Tello. Sirevisamos las libretas de campo del
equipo de Tello podremos notar de inmediato que Mejia
no era un dibujante ni un ilustrador destacado, lo que
se aprecia especialmente siobservamos los apuntes de
maestros de lailustracién como Huapaya, Rojas o Jorge
Zegarra, quienes frecuentemente rompian los limites
entre el dibujo arqueolégicoy el artistico (ver Huapaya
[2010],los de Rojas en Torresy Williams [2010: 51-79],
losde Zegarraen Ramén [2019]). En comparacién con
los anteriores, los trazos de Mejia (2002a, 2002b) son
bastante elementales.

A Telloleinteresabaretratar materialesy contex-
tos arqueoldgicos en una época en que el acceso a las
camaras fotograficas era sumamente limitado, por lo
cuallailustracion reposaba en manos de expertos que en
diversos casos pasaron por la Escuela de Artesy Oficios
ola Escuela Nacional de Bellas Artes. En realidad, no
se trataba tanto del acceso a las camaras sino del ma-
nejoadecuado delas mismasy el procesamiento de las
imagenes. Anos después de la muerte de Tello, uno de
los miembros del equipo, el destacado ilustrador Pedro
Rojas, se convirtié en fotégrafo experto e incluso gand
un premio internacional (Plunkett 2010). Sin embargo,
segin su propia confesién, en el trabajo arqueolégico
habia detalles que la camara no podia captary era
mejor dibujar para retratar todalainformacién grafica
pertinente del objeto precolonial.®

Pese a no vincularse directamente con la eje-
cucion de esas imagenes, Mejia sobresalié entre los
asistentes de Tello por el gran nimero de publicaciones
académicas que produjo. Luego de su fallecimiento,
Mejia fue el encargado de la edicion y publicacién de
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las obras péstumas de su maestro, que muestran la
impronta del discipulo (Tello & Mejia 1960, 1979). Al
revisar la coleccién de documentos de Mejia se puede
verificar que siempre estuvo académicamente activo.
Su traduccién del MH fue parte de estas multiples
actividades intelectuales.

Tellonoleiaaleman, pero tenia traductores, como
lajoven matematica Maria Reiche (Caller1992:11, 20,
34), que luego se haria famosa por su trabajo con los
geoglifos de Nazca. Sabemos que el arquedlogo recibi6
laversionde Trimborn del MH; sin embargo, surelacién
con la informacion contenida en el manuscrito ya era
larga. En sutesis de bachiller en Medicina habia usado
el capitulo 5 del Tratado de Avila (1608) para comen-
tar la presencia precolonial de la sifilis en los Andes
(Tello1909:47-52). En1917, en la revista Evolucion de
Huarochiri, Tello habia publicado “Origen de Pariacaca
y sus hermanos”, referido al mismo capitulo del Tra-
tado (Santisteban 1961: 2). En 1923 publico el mito
de Coniraya del capitulo 2 de Avila (1918) como parte
de un extenso articulo suyo (Tello 1923: 156-159). En
suma, era un documento cuyo contenido el arquedlogo
huarochirano frecuentaba. Mas atin, es conocido que,
desdeladécadade1920, Tello promocionaba al grupo
musical Conjunto Pariakaka de Huarochiri, que esceni-
ficaba motivos ancestrales de sulocalidad, incluyendo
algunos inspirados en el MH, 0 més precisamente en
el Tratado (fig. 2) (Salomon & Nifio-Murcia 2011: 250-
253; Ramo6n 2014: 13-18).

Atodo esto, cabriaagregar que junto con el impacto
del MH debe considerarse la ediciéon de dos documentos
coloniales también de inicios del siglo xv1I. Primero,
lacronica de Juan Santa Cruz Pachacuti Yamqui (1927
[ca.1613]; véase también Markham [1873]). Segundo,
laedicion facsimilar del Nueva corénicay buen gobierno,
de Felipe Guaman Poma de Ayala (1936 [ca. 1613]).
Ambas publicaciones contienen una particularidad
relevante para el proyecto de Mejia: dibujos. Méas atn,
en el caso de Guaman Poma, hay dos evidencias de su
impacto en el equipo de Tello. Por un lado, en el ano
1939 apareci6 una obra colectiva sobre él escrita por
Tello, con traduccion de términos quechuas de Mejia e
ilustraciones de Hernan Ponce y Pedro Rojas. Por otro,
los ilustradores del equipo formaron el 30 de mayo de
1943 el colectivo artistico Grupo Waman Poma, que los
identificara enlas exposiciones artisticas, y declararon
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adicho personaje como el primer artista peruano (Rago
2010:27-30; Emé 2017: 55-68).7
Siel MH le habia proporcionado materiales tex-

tuales miticos a Tello y su cohorte, Guaméan Poma les
daba soporte e inspiracion grafica. Hay un tercer
potencial precedente grafico a considerar, publicado
en castellano mucho antes que los otros dos: el mapa
de la provincia de Yauyos que acompana la “Relaciéon
geografica de la provincia de los Yauyos”, de Diego
Davila Brizefo (1586), incluida en el primer volumen
de las Relaciones geogrificas de Indias (Jiménez de la
Espada1881). Mejia (1947) utilizé el nombre empleado
en esedocumento visual “Anan Yauyo” parareferirse a
la region de Huarochiri.

En el ambiente descrito, no es dificil pensar que
Tello encomendara la traduccién completa del MH a
Mejia, quechua hablante nativo (criado en el pueblo
de Toro, La Unioén, Arequipa, Perl) y quechuista.® El
material ya traducido del MH habia probado ser una
valiosa fuente para los trabajos de Tello. ;En qué con-
sistia entonces el ejercicio de Mejia?

EL MANUSCRITO MEJIA

Elmanuscrito se encuentraen la coleccién Toribio Mejia
Xesspe (1943) del Archivo Historico Riva Agliero (AHRA),
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Figura 2. Conjunto
Pariakaka de Huaro-
chirien el Certamen
Musical de Amancaes,
Rimac, Pert (Mun-

dial, Revista Semanal
Ilustrada 420, 28 de
junio de 1928: 25).
Figure 2. The Pariakaka
de Huarochiriensemble
at the Certamen Musical
de Amancaes, Rimac,
Peru (Mundial, Revista
Semanal Ilustrada 420,
June 28,1928: 25).

perteneciente a la Pontificia Universidad Catélica del

Per(.® Constade 316 folios, todos numerados, aunque

con dos sistemas independientes, uno con lapiz rojo

(que llega hasta el folio 215) y otro con lapiz gris (que

llega hasta el 316). Hay algunas inconsistencias en

ambas numeraciones, la roja es previa a la gris, pro-
bablemente tras su incorporacién al AHRA. La mayor
parte del manuscrito esta en papel bulky, pero desde el
capitulo 25 (172r/262g) hastael 31(207r/308¢g) es usado
principalmente papel delgado semitransparente. Mejia
transcribi6 los 31 capitulos del MH, sin los suplementos.

Respecto a qué texto empled para su version al
castellano hay evidencia interna. En una pagina del
capitulo 20 (122r/169g), Mejia indica con marcador gris
“Errores del autor del Manuscrito/ Cap XX linea21_pag
50= orya Cospa-/Uray Kuspa?/ Uruya-Kuspa/ ‘sacando
raices'?”. Estaanotacién corresponde exactamente ala
traduccion de Trimborn (1939: 50); sinembargo, no fue
la tinica base comparativa que uso.

Sobre la subdivision del MM se pueden sugerir,
ampliando y modificando la propuesta de Szeminski
(1989:1), cinco secciones:

1) “Esquema textual” del contenido del capitulo, con
titulos y nombres de personajes subrayados. Fue
realizado con maquina de escribir (fig. 3a).

2) Dibujo a lapiz (azul, gris, o rojo) o, en un caso, tinta
azul (fig. 3b).*°
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Figura 3. Ejemplos de la subdivisién
del MM: a) “esquema textual”; b) dibujo
del capitulo 1. Figure 3. Examples of
the subdivision of MM: a) “textual
scheme”; b) illustration from chapter 1.

Figura4: a) “copia literal”; b) “traduccion literal”; c¢) "traduccion libre" del capitulo 1. En el original, la pagina de la traduccion literal
vadoblada, yaque es maslarga que el resto (para los detalles ver material suplementario 1). Figure 4: a) “verbatim copy”; b) “verbatim
translation”; c) "free translation" of chapter 1. The original verbatim translation page is folded as it is longer than the others (see sup-
plementary material 1 for details).

3) “Copialiteral”," que corresponde ala transcripcion por tinta a la transcripcién del académico aleman.'? Por
morfemas del texto quechuay traduccion al castellano, ejemplo, donde Trimborn (1939:19) proponia: “Ancha
por palabrasen el renglon de abajo, hecho con maquina naupa Pachaca huc huaca niisca[n] yananamca Tuta-
deescribir (fig. 4a). En esta seccion Mejia introduce su namca sutioc carcan cay huacacunactan quipanpi huc

propia grafia para representar el quechua, muy dis- huaca(tac] huallallo carhuincho sutioc <carcan>atircan”,
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rcliG SECCION1 | SECCION 2 SECCION 3 SECCION 4 SECCION 5 SECCION 5.1 | SECCIONS5.2
ESQUEMA [2]]:1VAe] “COPIA LITERAL” | “TRADUCCION LITERAL” | “TRADUCCION LIBRE” | BORRADORES | BORRADORES
1 X X X X
2 x x x
3 x x x
4 X X X
5 x x x
6 x x x
7 x x
8 X x
9 x x x
10 x x ”
11 x x x
12 x x x
13 x x x
14 x x x
15 X b
16 x x x
17 x x x
18 x x x
19 x x
20 x x
21 x x
22 X X
23 x x
24 x x
25 x x
26 x x
27 X x
28 x x
29 x x
30 x x
31 x x

Tabla 1. Formas de procesar la informacion textual del MM por capitulos. Para las primeras cinco secciones se indica el nombre
respectivo. Entre comillas van los titulos utilizados por Mejia. Table 1. Ways of processing the textual information in each chapter of
the MM. The first five sections are identified by their respective names, while the titles used by Mejia are enclosed in quotation marks.

Mejia (1943: 3r) sugeria: “Ancha naupa-pacha-qa uk waka
ni-s-qa Yananamka Tutanamka suti-yok ka-r-qa-n. Kay
waka-kuna-k-tan gepa-n-piuk waka Wallallo Karwincho
suti-yok ati-r-qa-n". El texto de esta seccion incluye
multiples correccionesy anadidos a lapiz y lapicero.
4) “Traduccion literal” es la version al castellano, pero
sin una sintaxis plena en esta lengua y sin texto
quechua. Fue hecha con maquina de escribir (fig. 4b).
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5) “Traduccion libre”, consiste en el texto en castellano
con sintaxis castellana plenay dandole sentido. Fue
realizada con maquina de escribir (fig. 4c).

Todo indica que Mejia tuvo un plan en mente, pero no
lo concluyé. Solo el capitulo 1 tiene las cinco secciones
(figs. 3y 4;tablal). Enloscapitulos 2 al 4 seincluyenlas
cuatro primeras. Enlos capitulos Sy 6 las tres primeras.
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La Gnica seccién presente en todos los capitulos es la
de “copia literal”. La segunda seccién mas frecuente
esladelos dibujos, que aparece 16 veces, seguida por
el borrador del esquema a tinta (seccién 5.1) presente
en 13 ocasiones. La division entre secciones permite
distinguir mejor las relaciones entre ellas. Por ejem-
plo, muestra que hay un vinculo estrecho entre los
esquemas textuales y los dibujos (fig. 3). A suvez, se
puede notar que hay algunas categorias intermedias,
como las anotaciones que aparecen desde el séptimo
capitulo escritas en tinta azul y que funcionan como
borradores de la “traduccion libre” (seccién 5.1). Asi-
mismo, hay algunas anotaciones a lapiz que también
serian borradores (secciéon 5.2).

Si se contempla la progresion de secciones y
capitulos se pueden definir dos grandes partes: una
conformada por el acapite que vaaresultaren el dibujo
(incluye las dos primeras secciones) y otra directamente
vinculada a la traducciéon textual (secciones 3 a 5.2),
aunque enlos casos de las secciones 5.1y 5.2 también
podrian vincularse al dibujo. En los capitulos donde
no hay ilustracién casi siempre existe el borrador del
esquemaatinta (seccion 5.1) o alapiz (seccién 5.2) (ta-
bla1). Las tendencias anteriores permiten sugerir una
secuencia hipotética. Primero, la “copia literal” precede
a los borradores. Segundo, los borradores anteceden
al esquemay al dibujo. Tercero, estos dos Gltimos van
antesdelatraduccion, vale decir, delas secciones 4y 5.

Enlaseccionl(esquema) se han podido encontrar
algunos comentarios etnograficos del propio Mejia,
como una nota que indica lo siguiente:

Acercadelas piedras de Tumna, hasta hace pocos anos
habia una tradiciéon y las mismas piedras existian en
dichaplaza. Al respecto obtuve datos de la sefora Elena
Tello de Santisteban, quien me dijoen 1943, que ellavio
las piedras en la plaza de Tumna que tenian aspecto de
chancho, es decir, el color era negro que alo lejos parecian
chanchos en actitud de dormir (134g).*®

Ello implica un proceso explicito de incorporacién de
informacion para anclar lo narrado en el MH (capitulo
11) al paisaje del siglo XX, en este caso, del pueblo de
Santiago de Tuna.™*

Entotal son 22 paginas con dibujos vinculados a
16 capitulos (figs. 3b, 5-9). En los primeros capitulos los
dibujos son mas complejos, en el sentido que implican

33

Toribio Mejia dibuja el Manuscrito de Huarochiri

escenas convarios personajesy elementos del paisaje
(figs. 3b, 5-8). Sin embargo, del capitulo 18 al 22 lo
ilustrado es minimo con relacién al texto incluido en
esas paginas: basicamente es texto acompanado por
una pequena figura (salvo en el capitulo 22 donde hay
dos) (fig. 9). No todos los capitulos graficados poseen
lamisma cantidad de dibujos. Generalmente cada uno
tiene una pagina con dibujos (capitulos1, 3, 4, 6,11, 13,
14, 16-2.2), pero dos de ellos (2 y 12) cuentan con dos
paginasy el capitulo 5 con cinco.'® Algunos no tienen
ilustraciones, y salvo una excepcién, fueron todas
hechas con lapiz (tabla 2).

PAGINA | PAGINA

TiTULO

DELA  |CAPITULO| (LAPIZ | (LAPIZ | TINTA LAPIZ
ILUSTRACION
[ 1 2 Gris
lla 2 10 Gris
b 2 11 Gris
n 3 32 Gris
Y 4 38 Gris
Va 5 44 Gris
vb 5 45 Gris
vd 5 47 Gris
vf 5 49 Gris
vg 5 50 Gris
Cap. vi 6 71 Negro
XI 11 129 Azul
Xlla 11 135 Azul
XIl 12 136 Azul
Xiil 13 146 Azul y rojo
XIV 14 157 Azul y rojo
XVI 16 168 Azuly rojo
XVII 17 176 Azuly rojo
xviil 18 182 Azuly rojo
XIX 19 188 Azul y rojo
XX 20 193 Azul y rojo
XX 22 218 Azuly rojo

Tabla 2. Lista de ilustraciones del MM. Las columnas “pagina
(lapiz rojo)" y “pagina (lapiz gris)” indican el color usado en
la numeracion de las paginas. Las columnas “lapiz” y “tinta”
indican el tipo de implementoy color que se usé para trazar las
ilustraciones. Table 2. List of illustrations contained in the MM.
The columns “page (pencil red)” and “page (pencil grey)” indicate
the colour used to number the pages. The columns “pencil” and “ink”
indicate the especific tool and colour used to draw the illustrations.
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Del capitulo 1 al 5 las figuras estan hechas con
lapiz gris (figs. 3b, 5y 6), la del capitulo 6 con tinta
azul (fig. 7a) ylas del 11al 22 con lapiz azul y, en menor
medida, rojo (figs. 7b-d, 8 y 9). La mayor cantidad de
dibujos en los acapites iniciales puede deberse a que
en ellos se definen los trazos generales del paisaje, y
luego se discuten detalles puntuales; o bien, debido a
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Figura 5. Dibujos de Mejia

(1943): a) capitulo 2a; b) capitulo
2b; ¢) capitulo 3; d) capitulo 4.
Figure 5. Illustrations by Mejia
(1943): a) chapter 2a; b) chapter 2b;
¢) chapter 3; d) chapter 4.

que después de haber hecho el ejercicio para auxiliar
sutraduccionllegé el libro de Galante/Espinosa (1942)
a Lima, haciendo menos imperativa la inclusion de
imagenes. Una posibilidad que articula las anteriores
seria que, estando ya familiarizado con los primeros
siete capitulos (publicados por Markham y luego en
castellano en1918), esos dibujos fueron realizados méas
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Figura 6. Dibujos del
capitulo 5: a) 5a; b) 5b;
c) 5d; d) 5f; e) 5¢.
Figure 6. Illustrations
from chapter 5: a) 5a;
b) 5b; ¢) 5d; d) 5f; e) 5¢.

b c d
Figura7:a) capitulo 6; b) capitulo 11; c) capitulo 12a; d) capitulo 12. El capitulo 12a corresponde al 11. Figure 7: a) chapter 6; b) chapter 11;
¢) chapter12a; d) chapter 12. It should be noted that chapter 12a corresponds to 11.
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Figura 8: a) capitulo 13; b) capitulo 14; ¢) capitulo 16; d) capitulo 17. Figure 8: a) chapter 13; b) chapter 14; ¢) chapter 16; d) chapter17.

Figura 9:a) capitulo 18; b) capitulo 19; ¢) capitulo 20; d) capitulo 22. Figure 9: a) chapter 18; b) chapter 19; ¢) chapter 20; d) chapter 22.
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CAPITULO PAGINA (LAPIZ ROJO) PAGINA (LAPIZ GRIS)
7 84 ?

18/4/1941

28/1/1943 9 68 117

29/1/1943 10 75 127

29/1/1943 11 78 132

25/5/1943 12 81 139

25/5/1943 12 85 143

2/2/1943 13 94 155

2/2/1943 14 99 163

3/2/1943 16 106 174

12/2/1943 20 133 207

15/2/1943 21 141 217

17/2/1943 22 146 223

19/2/1943 23 154 235

17/5/1943 24 171 260

18/5/1943 25 174 264 Tabla 3. Fechas de

18/5/1943 27 181 273 composicién del MM,

19/5/1943 28 185 278 seg(in los datos con-
signados por el propio

19/5/1943 29 189 283 Mejia. Table 3. The

19/5/1943 30 193 288 composition dates of

24/5/1943 31 215 316 the MM, according with
Mejia's own data.

detalladamente. Hay un cambio significativo entre este
primer grupo de figuras (capitulos 1a 6) y el siguiente
(capitulos11a22): por ejemplo, aparece el simbolo para
“colectividades/pueblos”.

Debido al minucioso orden de Mejia no sorprende
queincluyerafechas en sus traducciones. La lista permite
corregir algunas observaciones de Murray Szeminski
arriba anotadas. Primero, Mejia habria concluido la
traduccion de los siete primeros capitulos en abril de
1941y retomado el trabajo en enero, no en febrero, de
1943 (tabla 3). Sin embargo, esta cronologia no necesa-
riamente se aplicaalasilustraciones, cuya numeraciéon
yanovaenlapizrojoenlos tltimos capitulos. Segundo,
el capitulo12 fue traducido solo después de concluir con
el 31, lo cual confirma que Mejia inicialmente solo us6
laversion de Trimborn (1939: 41, 100) que justamente
tiene un problema con el capitulo 12, pues no aparece
nienlatranscripcién quechua nienaleman. Entonces,
probablemente la copia del original quechua a la que
alude Szeminski (1989) no estuvo a disposicién de
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Mejia, y solo cuando accedi6 a la ediciéon de Galante
pudo culminar el capitulo faltante.

Los dibujos representan varios tipos de elementos:
personajes como lallama, el runa, Watiakurio los atoq
(zorros); objetos, como los arboles, una casa, un telar;
unidades del paisaje, especialmente los cerros (por
ejemplo, Llantapa o Unka Tupi) o el océano. También
se ilustran elementos transicionales/combinaciones,
como Wichuka (Vichoca en el MH) que es un cerro, pero
también un ser vivo (capitulo 5g [fig. 6e]). Las acciones
se grafican con flechas, a veces continuas otras veces
punteadas. Hay una Gltima categoria, que serian los
conceptos, situacion en la que un signo describe algo
mas que un personaje o un objeto. En este &mbito se
encuentra lo que hemos denominado “colectividades/
pueblos”, que si bien inicialmente son representados
como grupos de casas (capitulo 1), desde el capitulo 11
aparecen como figuras (circulos o formas proximas) en
cuyo interior se han dibujado lineas cruzadas en forma
de tablero (capitulos 11y 12a [fig. 7b y c]; capitulos 13
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y 14 [fig. 8ay b]). Tal es el caso de Pakota o Q'osq'o. No
obstante, en esta categoria hay también elementos
transicionales como Cheqa ayllu o Kintiayllu (capitulos
11y 12a [fig. 7by c]), que son grupos de personas y no
necesariamente espacios estrictamente demarcados.
La figuracion de cada una de las categorias descritas
implica un nivel hipotético distinto. Por ejemplo, po-
demos pensar en el pasaje sobre la “casa con techo de
plumas” (capitulo 5) que tiene tantas interpretaciones
como traductores (Szeminski1989:12), pero que Mejia
se arriesga a figurar (capitulo 5a [fig. 6a]).

Como sucedié con otros traductores, Mejia dejo
términos sin resolver, es decir, se mantuvieron como en
eloriginal. Un ejemployaanalizado en detalle (Ramoén
2,017) ha sidola inica mencion del término ushnu (husno)
en el MH, al que se le aplicaron multiples soluciones:
Trimborn (1939:111) escogio Gedenkstein, Galante (1942:
2.58) stelay Espinosa (1942: 380) estela. Sin embargo,
Mejia decidi6 no seguirlasy solo consignar usnu en su
traduccion (193g). Enel casodel MM, ;sugeriria este tipo
de indicios que se trataba de una version no concluida
o que reconocia la imposibilidad de traduccion debido
al limitado avance de los conocimientos académicos?
Como ya se menciono, el texto a maquina presenta
multiples correcciones a mano, que confirman que es-
tabaen proceso, pero incluso una traducciéon concluida
puede dejar términos sin traducir (sobre Galante, ver
Durston [2014: 330]).

DISCUSION: FIGURAR, TRADUCIR
Y COR(E)OGRAFIAR

A partir del material presentado, se puede proponer que
los dibujos de Mejia cumplen diversas funciones con
relacién a un texto. Para entenderlas mejor es siempre
Gtil tomar en cuenta las relaciones genéticas entre am-
bos considerando incluso que texto e imagen pueden
retroalimentarse durante la produccion. En el caso de
la arqueologia, se grafican contextos de excavaciony
artefactos. Ahorabien, en este ejercicio Mejia no estaba
dibujando contextos ni artefactos (como hicieran Hua-
paya, Rojasy Zegarra), ni elaborando maquetas (como
Ccosi), sino algo muy distinto: ilustrando narraciones
ancladas en el paisaje, mientras traducia el texto al
castellano. Un doble desafio. Entonces, conviene volver
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alas cinco respuestas preliminares a la pregunta sobre
las funciones del MM planteada en la introduccién de
este trabajo.

La secuencia hipotética de produccion del mm,
detallada anteriormente, permite sugerir que la funcién
principal de los dibujos es la tercera (c): darle sentido a
latraduccién. Sinembargo, va masalla, y, por ejemplo,
se puede asociar a la Gltima respuesta (d): se trata de
un texto articulado a las mdltiples labores del equipo
deinvestigacion de Tello. Laseccién1,yen cierta forma
también 5.1y 5.2, podrian funcionar como elementos
base para un resumen, o para un libreto semejante al
de las coreografias del Conjunto Pariakaka. El MM
identifica la trayectoria de los personajes en relacion
con un escenario, un elemento clave para cualquier
representacion dramatica.'®

Es significativo que un texto originalmente pro-
ducido en un contexto intimamente vinculado con una
campana paraextirparlas tradicioneslocales (Durston
2.024: 30-31), 300 anos mas tarde fuera traducido a
la lengua de esos extirpadores para tratar de difundir
oficialmente esas tradiciones en el pueblo que habia
dejado de hablar quechua, mediante representacio-
nes costumbristas como las del Conjunto Pariakaka
y sus émulos. Con su MM, Mejia fue un agente de ese
proceso. El advirtié de la existencia del mH al profesor
huarochirano Abelardo Santisteban, hermano de
Oscarysobrino de Tello, quien décadas més tarde creé
guiones de teatro escolar basados en las historias del
MH (Salomon & Nifilo-Murcia 2011: 251). Entonces, no
deberiamos pensar solo en funciones explicitas del MM
sino en efectos, en posibilidades de uso.

Junto con ladiscusion funcional previa, los dibujos
de Mejia enfrentan un desafio. Los personajes del MH
estananclados alugares socialmente significativos para
la cultura donde se produjo esa narracion mitolégica
(Calame 1986: 148). Cada uno de ellos se vincula al
paisaje, que enel casodel MH esta densamente cargado
de simbologia sagrada. Precisamente, al referirse a
Huarochiriyal MH, Frank Salomon y Mercedes Nino-
Murcia (2011: 234-237) insisten en como la inclusiéon
delamicrotoponimia le daverosimilitud o localizacion
veraz a los relatos a ojos de lectores locales actuales.
Tello conocia muy bien Huarochiri, pero ¢cudl era la
experiencia de Mejia enrelacion con el paisaje retratado
ensutraduccion? Por sus notas de campo sabemos que
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en 1930 habia visitado, en compania de Tello y otras
personas, el pueblo de Santo Domingo de los Olleros,
desde donde se avistan varios de los cerros de la geogra-
fia sagrada del MH y donde se ubica la montana tutelar
Wichuka (fig. 6e). En1934, Mejia volvi6 por Huarochiri
y Yauyos.” Es evidente que elaborar el MM le sirvié de
base para escribir un magnifico ensayo (Mejia 1947)
sobre la corografia mitolégica de Huarochiri, labor
intimamente asociada a las funciones arriba descritas.
Sin una detallada localizacién es dificil comprender
plenamente un texto como el MH.'® En un ambiente
donde el escenario esta vivo, el MM resulta también
un intento grafico de asociar corografiay coreografia.

Hayuntemavinculado conlos anteriores es posi-
ble identificar algtin estilo en los graficos de Mejia? En el
MM se puede percibir una inspiracién en los dibujos de
Guaman Poma (1936 [ca.1613])y Santa Cruz Pachacuti
(1927 [ca. 1613])." ;Los tomé Mejia para “andinizar”
su figuracion?, sesas coordenadas graficas le daban
mayor fidelidad/autenticidad? Actualmente, se han
hecho miultiples estudios sobre la impronta colonial
en esos dibujos, pero ello no se asumia en la época de
Mejia, porlo cual pueden responderse positivamente las
interrogantes planteadas: buscaba imitar el modo como
dos autores indigenas habian ilustrado sus relatos.?°

Solo hay un ejercicio grafico lejanamente pareci-
do al de Mejia, la historieta elaborada por Miguel Det
(2015a)yel grupo Los Zorros, basada en la traduccion
del MH hecha por José Maria Arguedas (1966). Aun-
que calificada como la méas poéticay arriesgada de las
publicadas, incluye algunas soluciones ignoradas por
otros traductores (Ramoén 2017: 302; Cerrén Palomino
2021: 137-138). Los trabajos de Det y el MM buscan
figurar los relatos, pero una de las grandes diferen-
cias es la articulacién con el paisaje: las soluciones
para explicar movimiento usadas por Mejia (a pagina
completa) son dificiles de aplicar constantemente en
un formato de historieta como el empleado por Det.
Los retos grafico-interpretativos afrontados por Mejia
siguen presentes en la versiéon de Det.?! 80 afos des-
puésdel MM, algunos conceptos de esta Gltimaversion
concentran tanta carga historiografica que podrian
ser discutidos en detalle. Aunque un analisis de sus
alcancesylogros exceden este trabajo, no es casual que
ninguna de las dos figuraciones (MM y Det) confron-
te explicitamente conceptos complicados como, por
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ejemplo, el ushnu. Recordemos que precisamente la
solucion de Arguedas para este término es muy distinta
a la de Galante, Mejia, Salomon y Urioste, Taylory
Trimborn (Ramoén 2017: 299).

CIERRE Y PERSPECTIVAS

ElmM presenta multipleslimitaciones, entre las cuales
cabria destacar un problema clave de la transcripcion
del documento original: Mejia impuso una grafia, no
siguio el modo como el redactor original habia forma-
lizado el quechuayeso lo presenté como “copia literal”.
Obvi6 un paso de la cadena descriptivo-interpretativa.
Sin embargo, ademas de las soluciones de traduccion
indicadas por Szeminski (1989)y por Salomony Urioste
(1991: 44, 45, 96), el MM también posee aspectos des-
tacables que estan asociados precisamente al ejercicio
de figuracion.

Enrelacion con la figuracién (secciones 1y 2) tam-
bién puede plantearse el problema de la transcripciéon
fidedigna. Asi como se puede hacer una transcripcion
paleografica fiel, scual seria el modo minimamente
adecuado de representar a los personajes y el espacio
mencionados en unafuente colonial temprana?, ;como se
planteaba Mejia esas dificultades en términos graficos?
Sibien en el caso de la transcripcion paleografica hay
ciertos estandares basicos, en el tema de la figuracion
ni siquiera hay una discusion establecida. Mejia tiene
bastantes escritos lingiiisticos, especificamente vin-
culados con su opcion de representar la grafia de los
idiomas vernaculos de los Andes, pero no hay rastros
de su potencial discusién sobre la forma adecuada de
figurar graficamente lo precolonial. Sin embargo, que
haya optado por un estilo inspirado en Guaman Poma
y Santa Cruz Pachacuti seria un indicio de que pensaba
sobre el asunto.

Enlaarqueologiaandinase hadiscutido poco sobre
las aristas gnoseoldgicas de los trabajos de produccion
grafica, y menos atn sobre las iméagenes vinculadas a
procesos socioculturales precoloniales, porlo que no es
casual que el MM quedara inédito y practicamente no
hubiera alusién a sus ilustraciones. Pese a su caracter
elemental, es dificil encontrar ejercicios semejantes a
los de Mejia entre personas que lidiaban con el pasado
precolonial previo o contemporaneo a él. Claramente, se
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adelant6 tanto que tampoco tuvo continuadores de su
trabajoynadie vio el valor de sus dibujos o nolos consi-
deré suficientes como para publicarlos. La explicacion
essencilla: se hallan en una zonano problematizada de
laexplicacién/narraciéon del pasado precolonial. ;Como
dinamizaremos elementos precoloniales? Si bien las
narraciones del MH no parten de sujetos excavados,
vinculan personajes (ficticios y reales) y paisajes (reales)
del pasado remoto que estan remitiendo a dindmicas
socialesy culturales precolonialesy coloniales tempranas.
Asi, el MM nos enfrenta con una pregunta mas amplia:
sunatraduccion necesariamente implica una figuracién
previa? Mas alla de manejar el idioma de la fuente ori-
ginal, spuedo hacer una traduccién eficiente del MH sin
tener claro cuales son las formas (y las relaciones entre
las formas) de las entidades descritas en el texto? (ver
elcasodelushnuen Ramoén [2017]). Mas alin, un texto
donde el paisaje es explicitamente dinamicoy participa
delaaccion, ;jpuede traducirse adecuadamente sin un
profundo conocimiento del escenariolocal? Por todo esto,
el MM nos confronta directamente con los problemas
de articulacion entre narrativa, espacio y traduccion
(Ryanetal. 2016).

El MM es parte de la historia de la recepcion del
MH en Per(i antes de la famosa version de Arguedas.
Peseasuescasadifusiéon en medios académicos, resulta
un eslabon entre varios mundos, pues forma parte del
primer intento de traducir el MH a cédigos también
transmisibles a ptblicos mas amplios (incluyendo el
arte dramatico). La obra de Mejia se convierte asi en
pautade investigacion futura, que precisamente debe
pasar por el ejercicio de abstraccion que la figuracion
implica.
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NOTAS

! Varios autores siguen asumiendo el MH como
anénimo. Las actas del coloquio sobre el MH llevado
a cabo en la Pontificia Universidad Catdlica del Pert,
Lima, en septiembre de 2013 donde se discuti6 el
tema, acaban de ser publicadas y en sus paginas se
puede observar la confrontacién entre ambas posibi-
lidades (Rubina & Zanelli 2024).

2 Celia Rubina y Carmela Zanelli (2024: 11) indi-
can que el MM “no tuvo mayor impacto”. En realidad,
tuvo una incidencia extra-académica que no ha sido
estudiada, lo que es ligeramente distinto.

®El ejemplar esta actualmente en el Fondo Reser-
vado de la Biblioteca Pedro Zulen, perteneciente a la
Universidad Nacional Mayor de San Marcos.

*Este punto es opaco. Hay dos referencias a un tex-
toencopiaenlaBiblioteca Nacional del Per(i, perono se
trata del MH sino del Tratado (Avila 1608). Véase Car-
los Romero (1918: X111-X1V) y Tello (1909: 46, nota 1).

®La copia parcial y con correcciones a lapiz de la te-
sis se encuentra en la coleccion Toribio Mejia Xesspe
(AHRA-TMX 1460), también esta citada como Santis-
teban (1961). En una tesis anterior, este autor (Santiste-
ban 1958) refiere a trabajos de Mejia, pero solo incluye
traducciones vinculadas al MH ya publicadas por Tello.

S Comunicacién personal de Pedro Rojas mostran-
donos sus dibujos, en su casa de Miraflores, Lima, a
fines de ladécada de 1990.

7 El Grupo Waman Poma estaba conformado por
César Calvo, Pablo Carrera, Luis Ccosi, Cirilo Huapa-
ya, Elias Mori, Miguel Nafez, Hernan Ponce, Pedro
Rojas, Manuel Sanchez y Jorge Segura. Salvo este
Gltimo, todos trabajaban con Tello en el Museo de Ar-
queologiay Antropologia (Emé 2017: 55).

8 Ver la Seccién Apuntes lingiiisticos de la colec-
cion Mejia Xesspe en el AHRA.

?“Traduccion al castellano del texto quechua de
Huarochiri recogido por Francisco de Avila” (AHRA-
TMX 0364,1943).

19 Se pueden consultar todas las imagenes en alta
resolucion en el material suplementario 1.

" Los titulos del propio Mejia van entre comillas.
El titulo de la seccion 3 solo aparece en el capitulo 2.

2 El tema de la ortografia quechua era muy dis-
cutido en esa época (Durston 2014: 317-318). Mejia
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reflexiond intensamente sobre la representaciéon de
los sonidos quechuas y que contiene: “Descripcion
sistema fonético de las lenguas indigenas del Perd,
aymaras” (AHRA-TMX 0333, 1931), “Signos fonéticos
universales que corresponden a los sonidos de las
lenguas indigenas del Pert (kes'wa, aimara)” (AHRA-
TMX 0360, 1944), “La escritura del idioma keshwa
(,Como escribieron los términos keshwa los espaiio-
les?)” (AHRA-TMX 0360, 1944), “Apuntes de Toribio
Mejia Xesspe sobre el proyecto de creacion de un al-
fabeto ecléctico para los aborigenes del Perit” (AHRA-
TMX 2166,1936).

13 Elena Tello era la hermana de Julio C. Tello y
madre de Oscar Santisteban Tello.

1 Para un ejercicio posterior en esa direccion, véa-
se Mejia (1947). Por lo demas, en el capitulado del MM
hay un error, este texto supuestamente pertenece al
capitulo 12 del MH, pero revisando su contenido ve-
mos que esta asociado al capitulo 11. En el dibujo co-
rrespondiente al capitulo 12a, el error se repite.

'S En realidad, el quinto capitulo contiene siete
paginas asociadas a los dibujos, aunque solo cinco los
llevan, las otras dos tienen el mismo estilo. El capitulo
14 también incluye paginas ligadas a los dibujos, pero
sin ellos.

6 Cabe recordar que el Conjunto Pariakaka es an-
terior al MM, entonces probablemente sea el caso de
una retroalimentacion mutua. Tal vez, las experien-
cias del grupo artistico impulsaron a Mejia a formali-
zar parte de su traduccion de esa manera. El nombre
del grupo ya incluye la grafia privilegiada por Mejiay
Tello.

7 Véanse Archivo Tello, Documentos diversos,
Bulto 21, paquete 3, cuaderno 8, y Mantaro, paque-
te Gnico; AHRA-TMX 0328, 1930; AHRA-TMX 0509,
1930; AHRA-TMX 0846,1930,1934. Vertambién Mejia
(1947: 7).

8Las dos tesis de Santisteban (1958, 1961) siguen
su estela.

9 Esta hipotesis partié de una comunicacion per-
sonal del arquedlogo José Luis Pino, y luego fue pre-
liminarmente corroborada comparando las iméagenes
de los mencionados documentos. Queda pendiente
un estudio iconografico detallado.

20 “Estudio linglistico de la Relacion de Anti-
gliedades deste Reyno del Piru, de Joan Santa Cruz
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Pachacuti Yamqui” (AHRA-TMX 0295, 1932); “Pala-
bras quechuas tomadas de la ‘Oraciéon de Manko
Kapak en pro de su hijo’, escrita por Joan Santa Cruz
Pachacuti Yamqui” (AHRA-TMX 0331, s/f).

2! La presentacion de su trabajo con el MH expli-
cando las complicaciones del proceso de figuracion
estadisponible en Det (2015b).
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Nenufares y peces. Un ecosistema
en la representacion iconograficay
ritual de la ciudad maya de Palenque

Water Lilies and Fish. An Ecosystem in the
Iconographic and Ritual Representation of
the Maya City of Palenque

Carlos M. Varela Scherrer® & Ana Garcia Barrios®

RESUMEN

El nentfar es una de las flores mas populares en el arte cortesano de la ciudad maya de Palenque,
Chiapas, México. Los reyes, reinas y nobles aparecen coronados por ella en escenas rituales y en ceremo-
nias de entronizacion. Enlaiconografia, el nentfar se exhibe acompanado por un pez que mordisqueala
flor, especialmente cuando figura en el complejo iconografico de la deidad Serpiente de Agua. Debidoa
laformaenque seledibujael pezenrelacién con la plantaacuatica, pensamos que se trata de ciclidos o
mojarras, familias de estos animales que abundan en diversos contextos rituales del palacio palencano.
El presente articulo explora la vinculacion que ambos organismos tuvieron en la iconografia y resalta
como en estas representaciones se plasmaba el paisaje acuatico que rodeaba a esta ciudad maya del
periodo Clasico (250-900 Dc), en donde se pudieron crear las condiciones idoneas para el cultivo de
ambos peces y su uso en las diversas ceremonias y rituales de sus gobernantes.

Palabrasclave: acuacultura, ictiofauna, flores acuaticas, Serpiente de Agua, iconografia, gobernantes.

ABSTRACT

The water lily is one of the most popular flowers in the courtly art of the Maya city of Palenque, Chiapas,
Mexico. Kings, queens, and nobles are depicted crowned by it in ritual and enthronement ceremonies. In
the iconography, the water lily is shown accompanied by a fish that nibbles at the flower, especially when it
appears inthe iconographic complex of the Water Serpent deity. Due to the way the fish is drawn in relation
to the aquatic plant, we think they are cichlids or mojarras, families of these animals that abounds in vari-
ous ritual contexts of the Palenque palace. This article explores the connection that both organisms had
iniconography and highlights how these representations captured the aquatic landscape that surrounded
this Classic Period (AD 250-900) Maya city, where the ideal conditions could be created for the cultivation
of both fish and be used in the various ceremonies and rituals of their rulers.

Keywords: aquaculture, ichthyofauna, aquatic flowers, Water Serpent deity, iconography, rulers.
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INTRODUCCION

Una de las escenas méas recurrentes en la iconografia
maya del periodo Clasico (250-900 DC) eslade un pez
mordisqueando la flor del nentfar (Nymphaea ampla).
Elanimal aparece figurado como tocado enlacabezade
los gobernantes o como banda acuatica sobre la que inte-
ractian distintos personajes. Enlasvasijas ceramicasde
estilo Codice se muestra en representaciones asociadas
al nahualismo. Los protagonistas de estas narrativas
sondioses, seres sagradosy wahys, ‘naguales’. En otros
casos, los soberanos estan personificando a deidades
mediante el conjunto nentfar-pez, como se aprecia en
lasestelasdelos sitios mayas de Machaquila, Calakmul,
La Corona, Dos Pilasy El Perti-Waka', entre otros (fig. 1).

El conjunto nentfar-pez se observa modelado en
estucados de distintos edificios ceremoniales de Palenque
e inciso en la decoracién de los vasos ceramicos de la
fase Murciélagos (750-800 Dc) (fig. 2). En excavaciones
recientes realizadas en el palacio se recuper6 de tres
contextos rituales una gran cantidad de restos de peces,
principalmente mojarras (Gerreidae). Esto hallevadoa
plantear que ellos habrian sido un recurso predilecto de
la élite palencana (Varela 2021) y debiendo fungir como
emisarios simbodlicos asociados al espacio acuatico
sagrado con el que los mayas se comunicaban a través
deritos particulares. De acuerdo a como se dibujan los
pecesen el arte mayaen relaciéon con el nentfar, yaque
los dos comparten una ecologia similar, se propone que
los ejemplares representados son ciclidos o mojarras.
Pensamos que el conjunto nentfar-pez en Palenque
fue usado como elemento simbélico indisoluble para
ratificar ala élite que controla el aguaylos ceremoniales
ligados a estay a otras liturgias. Por ende, al conocer
las caracteristicas ecologicas para la supervivencia de
ambas especies, sus habitantes pudieron crear condi-
ciones id6éneas para su cultivo y su uso permanente
como recursos culturales.

LA FLOR DEL NENUFAR
ENTRE LOS MAYAS

El nentfar, también conocido como “hoja de Sol”, es
una plantaacuatica enraizada de hojas postradas. Sus

raices permanecen sumergidas adheridas al sustrato,
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Figura 1. El protagonista de esta imagen presenta un tocado
con un pez mordisqueando la flor del nentfar, atributos que,
por excelencia, distinguen a la deidad Serpiente de Agua. Los
colores naranja y verde sefialan el pez y el nentfar, respectiva-
mente. Estela 3, Machaquild, Guatemala (modificada desde
Graham [1967: fig. 49]). Figure 1. The main character in this
image is depicted wearing a headdress with a fish nibbling on a
water lily flower, the hallmark attributes of the Water Serpent
deity. The orange and green colours indicate the fish and the water
lily flower, respectively. Stela 3, Machaquild, Guatemala (modified
from Graham [1967: fig. 49]).

mientras que sus hojas flotan sobre la superficie en
profundidades que van de 0,5 m a 3 m en cuerpos de
agua con poco o nulo movimiento, tales como pantanos,
bordes de rios y lagunas, cenotes y aguadas (fig. 3)
(Barbaetal. 2013). La planta fue un recurso visual del
que hicieron gala los nobles mayas reiteradamente,
especialmente durante el periodo Clasico Tardio
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Figura 2. Peces nadando entre la flor de una planta de nentfar. Representacién en un vaso ceramico procedente de Palenque, depé-
sitoritual, estanque 2 del palacio de esta ciudad (ilustracion de Eduardo Dennis, Proyecto Arqueologico Palenque [PAP]). Figure 2.
Fish swimming among the flower of a water lily plant. Representation on a ceramic vase from Palenque, ritual deposit, pond 2 of the city
palace (illustration by Eduardo Dennis, Proyecto Arqueolégico Palenque [PAP]).

Figura 3. Flores del nentfar con la corola abierta en el rio San Pedro, Tabasco, México (todas las fotografias son de los autores,
excepto cuando se indica). Figure 3. Water lily flowers with open corollas in the San Pedro River, Tabasco, Mexico (all the photographs
are by the authors, except where indicated).
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Figura 4. Cueva en forma de tortuga con la representacion de tres dioses, entre los que se encuentra la mas antigua imagen de la
Serpiente de Agua (derecha). Seccion de la pintura mural de San Bartolo, el Petén, Guatemala (Taube et al. 2010: 109). Figure 4.
Turtle-shaped cave featuring the depiction of three gods, among which is the oldest image of the Water Serpent (right). Section of the

mural painting from San Bartolo, Peten, Guatemala (Taube et al. 2010:109).

(600-900 Dc), difundiéndose su iconografia de for-
ma generalizada por gran parte de las tierras mayas
centrales. Los nentfares o ninfeas fueron tallados en
estelas de piedra, paramentos, tableros, dinteles y
tronos. Se modelaron en estuco en pilastras, frisos o
entablamentos, y también fueron incisos o pintados en
vasijas de barroyen muros. La forma mas habitual de
representarlos es con la flor abierta prendida dellargo
tallo en el tocado o directamente en el cabello de los
soberanos, aunque también se les muestra con la corola
cerradayla hoja circular dentada, como se aprecia en
diversas narrativas. Cuando forman parte del tocado
que adornalacabezade personajes de alto rango, suelen
iracompanados de un pez que los mordisquea, como
siquisiera comérselos (fig. 1).

Las primeras imagenes del nentfar se encuen-
tran entre los motivos preclasicos (ca. 100 Dc) de un
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friso pintado de San Bartolo, en el Petén guatemalteco
(Saturno et al. 2008). En el muro oeste de este panel
existe unaescena donde estanreunidas tres deidades
dentro de una cueva de contorno cuadrilobulado o
cuerpo de una tortuga (Taube etal. 2010). Al centro se
observa al Dios del Maiz tocando un tambor en actitud
dedanza, flanqueado por dos deidades que conversan
sentadas en tronos, una frente a otra. Corresponden al
dios de la lluvia, Chaahk, y al dios de las aguas some-
rasotranquilas. El Gltimo eslaversion preclasicadela
deidad Serpiente de Agua, que se distingue por llevar
una flor en la frente con gotas de agua (chalchiuitles),
probablemente la primera figura conocida de un ne-
nafar (fig. 4). La boveda craneal de la imagen es un
roleo de humedad y agua que se aprecia en muchas
representaciones de la Serpiente de Agua del perio-
do Cléasico (Saturno et al. 2008; Taube et al. 2010).
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Figura 5. Detalle del andador de la banqueta de Chiik Nahb', Calakmul, Campeche: a) hoja dentada del nentfar; b) corriente de agua
al fondo; c) cuerpo de una tortuga. Figure 5. Detail of the walkway on the Chiik Nahb' bench, Calakmul, Campeche: a) serrated leaf of a
water lily; b) water stream in the background; c) a turtle body.

Los motivos de la tortuga con la Serpiente de Agua,
Chaahk, el Dios del Maiz y los nentfares evocan desde
esaprimeraépoca un ecosistema acuético que abundo
y que eraimprescindible parala supervivencia humana,
principalmente porque dotaba de agua purayanimales
para el sustento.

Las ninfeas continuan apareciendo en la icono-
grafia del periodo Clasico Temprano (250-600 DC),
en simbiosis con los espacios de agua donde partici-
pan garzasy tortugas. Esto se advierte de forma muy
evidente en el “caminador elevado” —mencionado como
Chiik Nahb', en la ciudad de Calakmul, Campeche,
Meéxico- que conserva en bastante buen estado restos
de pintura mural. Elandador estd decorado en toda su
longitud con garzas, tortugas y nentfares abiertos con
sus hojas reticuladas (fig. 5). En esta escena, el glifo

49

toponimico de Chiik Nahb' es repetido sistematica-
mentealolargode todalabandainferior delabanqueta
de aproximadamente 200 mde largo (Carrasco & Bojalil
2005;Vazquez 2006:106-107; Garcia & Carrasco 2008:
808). Este toponimo incluye la expresion nahb', ‘alberca’,
que define alagunas y aguadas, ademas del nentfar.
Ellogograma de alberca o estanque (NAB') ins-
cribe también el ambiente de la planta, pues incluye
otras de sus partes, como el tallo flotando en el agua,
indicado por la banda de signos acuaticos y la hoja
reticulada (Miller & Taube 1993; Zender 20085: 3-4).
Andrea Stone y Marc Zender (2011) senalan, ademas,
que este tltimo elemento identifica a las tortugas, en
alusion a las placas 6seas que forman su caparazon.
A diferencia de estos autores, pensamos que la hoja
enrejada del nentfar incorpora los puntos que consti-
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tuyen las marcas emblematicas de la tortuga hicotea
(Trachemysvenusta), reptil acuatico que abundaenlas
tierras bajas mayas. Proponemos asi, que dicha hoja
dentada y el caparazon, que es representado con la
mismareticula que lahojadel nentfar, hace menciéna
un campo semantico comin asociado a un ecosistema
enel que abundan la faunayel agua.

El nentfar simboliza este elemento y su flor se
estandarizaen el sistemade escritura pararepresentar
logogramas relacionados con el agua, porque semanti-
camente refiere a la fertilidad y la vida que produce el
liquido. Dos signos escriturarios derivan del nentfar:
ellogograma HA', ha'a, ‘agua’, que incluye, por un lado,
los pétalos abiertosy curvados en el borde del signoyel
centro dela flor rodeado de gotas de agua, y por otro, la
hoja del nentfar, que tiene forma de rejilla ondulante,
base del logograma NAB', nahb’, ‘alberca’, ‘estanque’
(fig. 6) (Stone & Zender 2011).

Con el paso del tiempoy en los albores del perio-
do Clasico Tardio, la representacion de la Serpiente
de Agua se estandarizé como un binomio formado
por un nentfar y un pez. Esta imagen se relaciona
estrechamente con el poder politico y la capacidad de
actuar personificando a otros seres, a través del tér-
mino ‘ub'aahil ‘an, ‘es la imagen de’ (Lopez 2018). La
Serpiente de Agua es unade las deidades mas curiosas
ynodeltodo comprendida por los investigadores de la
cultura maya. Su aspecto en la iconografia reproduce
a un ser hibrido zoomorfo cuyo cuerpo es un curso de
aguacimbreante con plumas. La cabeza tiene aspecto
de ofidio con el morro hacia abajoylleva atado, amodo
de tocado, una planta de nentfar que, si tenemos en
cuenta lo senalado por Zender (2005), referiria tam-
bién a la tortuga que habita el mismo ecosistema. La
hoja dentada estd amarrada por el tallo de la planta a
la parte superior de su cabeza, cuya flor cuelga en la
frente del ofidio, mientras un pez la mordisquea o se
alimenta de ella. Todo esto sugiere que el nentfaresel
que propicia un ambiente favorable y rico en nutrientes
paralavida de otras especies que comparten el mismo
nicho ecolégico, como tortugas, peces, Sapos y otros
animales. Muchos de ellos aparecen en los contextos
rituales excavados en el palacio de Palenque, cuya
descripcion realizamos a continuacion.
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Figura 6. Signo NAB', ‘alberca’, ‘estanque’ (modificada desde
Stone y Zender [2011: 173]). Figure 6. NAB'sign, ‘pool’, ‘pond’
(modified from Stone and Zender [2011: 173]).

LOS PECES EN LOS DEPOSITOS
RITUALES DEL PALACIO DE
PALENQUE

Los depésitosrituales del palacio palencano son la evi-
denciadelarealizacion de ceremonias que pueden haber
tenido distintos propésitos, entre ellos, consagrar un
espacio, invocar la proteccion de los dioses o pedir por
lluvias (Vazquez 2014; Robles 2021). Se trata de contextos
bien conocidos en el area maya y en Mesoamérica en
general, y presentan una extensa temporalidad que va
desde el periodo Preclasico (1300 Ac-250 DC) hasta el
presente, pues siguenvigentes en las practicasrituales
de muchos grupos indigenas de México (Dehouve 20186).
Estos lugares contienen materialidades de diversa in-
doleyen cantidades variables, como ceramica, huesos
animales, jadeita, perlas, semillas y artefactos 6seos,
de pedernal, obsidianay concha, entre otros elementos
(Aimers et al. 2020). Se han identificado contextos ri-
tuales en conjuntos domésticos (Johnson 2018a, 2018b;
Ciudad & Varela 2021), en espacios ceremoniales (Ruz
1952, 1954, 1958; Acosta 1970; Cuevas et al. 2017) y
en los edificios politico-administrativos de Palenque
(Varelaetal. 2024). Unrasgo destacable es que en ellos
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Figura 7. Ubicacion de los depésitos rituales dentro del palacio de Palenque (en color rojo) y los recintos donde se encontraron (en
color celeste) (modificada desde PAP). Figure 7. Location of the ritual deposits within the Palenque palace (in red colour) and the enclo-

sures where they were found (in light blue colour) (modified from PAP).

se presentan usualmente dos componentes juntos: por
un lado, indicios de fuego, aspecto atestiguado por los
restos de carbonesy materiales quemadaos, y por el otro,
evidencias faunisticas con marcas de preparaciény de
consumo de los mismos.

Alolargode sutrayectoria, el Proyecto Arqueold-
gico Palenque (PAP) ha detectado una serie de depédsitos
de este tipo en el palacio de la ciudad, un complejo
politico-administrativo donde se realizaban actividades
gubernamentales (fig. 7) (Gonzalez & Bernal 2012). Los
hallazgos estan vinculados con renovaciones arquitec-
tonicasy dedicacion de espacios, y se caracterizan por
susimilitud en la formacién del contexto arqueolégico.

51

Secrearon oquedades dentro de los pisos de ocupaciéon
conlaintencién de colocaren suinterior materiales que
fueron incinerados parcialmente, los que se cubrieron
después rapidamente para dar paso a construcciones
nuevas (Gonzalez et al. 2022). Aqui se recuperaron
abundantes restos de fauna, ceramica, hueso trabajado,
semillasy carbén.

La temporalidad de los depésitos del palacio
fue fechada de acuerdo a la ceramica asociada en el
periodo Clasico Tardio, entre los anos 750y 850 DC,y
comparten un patron similar en cuanto alos restos de
fauna que incluyen, mostrando todos marcas de pre-
paraciény consumo (Zniga 2000; Gonzalez & Varela
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Actinopteri - 163 25,12
Ictalurus meridionalis Bagre del Usumacinta 1 0,15
Rhamdia guatemalensis Juil 3 0,46
Centropomus undecimalis Robalo blanco 51 7,86
Cichlidae Mojarras 295 45,45
Mayaheros urophthalmus Castarica 1 0,15
Cichlasoma sp. Mojarra 5 0,77
Amphilophus trimaculatus Mojarra prieta 16 2,47
Thorichthys meeki Mojarra boca de fuego 24 3,70
Petenia splendida Tenguayaca 90 13,87
Total 649 100

Tabla1. Presencia de peces en los depésitos rituales del palacio de palenque (Zuiiga 2000; Gonzalez & Varela 2021, 2022, 202.3).
Table 1. Presence of fish in the ritual deposits of the Palenque palace (Zuniga 2000; Gonzdlez & Varela 2021, 2022, 2023).

2021, 2022, 2023). Interpretamos estas evidencias
como el resultado de ceremonias entre un grupo de
personas que los consumieron. Estos materialesylos
otros objetos del contexto fueron luego depositados
en el interior de las oquedades donde se quemaron
con brasas. Posteriormente, se cubrieron con plan-
tas, posiblemente flores, y mas adelante dieron paso
a nuevas construcciones o arreglos arquitecténicos
(Gonzalez & Varela 2022).

Resulta interesante sefalar que tres de los cua-
tro depdsitos estan asociados a estanques de agua,
dos ubicados entre las casas By E, y uno junto al piso
enlajado del bano de vapor (fig. 7). En los tres contex-
tos abundan los animales acuaticos, principalmente
moluscos, cangrejos, tortugas y peces (Gonzalez &
Varela 2021, 2022, 2023; Varela & Gonzalez 2023;
Adéanez & Garcia 2024). De ellos, uno de los mas
abundantes son los peces dulceacuicolas, los cuales,
luego de realizar el analisis taxondmico, arrojan un
porcentaje considerable de ciclidos o mojarras (tabla1).
Laalta presencia de esta especie sugiere una predilec-
cion por este tipo de animales, siendo la tenguayaca
(Petenia splendida) la favorita. También se hallan el
rébalo (Centropomus undecimalis), la mojarra prieta
(Amphilophus trimaculatum)y la castarica (Mayaheros
urophthalmus), asi como otros ejemplares que estan
en proceso de identificacion.

Los peces continentales han sido uno de los gru-
pos taxonémicos menos estudiados enlas tierras bajas
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mayas, principalmente debido a que son pocos los sitios
de donde se hanrecuperado. Esto hallevado a plantear
que fueron un tipo de animal poco aprovechado por los
antiguos mayas (Varela 2021). Sin embargo, como hemos
observado en Palenque, esto se debe a que no se han
implementado métodos mas finos de registro, como el
cribado de los sedimentos con mallas de apertura mas
pequefia (al menos de1/8")y suflotacion (Varela 2021).

Como se ha expuesto, laictiofauna aparece cons-
tantemente en la iconografia maya, en los tableros
de estuco, incisos en relieves de estelas y pintada en
vasos policromados. Escasos han sido los esfuerzos
dedicados a identificar las especies representadas,
principalmente porque son pocas las imagenes de peces
que muestran caracteristicas “naturales”, mientras que
la mayoria se encuentran muy estilizados (Hellmuth
1987). Otros autores, entre ellos Dennis Tedlock (Grofe
2007:13)yJulio Jiménez (2017), senalan la presencia
de bagres en el arte maya, un grupo caracterizado por
sus bigotes y la forma de sus cuerpos, pero mas alla
de estas referencias no se han propuesto otras identi-
ficaciones graficas.

Enunestudio anterior, se ha mencionado que las
mojarras, debido a sucuerpo alargadoy comprimido en
forma de 6valo, serian los ejemplares que aparecen en
muchas de lasvasijas policromas e incisas del periodo
Clasico Tardio, en escenas donde mordisquean la flor
del nentfar (Varela 2022). Los ciclidos son una familia
de peces comunes enlos cuerpos de aguade todael area
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Figura 8: a) pez tenguayaca; b) glifo kakaw (modificada desde Kettunen y Helmke [2004: 82]); ¢) ilustracion de pez ciclido en la

vasija ceramica K4116 (modificada desde Kerr [s.f.: K4116]). En rojo se sefalan las manchas y los puntos negros en el cuerpo del
pez. Figure 8: a) tenguayaca fish; b) kakaw glyph (modified from Kettunen and Helmke [2004: 82]); c) illustration of a cichlid fish from
the K4116 ceramic vessel (modified from Kerr [n.d.: K4116]). The spots and black dots on the fish's body are indicated in red colour.

maya, habitando desde los cenotes de la peninsula de
Yucatan hasta los rios y pantanos de Tabasco. En la
region de Palenque se reconocen 18 variedades, siendo
la tenguayaca uno de los platillos favoritos en la gas-
tronomia local debido a que alcanza hastalos 40 cmy
1,5 kg (Varela 2022). Este tipo de mojarra presenta en
la parte media de su cuerpo, desde el opérculo hasta el
péndulo caudal, entre siete y nueve manchas negras
circulares; y en el opérculo, diversos puntos negros
que la distinguen. Estas particularidades permiten
identificarlaenlavasija ceramica K4116 (Kerrs.f.)yen
el glifo kakaw, ‘cacao’, sugiriendo que posee un impor-
tante valor simbdlico entre los mayas (fig. 8) (Varela
2021). En Palenque, lamojarra se distingue no solo en
los depositosrituales del palacio, sino también a modo
de ofrenda en contextos domésticos con inhumaciones
que aluden al renacimiento (Varela 2021).
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EL CONJUNTO NENUFAR-PEZ
EN PALENQUE

La flor del nentfar lleg6 a ser un simbolo de control
del agua por parte de algunos gobernantes durante el
periodo Clasico Tardio, mediante un patrén iconografico
indisoluble: la ninfeay el pez. Como se ha comentado,
este entorno acuatico lo portaban los soberanos en su
tocado como elemento indispensable para alcanzar la
personificacion de deidades y ancestros (Lopez 2018;
Gomez 2020). Su presencia sugiere que las perso-
nificaciones pudieron ser rituales y realizadas en un
escenario acuatico (Ishihara et al. 2006; Acuna 2014:
63), tal y como se reproduce en la iconografia y en los
depésitos ceremoniales del palacio palencano. La tra-
dicién de mostrar enlos tocados de los dignatarios los
atributos dela Serpiente de Agua se inici6 en el poderoso
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Figura 9. Al centro de la imagen, se observa a K'inich K'an Joy Chitam, segundo heredero de Pakal; a la izquierda esta su padre y

ala derecha su madre. Notese en los tocados de estos tltimos personajes la presencia del nentfar y el pez, sefialados en colores
verdey naranja, respectivamente. Tablero de la casa D del palacio de Palenque (modificada desde Schele [s.f.: 1iMG0027]). Figure 9.
In the center of the image, K'inich K'an Joy Chitam can be seen, the second heir of Pakal; on the left is his father and on the right is his
mother. Note in the headdresses of these latter characters the presence of the water lily and the fish, indicated in green and orange colours,
respectively. Panel from house D of the Palenque palace (modified from Schele [n.d.: IMG0027]).

reino de Kanuu'l, en la ciudad de Calakmul (Garcia &
Vazquez 2011; Lopez 2018; Gémez 2020:153), y suuso
se popularizé entre los aliados y reinos vasallos como
La Corona, El Peri-Waka', Yaxchilan y Pomon4, entre
otros, aligual que en otras estrategias rituales (Garcia
2014).' Laserpiente acuatica es mencionadaen los textos
como yax chiit juun witz' naah kan, ‘primera serpiente
deagua’ (Stuart 2007; Lacadena 2011: 231; Lopez 2018:
39).2Sin encontrarle un sentido acertado al nombre,
se puede decir que alude al concepto de ‘primero’, como
‘primer rio serpiente’y para ser mas exactos, ‘primera
serpiente del primer Ginicorio’. Enrealidad, esladeidad
de las aguas someras o tranquilas.

Tal vez no sea casualidad que los enfrentamien-
tosregistrados enlaescalinatadelacasa C del palacio
de Palenque describan una batalla en la que la vence-
dora es Calakmul.® Después de esa batalla perdida
se inici6 en Palenque una tradicién iconografica con
espacios acuaticos, nentfares y peces, impulsada por
el soberano K'inich Janaab’ Pakal y que mantuvieron
todos sus herederos.* El nentfar es una de las flores
mas populares en el arte cortesano de dicha ciudad;
reyes, reinasy nobles se exhiben coronados con ella en
escenas rituales y de entronizacion.
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En la fachada norte del palacio y més concreta-
mente en la casa A-D que ordend a edificar K'inich
K'an Joy Chitam, el segundo heredero del gobernante
Pakal, se colocd un tablero de méas de 3 m de altura
que alude a su entronizacion. Representa al sucesor
flanqueado por su padrey sumadre, después de haber
muerto haciéndole entrega de los elementos de poder
de sus ancestros: el tocado o kohaw real, el escudo y el
cuchillo de pedernal para la batalla. La madre adorna
su cabello con el signo nal, ‘maiz’, y lo recoge con el
talloy la hoja reticulada del nentfar que cuelga por su
espalda. Ademas, resulta interesante que Pakal esté
personificando a la Serpiente de Agua con el nentfar,
el pezylahojadentadadelaninfeaqueapareceatadaa
sucabeza (fig. 9).° Los tocados de la serpiente acuatica
eran parte fundamental en los rituales de personifica-
cién que buscaban establecer unvinculo conlo sagrado
(Velasquez 2010: 215). No en vano los progenitores ya
han fallecido, lo que permite sugerir que es el nentfar
el conector con el mundo de los muertos.

Enotras escenas los individuos se muestran dan-
zando o realizando sacrificios sobre las flores y hojas
de la ninfea, como se aprecia en los pilares exteriores
delacasaD. Asi, el programa iconografico reproducido
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Figura10:a)pilar 5 delacasa D del palacio de Palenque, enla que se distingue la ninfea en la parte inferior (sefialada en el recuadro)
(fotografia del British Museum, Londres, Reino Unido); b) detalle de lailustracion de la ninfea (modificada desde Roberston [1985:
fig. 22.2]). Figure10: a) pillar 5 of house D of the Palenque palace, showing the water lily at the bottom (marked in the inset) (photo from
the British Museum, London, United Kingdom); b) detail of the illustration of the water lily (modified from Robertson [19835: fig. 222]).

en tres de los pilares de la fachada oeste del palacio
esta cargado de imagenes de cabezas antropomorfas
de donde brotan roleos de aguay plantas de nentifares
con sus hojas. De pie, sobre estos espacios acuaticos,
se observan hombres sujetando a cautivos por el pelo
para darles muerte. Hay que recordar que era muy co-
mun en el arte maya la representacion de prisioneros
enlos peldanosdelasescaleras, tal como ocurre en una
de estas pilastras. En el segundo pilar, el protagonista
danza con un pie ligeramente levantado sobre uno de
estos espacios acuaticos y en el tercero, que tiene su
iconografia practicamente perdida conservandose
solo el estuco de la base, se reconocen los nentfares
en su habitat.

La forma mas habitual de graficar el nentfar fue
con los pétalos abiertos y sus vistosos estambres. No
obstante, también se recre6 con los pétalos cerrados, el
pistilo punteado en el centroylos sépalos muy marcados
yevertidos hacia el exteriory, por lo general, con suhoja
circular, gruesa, dentada y reticulada, la que muchas
veces forma parte indivisible de las bandas acuaticas.
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Es muy posible que la figuracion del nentfar cerrado
y ubicado en el interior del espacio acuatico, como en
ocasiones aparece en Palenque, esté senalandola escena
enun momento nocturno. Este sevisualizaenotrodelos
pilares delacasaD del palacio orientado precisamente
haciael poniente, el lugar dela oscuridad (fig. 10). Aqui
se modeld en estuco a un personaje en el momentodela
decapitacién de un cautivo. Todo esto sucede en un am-
biente acuatico con nentifares que brotan de una cabeza
antropomorfa, que no es otra que la propia Serpiente de
Agua. Podemos suponer que reproduce el subsuelo donde
se sostienen lasraices de estas plantas. Todo apunta a
que este programa iconografico estuvo supervisado por
K'inich Kan Bahlam, hijoy sucesor de K'inich Janaab'
Pakal (el Grande), y, por tanto, es bastante probable que
fuera él el protagonista delas escenas. Estafachadaes
laque seabreala plaza ptblica, cuyos eventos debieron
ser observados por un gran niumero de espectadores.
En el tablero del templo X1V se represent6 al
soberano K'inich Kan Bahlam realizando una danza
en presencia de sumadre muertay personificando ala
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Figurall. Detalle delaimagen enla que aparecen K'inich Kan Bahlamy sumadre sobre un ambiente acuatico que incluye el jeroglifico
delaguna, espacio de agua (senalado en color celeste). Tablero del templo x1v de Palenque (modificada desde Schele [s.f.: IMG0054]).
Figure 11. Detail of the image featuring K'inich Kan Bahlam and his mother over an aquatic environment that includes the hieroglyph
of a lagoon, water space (indicated in light blue colour). Panel from temple X1V of Palenque (modified from Schele [n.d.: IMGO054]).

diosa lunar. Ella esta de rodillas en el suelo, mientras
alza sus manos paraentregarle el cetro de K'awiil. Todo
ello transcurre en un espacio acuatico dividido en tres
planos, cadauno delos cuales alude de forma diferente
a un mismo campo semantico: nab’, que como hemos
apuntado, serefiere a ‘lago’, ‘laguna’, ‘aguas tranquilas
y someras’ (fig. 11) (Vega et al. 2023).

Las areas acuaticas en Palenque estarian relacio-
nadas conellugarde origeny residencia de los ancestros
y funcionarian como portal al inframundo (Finamore &
Houston 2010:15-16). Muy cercano al templo X1v esta el
Templodela Cruz, donde se represent6 un entablamento
con el Dragén de laInundacién en posicion frontal y la
boca abierta, probablemente para crear una escenografia
visual en el que se viese al monstruo vomitando lluvia.
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Sobre sulomo se advierten nentfaresy peces, elemen-
tos acuaticos que se vinculan seméanticamente con
este serde agua e inundacioén, y que estan en estrecha
relacion con estos ecosistemas palencanos (fig. 12).
Mas adelante se mantiene la retérica iconografi-
cadenentfaresy peces durante el reinado de Ahkal Mo'
Nahb', aunque de una manera diferente. En el tablero
deltrono del templo X X1 se narra un evento de sangrado
llevadoacaboel 22 dejuliodel afio 736 Dc. Enlaescena
se observa a Pakal en el centro sujetando una espina
de raya preparada para el sacrificio, custodiado por el
gobernante de turno, sunieto K'inich Ahkal Mo' Nahb'
111, y por el hijo de este y futuro heredero del trono, U
Pakal K'inich. Para esta fecha, Pakal 11 habia fallecido
casi medio siglo antes (en el afio 683 DC), por lo que,
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Figural2. Entablamento de estuco del santuario del Templo de la Cruz en Palenque. En colores naranjay verde, los peces y nentfa-
res, respectivamente (modificada desde Schele [s.f.: IMG0061]). Figure 12. Stucco frieze from the sanctuary of the Templo de la Cruz
in Palenque. In orange and green colours, the fish and water lilies, respectively (modified from Schele [n.d.: IMGOO0E1]).

Figura 13. Vasija ceramica relacionada con el inframundo, que reproduce una escena de muerte con huesos, nentfares y peces
(modificada desde Kerr [s.f.: K7287]). Figure 13. Ceramic vessel related to the underworld, depicting a death scene with bones, water
lilies and fish (modified from Kerr [n.d.: K7287]).

como se lee en el tablero, el antiguo gobernante regre-
sa del inframundo para participar en este importante
evento. En dicho acto los personajes se retratan con
sus tocados adornados con nentfares cerrados, lo que
indicaria que el ritual de mortificacién conlaespinade
raya esta ocurriendo de noche (Stuart 2005, 2007; de
la Garzaetal. 2012; Gonzalez & Bernal 2012).

Los propios gobernantes oficiaban de sacerdotes
y empleaban diferentes practicas para comunicarse
con las fuerzas de la naturaleza, las deidades y los
ancestros, entre ellas el éxtasis. Algunos autores se han
aventurado a mencionar las sustancias psicotropicas
que contienen los nentfares (Uriarte 2005: 68-71).
En este sentido, William Emboden (1982: 139-148)
sugiere que se usaban para tener visiones, pero tam-
bién paradisminuir el dolor en generaly, en particular,
alahoradellevaracaborituales de sangre. La planta,
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que se encuentra facilmente en lagos y rios cercanos
aPalenque, y de forma méasampliaen los rios de México
y Guatemala, podia ser fumada o comida cruda debido
a las propiedades psicoactivas de sus bulbos y raices
(Carod-Artal 2011). A esto hay que afladir las mismas
propiedades en la flor (Schultes & Hofmann 2000:
72-77). Mercedes dela Garza (2012: 264) consideraque
sus poderes alucinégenos inducen el “externamiento”
del espiritu para descender al mundo inferior. Beatriz
de la Fuente (2002: 7) anade que, ademas de ser un
poderoso psicotropico, provoca un efecto eméticoy
vomitivo que sirve para purgarse o limpiarse, “lo cual
refuerzalaidea de purificacion que antecede al trance
mistico” (fig. 13).

Los mayas lacandones de Naha' viven hasta hoy
rodeados de una gran laguna cubierta de nentfares
que ellos llaman orquidea de agua, y todavia usan la
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sustancia de esta planta como bebida estimulante de
los sentidos y la consciencia (Daniel Salazar Lama,
comunicacion personal 2023). Tal vez por eso siempre
selaharelacionado con el inframundo, pues los mayas
antiguos tenian la necesidad de contactarse con susan-
tepasados rememorando losrituales que ellos hicieron
ymanteniendo sumemoriaviva. Estas escenas, en las
que los soberanos se muestran con sus padres o abue-
los, ancestros gloriosos ya fallecidos, parecen indicar
que el nentfar servia como una via de conexién con el
mundo de los muertos y lo sobrenatural. Ademas, es
una metonimia de la serpiente acuatica, que expresa
un concepto més amplio: un paisaje acuoso que incluye
peces, nentfares, tortugas y aves. En definitiva, un
ecosistemadel que sevalian los palencanos, tanto para
alimentarse como para conectarse con sus antecesores.
Sinafirmarlo de momento, se propone que habriasidoa
través de la sustancia alucindégena extraida de la ninfea.

PECES Y NENUFARES,
(ACUACULTURA EN PALENQUE?

Dada la abundancia de peces en Palenque, pensamos
que debib crearse una suerte de infraestructura para
disponer de estos recursos, principalmente de mojarras.
Unaespecie que se cultiva eficazmente en la actualidad
y es una actividad cotidiana en muchas comunidades
indigenas. Algunos testimonios que hemos recabado
sefnalan que, para hacerlo, basta con cavar un estanque
al costado de un arroyo, desviando hacia él parte del
aguayregresandolaal cauce por un canal en el extremo
contrario. En Palenque ya se ha sefalado que existe un
sistema similar ubicado al oeste de la ciudad, conocido
como el estanque de La Picota, con una capacidad de
15.000 1 de aguay conectado a un acueducto que hace
posible la mantencién de condiciones 6ptimas para la
piscicultura (Varela & Liendo 2021).

Laacuacultura permite mejorar el rendimiento de
organismos acuaticos Utiles a través de la manipulaciéon
deliberada de sus tasas de crecimiento, mortalidad y
reproduccion (Beveridge & Little 2002: 4). Laactividad
implica también el aprovechamiento de los recursos
agricolas através de canales de irrigacion, reservorios
de aguaycampos de cultivo elevados. En el area maya,
laacuacultura se haabordado tradicionalmente desde
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esta perspectiva, enfocandose en los acueductos y en
campos en altura. Desafortunadamente, la discusion
se ha centrado Ginicamente en las técnicas de cultivo,
dejando de lado el uso de otros organismos que pudie-
ron ser aprovechados en estos lugares (Palka 2024).

En Palenque, ademas de los acueductos, estan-
ques, puentes y demaés infraestructura hidrica, existe
un complejo sistema de campos elevados ubicados
frente a la ciudad, en un area de humedales originada
por las aguas del arroyo Michol. Se trata de un cauce
meandrico que nace 4 km al este del centro del sitio. Sus
aguas de corriente lentay poco profundas surgen de por
lo menos dos manantiales, los que a medida que fluyen
hacia el oeste, se van alimentando de varios afluentes
que bajandelasierra, incluyendo el Otilum (que cruza
el centrodelaciudad). El Michol estd enclavado en una
zona baja entre el pie de monte al sur y una serie de
lomerios al norte. De esta forma, los escurrimientos de
amboslados propician que su cuenca se nutra constan-
temente a su paso y mayormente en época de lluvias.
En los costados del cauce, los palencanos desviaron
sus aguas para alimentar estos campos en desnivel,
en donde se ha detectado la presencia de maiz y otros
cultivos (Liendo 2002).

Parala construccion de los canales fue necesario
excavar1lm por debajo del nivel de superficie, reduciendo
sualtura hasta4s cm conforme se acercabanalaorilla.
Su principal funcién fue la de drenar el exceso de agua
en épocas delluvias intensasyretenerla durante las de
sequias (Liendo 2002). A nuestro parecer, estos campos
no solo debieron fungir como sembradios para producir
maiz, sinotambién ser parte integral de un sistema que
contemplaba el uso de multiples especies vegetales y
animales. Como se ha senalado, los mayas manejaron
unavariedad de plantas mediante técnicas especializa-
dasderiego permanente (Palka 2024), perono solo eso,
pues también debieron reproducir insectos, moluscos,
peces, reptiles, aves, mamiferos y plantas acuéaticas.
Desde nuestra perspectiva, esta forma de regadio
cuenta con las condiciones idéneas para mantener a
los peces cautivos, ademas de plantas acuaticas como
los nentfares. Al respecto, es importante sefalar que,
tanto mojarras como nentfares, prefieren cuerpos de
agua con poco o nulo movimientoy con profundidades
no mayores a 2 m (Varela 2022). De hecho, las aso-
ciaciones hidroéfilas de la ninfea representan para las
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Figural4. Unnoble egipcio pescatilapias en un estanque artificial. Bajorrelieve de Thebaine, Egipto (Beveridge & Little 2002: fig. 1.2).
Figure14. An Egyptian noble fishing tilapias from an artificial pond. Bas-relief from Thebaine, Egypt (Beveridge & Little 2002: fig. 1.2).

mojarras lugares ideales para su refugio y obtencion
de alimento (Varela & Liendo 2021: 301).

Existen ejemplos de esta relacion entre peces
y ninfeas en el mundo antiguo, como se puede apre-
ciar en una figura en bajorrelieve proveniente de una
tumba egipcia, donde se ve a un noble pescar tilapias
(Cichlidae) en un estanque artificial que contiene flores
de loto (Nymphaea lotus) (fig. 14) (Beveridge & Little
2002:8). Por su parte, en laantigua China hay eviden-
cia que atestigua que los estanques artificiales fueron
construidos para cultivar peces, tortugas y plantas de
loto: en una sepultura se encontré una figura de barro
que representa un campo de arroz en donde se hallan
18 variedades de plantas y animales acuaticos, entre
ellos, flores de loto y peces como la carpa herbivora
(Ctenopharyngodon idella) (Beveridge & Little 2002).
Otro ejemplo interesante que contiene plantas de agua
y peces, aunque no se trata de lotos o nentfares, pro-
viene del Hawai precolonial. Alli se procuré un sistema
paramanejar organismos acuaticos tanto enlacuenca
hidrografica al interior de la isla como en las aguas
salobres. Una de estas formas de aprovechamiento
eran los estanques para pecesy para la planta de taro
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(Colocasia esculenta). Este sistema consistia en desviar
el agua de los rios a través de pequenas acequias para
inundar estanques donde cultivaban esta especie y
criaban diferentes variedades de peces y langostinos.
Eltaro era plantado sobre monticulos, dejando surcos
conaguaalrededor por donde los peces pudiesen nadar
yalimentarse de insectosy de las hojas maduras de este
vegetal (Costa-Pierce 2002).

Enla Amazoniaboliviana se conocen casos simi-
lares en donde en afos recientes se han podido iden-
tificar, entre otras construcciones, campos elevados,
canalesyestanques artificiales para el manejo de peces
que abarcaban extensas areas de 500 km?, lo que per-
miti6 a sus residentes proveerse también de moluscos,
tortugas, anfibios y aves (Erickson 2000). En México,
las chinampas son un buen ejemplo de esta tecnologia.
Setratadeislascreadasusandoel fondodeloslagosy
con canales excavados a sus alrededores. El objetivo era
mantener estas islas fértiles y aprovechar la humedad
parauna produccion intensiva de variedades de cultivos,
principalmente maiz. Entre las acequias se debieron
atrapar peces para su consumo, tal como lo muestra
la lamina 13 del Cédice Borgia (Anders et al. 1993).
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Figura15. Propuesta de sistema de acuacultura en Palenque. Figure 15. Proposal for aquaculture system in Palenque.

En ella se aprecia a un personaje que pesca con red en
un canaljuntoaunachinampa. En el drea maya, particu-
larmente en Mensabak, Chiapas, gracias alos estudios
de topografia LiDAR (Light Detection and Ranging) ha
quedado al descubierto un sofisticado sistema de acua-
cultura con estanquesy canalizaciones. Un mecanismo
que sigue funcionando en la actualidad y ayuda a los
lacandones a obtener peces, crustaceos, moluscos y
tortugas, demostrando que los mayas han tenido a
lo largo del tiempo acceso a fuentes de agua de donde
aprovecharon al maximo sus recursos (Palka 2024).
Por el momento, para Palenque contamos tnica-
mente con evidencia indirecta y analogias con otras
regiones sobre estos sistemas acuicolas, pero sera
necesario realizar excavaciones en esas areas para
continuar con la busqueda de mayores pistas, princi-
palmente pesas de red, anzuelosy restos animales. Si
estamos en lo correcto, este panorama apunta a que
en esta urbe se manej6 una compleja acuacultura,
basada en un conocimiento profundo del paisaje, de
sus habitantes y un eficiente control del agua que per-
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miti6 a sus pobladores abastecerse no solo de pecesy
ninfeas, sino también de otros recursos como tortugas,
moluscos, avesy plantas acuaticas. Este aspecto coin-
cide con laiconografia que esta representaday con los
mismos materiales recuperados en los ya mencionados
depositos asociados a espacios de agua del palacio de
Palenque (fig. 15).

REFLEXIONES FINALES

Existi6 en Palenque una fuerte tradiciéon y vinculo con
los nentfares en distintos momentos relevantes de la
vida politicayritual de sus gobernantes, como el acceso
al trono y las ceremonias conmemorativas de final de
katunes. Siestamos enlo ciertoyesta tradicién se inicia
con Pakal, sin duda fue su hijo Kan Bahlam quien le dio
fuerza y expresion visual, incorporandola en diferen-
tes escenarios y mantenida luego por los sucesores.
Recordemos que la élite maya construy6 una relacion
ideolégica entre el agua y el poder (Lucero 2008).



BMChAP

Vol.30,n°1,2025 Varela & Garcia

Los soberanos se apropiaron de los rituales acuaticos
para usarlos como agenda politica, propiciando una
herramienta clave en el surgimiento del gobierno maya
debido a la importancia del agua. De tal manera que
el nentfar mordido por un pez estaria asociado con la
purezadel agua como simbolo de abundancia, siendolos
mandatarios los controladores del preciado liquido. Sin
embargo, creemos que esto va mas alla de lavigilancia
delasaguas,yquetodo ese ecosistema esta relacionado
con la necesidad de los sefiores mayas de alcanzar el
éxtasis en ciertas ceremonias de su vida.

Finalmente, como se ha mencionado, la serpiente
acudtica representa iconograficamente el fluir de un
cauce através de meandros que atraviesan el paisaje, y
las representaciones de pecesy nentfares enladeidad
corroboran que en estos cursos de agua existian estas
especies, haciendo alusién a unlugar mitico o fisico que
les proveia de bienes para la subsistencia. Pensamos
que, en Palenque, este lugar debi6 ser el arroyo Michol,
pues cumplia con las condiciones para el cultivo de la
ninfeay de peces, ademés de moluscos, insectos, aves
yreptiles.

AGRADECIMIENTOS A Arnoldo Gonzalez por las faci-
lidades para estudiar los materiales arqueologicos de
Palenque. Este trabajo serealizé en el marco del Proyecto
Arqueolégico Palenque (PAP) del Instituto Nacional
de Antropologia e Historia, del Proyecto Puente de la
Universidad Rey Juan Carlos 2023 v1420 “El agua
en la retérica visual del Palacio de la ciudad maya de
Palenque, Chiapas, México”, y v1391 “Grupo de inves-
tigacion de alto rendimiento en historia, arqueologia,
ciencia, tecnologiay patrimonio de la Universidad Rey
Juan Carlos"(HASTHGAR).

NOTAS

'El primero que empled el conjunto pez-nentfar
para personificar ala Serpiente de Agua fue el famoso
gobernante de Calakmul, Yooknom Ch'e'n (el Grande)
(636-686 DC), quien se enterrd con una mascara facial
que decia: “Esta es laimagen de la Serpiente de Agua
de Yooknom Ch'e'n”. El tocado que restauré Maria
Cordeiro (2008), localizado en el entierro de este per-
sonaje (tumba 1v de la estructura 11-B), tiene la forma

61

Nendfares y peces en la iconografia de Palenque

del ofidio. Toda esta imagineria indica que Yooknom
Ch'e'n se fue a la tumba ataviado como Serpiente de
Agua. A partir de él, su hija y los reinos aliados y va-
sallos de la dinastia Kaanu'l de Calakmul se repre-
sentaron con el emblema pez-nentfar de esa deidad.
Mas tarde, en el siglo 1x Dc, la tradicién continud
en la ciudad de Machaquild, en el Petén, Guatemala
(Lacadena 2011), cuando muchas ciudades mayas de
la Tierras Bajas Centrales habian sido abandonadas.

2Yax Chiit Juun Witz' Naah Kan fue un dios patro-
no de la dinastia Kaanu'l de Calakmul, tal como se lee
en la estela 54 de esa ciudad (Baron 2016: 173; Lopez
2018: 156; Vazquez & Kupprat 2018: 90-91). Segiin
Macarena Lépez (2018: 874), la expresion Yax Chiit
alude a una deidad de Yaxchilan que esti estrecha-
mente relacionada con naahb’, ‘nentfar’.

% Autores como Guillermo Bernal (2011: 36) o
Simon Martin y Nikolai Grube (2002: 156-161) su-
gieren que, aunque los sefiores Kaanu'l —dinastia
asentada en el sitio de Calakmul en el periodo Clasico
Tardio— mantuvieron un amplio control politico so-
bre otros reinos mediante matrimonios reales, en el
caso de Palenque parece poco probable que Calakmul
tuviera una presencia significativa en la politica local
después del ataque organizado contra esta ciudad.
Sin embargo, los trabajos de Ana Garcia y Ver6nica
Vazquez (2011), referentes a las vestimentas de red
que empleaban las hijas de los reyes de Kaanu'l en las
ceremonias matrimoniales, proponen que los trajes
que viste la madre de Pakal podrian estar relaciona-
dos con la familia y la tradicion de las mujeres de di-
cha urbe.

*Macarena Lopez (2018: 4) menciona que este ri-
tual se inicia con la llegada de los teotihuacanos en-
tre los soberanos del Usumacinta-Tabasco. Alli hubo
una pugna encabezada por nobles de menor jerarquia
debido a suintento por detentar el poder sobrenatural
emulando esta ceremonia.

S Este tocado se aprecia también en el tablero del
templo X1X de Palenque, donde texto e imagen se com-
plementan. Los protagonistas van adornados con ne-
nifares atados y se menciona que alli fueron personi-
ficados los dioses GI e Itzam Naah Yax Kokaaj Muut
(Boot2008:22; Nehammeretal. 2009:191; Velasquez
2010:207; de la Garzaetal. 2012).
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RESUMEN

Este articulo desarrolla una primera aproximacion al estudio de los adornos de ceramica procedentes
de contextos arqueoldgicos Goya-Malabrigo de la cuenca del Parand, en el Nordeste de Argentina. Para
ello, se seleccionaron 24 piezas recuperadas en seis sitios de grupos cazadores recolectores complejos,
con cronologias que oscilan entre 1014-1160 a1411-1514 afios cal Dc. Se registran distintas categorias de
adornos corporales como colgantes, cuentasy orejeras, considerando sus caracteristicas morfométri-
cas, estilisticas y contextuales, con el fin de explorar aspectos relacionados con su variabilidad formal
y funcionalidad. Los objetos analizados muestran atributos de tamafo y de disefio recurrentes que
podrian indicar comportamientos estilisticos especificos. La presencia de esta clase de artefactos enel
registro arqueoldgico del area de estudio, junto con larepeticion de ciertos patrones en sus estilos, sugiere
que estos elementos pudieron haber sido utilizados para marcar diferencias inter e intragrupales, en
consonancia con el desarrollo de procesos de complejidad en estas sociedades. Este trabajo se inserta,
por consiguiente, en el debate general sobre los distintos roles que desempefian estos artefactos como
medios no discursivos de intercambio de informacion.

Palabras clave: ornamentos corporales, alfareria, Goya-Malabrigo, cazadores recolectores, Holoceno
Tardio.

ABSTRACT

This article develops afirst approach to the study of ceramic ornaments from Goya-Malabrigo archaeologi-
cal contexts in the Parand basin, in Northeast Argentina. This study encompasses 24 pieces recovered from
six archaeological sites associated to complex hunter-gatherer groups, dating from 1014-1160 to 1411-1514
years cal AD. This work records different categories of body and facial adornments, such as pendants, beads
and earspools. It examines the morphometric, stylistic and contextual features of these artifacts, in order to
explore their formal variability and functionality. The objects analyzed display certain recurring morpho-
metric and design attributes that could indicate specific stylistic behaviors. The presence of adornments in
the archaeological record of the study area, along with the repetition of certain stylistic patterns, suggests
that these elements may have been used to mark intergroup and intragroup differences, consistent with the
development of complexity processes in these societies. This work is therefore part of the general debate on
the distinct roles these artifacts play as non-discursive means of information exchange.

Keywords: body ornaments, pottery, Goya-Malabrigo, hunther-gatherers, Late Holocene.
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INTRODUCCION

Los ornamentos corporales caracterizan la aparien-
cia de los individuos, ya que son objetos destinados a
ser portados sobre el cuerpo o vestimenta (Renfrew &
Bahn1993). Su presencia se relaciona con un proceso
de progresiva complejidad en el desarrollo cognitivo
y el pensamiento simbdlico del ser humano. Es por
esto que dicha clase de artefactos ha comenzado a
adquirir especial relevancia dentro de los debates y
discusiones mundiales entornoalos origenes del arte,
el comportamiento simbélico y la cognicion moderna
(Moro & Nowell 2015). Existe acuerdo en sostener que
la elaboracién de adornos trasciende una finalidad
puramente ornamentaly que, especialmente en socie-
dades de pequenaescala, pudieron ser empleados, por
ejemplo, como marcadores etarios, de género, estatus
e identidad grupal, o bien cumplir una funcién ritual
(White 1995; Vanhaeren & d'Errico 2002; Alvarez
2006; Maicas 2006-2008). Especialmente a partirdela
décadade1990, lasinvestigaciones sobre estos objetos
se han diversificado notablemente, subrayandose sus
multiples roles simbélicos, culturales y sociales (Moro
& Nowell 2018).

Enestetrabajo se considera que la elaboraciéon de
adornos forma parte de los comportamientos estilis-
ticos de los grupos humanos, destinados a transmitir
informacién personal o social (Wiessner 1983), y que
estos objetos pueden incluirse particularmente dentro
de la categoria de arte portatil. Desde distintas pers-
pectivas, diversos autores han remarcado la funcién
comunicacional que tienen las expresiones artisticas
enlas sociedades no occidentales, es decir, como medio
nodiscursivo para el intercambio de informacién intra
eintergrupal (p.e., Hodder1982; Layton 1991; Barton et
al.1994; Morphy 1994). Ademas de constituir un modo
noverbal de comunicacion, los adornos personales, en
tanto arte, producirian también efectos estéticos sobre
los individuos. Esto significa que podrian entenderse
como una cultura material con la capacidad de generar
impactovisualy estimular los sentidos del observador
(Hodder 1982; Morphy 1994). Tales objetos tendrian,
entonces, un importante componente visual. Serian pro-
ducidos fundamentalmente para servistos, implicando
por consiguiente un proceso de interaccion entre quienes
los portany quienes los observan (Fiore 2006, 2011).
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Enlos Gltimos anos hacomenzado a evidenciarse
en la arqueologia argentina un aumento de las inves-
tigaciones destinadas a explorar especificamente esta
clase de objetos del registro arqueolégico, en regiones
como Patagonia, Noroeste, Sierras Centralesy Pampa
(p.e., Cassiodoro 2005; Lopez & Escola 2007; Fernandez
2009; Ciarlo et al. 2010; Ber6én 2012; Della & Tbafez
2012; Leonardt 2014; Gianfrancisco 2017; Borettoetal.
2018; Gordillo 2021; Fabraet al. 2023). Igualmente, se
destacan aportes a partir del estudio de la ornamenta-
cién corporal documentada en laiconografia ceramica
(Nastri 2008; Nastri et al. 2009), asi como a través
de registros fotograficos etnograficos (Fiore 2006;
Butto & Fiore 2017). En lo que respecta al Nordeste de
Argentina, y especificamente en la cuenca del Parana,
los trabajos se han enfocado en el anélisis de aquellos
adornos recuperados ensitios prehispanicos ubicados en
el extremo meridional de la cuenca del Parana Inferior.
Yacimientos que son el resultado de ocupaciones de
grupos indigenas guaraniesy de cazadores recolectores
complejos correspondientes a otras unidades arqueold-
gicas (Bucetal. 2014, 2019; Acostaetal. 2015a, 2015b;
Bonomo et al. 2017). Por tanto, la investigacion de los
atavios corporales hallados en sitios arqueolégicos
Goya-Malabrigo del Parand Medio constituye actual-
mente una tematica muy poco abordada.

La arqueologia prehispanica del Nordeste de
Argentina dispone de un registro acotado de adornos
corporales, que son aquellos elaborados en materias
primas duraderas —hueso, diente, metal, valva de
molusco, litico y ceramica- que permitieron su con-
servacion en un ecosistema subtropical caracterizado
por condiciones de alta humedad (Burkartetal. 1999).
Como consecuencia, no hay documentadas piezas en
materiales perecederos, como son, por ejemplo, los
tocados de plumas sugeridos en las representaciones
antropomorfas de ceramica de laregion (Ceruti 2018).

El presente articulo propone un primer acerca-
miento alos ornamentos personales de ceramicade las
ocupaciones de cazadores recolectores Goya-Malabrigo,
considerando aspectos relacionados con suvariabilidad
morfomeétrica y estilistica, y evaluando sus contextos
de hallazgo. Como se detallara en el apartado siguiente,
estos grupos humanos desarrollaron una amplia pro-
duccion de artefactos alfareros utilizados mayormente
parael procesamiento, almacenamientoyla cocciéon de
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los alimentos. Uno de los aspectos menos conocidos
e investigados, por tanto, es el empleo de la ceramica
como materia prima para la elaboracion de adornos cor-
porales. Se pretende, por consiguiente, generar avan-
ces sobre el estudio de esta clase particular de piezas
del registro arqueolégico que carecen de una funcién
estrictamente utilitaria relacionada con la subsistencia
de los grupos, y que han recibido histéricamente una
atencion marginal por parte de laarqueologia regional.
A fin de ampliar la vision sobre los ornatos corporales
enestas sociedadesy el rol desempefado, se incorpora
en la discusién la bibliografia publicada sobre piezas
similares de diferentes materias primas, halladas
igualmente en contextos Goya-Malabrigo de la region
Nordeste de Argentina.

CONTEXTO ARQUEOLOGICO

Los sitios Goya-Malabrigo se localizan sobre las costas
delacuencadel Parana Medioyen ciertos sectores del
Parand Inferiorydel rio Uruguay, en asociaciéon con un
ecosistema de bosques en galeria (Burkartetal. 1999).
Se caracterizan por presentar campamentos base de
alta estabilidad residencial, establecidos por grupos
cazadores recolectores que basaron su subsistencia
en los recursos ofrecidos por el ecosistema fluvial. Su
dieta comprendia una considerable ingesta de pecesyde
mamiferos semiacuaticos, asicomo de algunos cérvidos,
complementada con un consumo reducido de vegetales
(p.e., Ceruti 2003; Ceruti & Gonzalez 2007; Mucciolo
& Pérez 2.015; Loponte & Acosta 2016; Ottalagano &
Loponte 2017; Bonomo et al. 2019). Cronolégicamente
se ubican desde 2050 + 60 afos AP (Echegoy 1994)
hasta el periodo de contacto europeo. Sin embargo,
es especialmente a partir del iltimo milenio antes del
presente cuando se advierte un incremento a nivel
regional de sitios con ocupaciones Goya-Malabrigo
(Ceruti2000).

La elaboracion de alfareria por parte de estas co-
munidades fue muy importante. Se manufacturaron
diversos recipientes con decoracién o sin ella —~como
platos, cuencos, escudillas y ollas— que fueron utiliza-
dos para procesar, cocinar, almacenar y servir los ali-
mentos (p.e., Badano1940; Serrano1946; Ceruti2003;
Colobig et al. 2016; Ottalagano 2019). Sin embargo,
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lo que destaca particularmente en dichos conjuntos
ceramicos es la presencia de modelados de animales
y en menor medida de humanos en dos y tres dimen-
siones que formaron parte de algunas de estas vasijas
como apéndices figurativos. Tales representaciones se
asocian a piezas con diversas morfologias que habrian
participado de actividades domésticasyrituales, siendo
especialmente frecuentes en las denominadas “campa-
nas” (Gaspary1950), tanto de tamafio normal como en
miniatura. Estos artefactos, muy comunes en los sitios
Goya-Malabrigo, presentan paredes exageradamente
gruesas, con formas por lo general conicas con un orificio
en su base y otro en la parte superior. Probablemente
habrian tenido un uso mortuorio, al igual que las mi-
niaturas de diversos recipientes (Loponte et al. 2019;
Ottalagano 2020).

Elarte figurativo Goya-Malabrigo solo se encuen-
tra en los objetos ceramicos. El disefio de motivos
zoomorfosyantropomorfos estd ausente en artefactos
liticos y 6seos, ademas de no haber arte rupestre en la
region. Los animales mayormente presentes son aves,
entre ellas psitaciformesy falconiformes, pero también
se reconocen algunos reptiles y mamiferos, principal-
mente felinosy carpinchos, todas especies que tuvieron
una participaciéon limitada o nula enla subsistencia de
estas poblaciones (Serrano1923; Badano1946; Gaspary
1950; Serrano 1961; Caggiano 1984; Gonzalez 1977;
Ottalagano 2021a). La elaboracion de este arte fue
interpretada como parte de comportamientos estilis-
ticos emblematicos destinados a transmitir mensajes
precisos sobre laidentidad colectiva en un contexto de
tension entre grupos étnicos diferentes (Ottalagano
2013). Estas sociedades de pequeiia escala habrian
desarrollado adaptaciones de tipo complejo (Price &
Brown 19885), que incluyeron la intensificacion en la
explotacion de los recursos, la reduccion de la movili-
dad, la defensa activa del territorio, las interacciones
sociales de competencia e intercambioy el surgimiento
de jerarquias sociales (Loponte & Acosta 2016; Ceruti
2018; Bonomo et al. 2019).

En este marco, la senalizacion de una identidad
grupal a través de patrones estilisticos distintivos ha-
bria sido una conducta conveniente en circunstancias
de estrés econémico y social, donde se hace necesario
marcar limites que permitan excluir a otras poblaciones
del acceso a recursos clave y/o establecer relaciones
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de alianza en situaciones de conflicto (Ottalagano
2013). Recientemente, también se discutid el rol de
ciertas figuras ornitomorfas como representaciones
totémicas (Ottalagano 2023), especialmente aquellas
de loros y aves rapaces. La particular distribucion
espacial y latitudinal que despliega regionalmente
la iconografia de ambas clases de aves, podria estar
ligada a oposiciones totémicas al interior de un grupo
cultural extenso, destinadas a promover la cohesiény
la integracion social.

MATERIALES Y METODOS
DE ANALISIS

Se analizan 15 objetos confeccionados en ceramica,
provenientes de seis sitios arqueoldgicos multifuncio-
nales con ocupaciones Goya-Malabrigo del Nordeste
de Argentina. La mayoria presenta un caracter inédito
o bien posee datos parcialmente publicados (tabla 1).
Se incorpora, ademas, la informacién bibliografica
disponible sobre nueve piezas mas, igualmente de
alfareria, recuperadas enlos mismos lugares (tabla 2),
totalizando 24 adornos corporales que se abordan en
este trabajo.
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Figural. Sitios considerados
en este trabajo: a) Arroyo Las
Mulas 1; b) Arroyo Arenal 1;
c) Piedras Blancas; d) Angel
Gallardo1; e) Las Tejas;

f) Cerro Grande de laisla de
Los Marinos. Figure 1. Sites
considered in this study: a)
Arroyo Las Mulas 1; b) Arroyo
Arenal 1; ¢) Piedras Blancas;

@ d) Angel Gallardo 1; e) Las
Tejas; f) Cerro Grande de la
isla de Los Marinos.

Los sitios se ubican en distintos sectores de la
cuenca media e inferior del rio Parana (fig. 1). Presen-
tan cronologias acordes con un periodo prehispanico
(1014-1160 a 1411-1514 anos cal bDc), como se detalla
a continuacion: Cerro Grande de la isla Los Marinos
(cGILM)entre460 + 50y 660 +70 anos AP (Kozameh &
Brunds 2013); Arroyo Arenal1(aAl) condos fechados de
488 +24y625 +46afios AP (Ottalagano 2016); Arroyo
Las Mulas 1 (aLMm1) dispone de cuatro dataciones que
oscilan entre los 819 * 24 y 950 + 120 anos AP (Ceruti
2003; Ottalagano 2021b); y Las Tejas (LT), con 1014 *
45 anos AP (Sartori 2015). Los sitios Piedras Blancas
(pB) v Angel Gallardo 1 (AG1) no poseen dataciones
radiocarboénicas.

Las piezas 1 a 5 forman parte de la coleccion
Fernando Gaspary (1950) y son producto de excava-
ciones no sistematicas realizadas a mediados del
siglo xx, hoy depositadas en el Museo Histérico
Provincial Dr. Julio Marc de la ciudad de Rosario,
Argentina. Los restantes se encuentran en el Museo
de Ciencias Naturales y Antropolégicas Profesor An-
tonio Serrano de laciudad de Parana, del mismo pais.
Particularmente, los ejemplares 6 al 10 y el 13 fueron
recuperados en excavaciones metédicas efectuadas por
Carlos Ceruti (1980) entre las décadas de1980y1990.
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Elobjeto nimero 11 fue excavado por Flavia Ottalagano
(2016), en tanto que el 12 fue registrado por Antonio
Serrano (1922)y Luis Cuarantaen1922. Finalmente,
los artefactos 14 y 15 provienen de las recolecciones
superficiales efectuadas enladécadade 1970 por Ceruti
y colaboradores (1978).

Para la realizacion del analisis se hizo un rele-
vamiento fotografico de las piezas desde distintos
angulos. Se consignaron diversasvariables, tales como
forma, modo de sujecién (por perforacién o mediante
muesca) y tamano (altura y ancho maximos). En el
caso de aquellas de morfologia circular o subcircular
(nmeros 8,10,12,13,14y15), el largoy ancho medido
se correspondio, respectivamente, con el diametro y
espesor maximos. Para los ejemplares perforados, se
consider6 tanto la ubicacion de su orificio (centrado o
desplazado del centro) como la cantidad.

Las clases de adornos se identificaron a partir de
la interrelacion entre los datos del modo de sujeciony
la ubicacion de sus perforaciones. Asi, los colgantes
pueden definirse como aquellos ornatos personales
quetienen lacapacidad de estar suspendidos mediante
algiin medio de sujecién. En general, se caracterizan por
serempleados de maneraindividual, y frecuentemente
presentan uno ovarios agujeros desplazados del centro
delapieza, es decir, sobre alguno de sus extremos. Por
el contrario, las cuentas suelen tener un solo orificio
central, que les permitiria utilizarse de forma agru-
pada, una contigua a la otra (Suarez 2002; Taborin
2004; Leonardt 2014). Algunos autores diferencian
entre pendientes y colgantes en base a las formas de
usoregistradas en contextos mortuorios. Considerana
los primeros como objetos que penden de las orejasya
los segundos como elementos portados sobre el cuello
o pecho (Della & Ibafiez 2012). En otros casos, ambos
son definidos de igual modo, en tanto elementos que
pueden ser colgados/amarrados al cuerpo o bien cocidos
en la vestimenta (Fiore 2012). En este trabajo se optd
poremplear el término colgante en su sentido amplio,
sin referirnos a una forma especifica de uso.

Asimismo, se consigno la decoracién de las piezas,
ya sea por pintura, incisiéon o modelado. En el caso de
aquellos ejemplares con caracteristicas zoomorfas,
se intent6 determinar el taxén del animal. Para ello
se siguieron los criterios expresados por Ottalagano
(2021a) para la identificacion de los distintos grupos
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faunisticos de representaciéon habitual en el registro
ceramico regional. Por Gltimo, se buscé evaluar los
contextos de su hallazgo en base a la informacion de
campoy alos datos publicados.

RESULTADOS

Seidentificaron tres categorias de adornos corporales
de ceramica: colgantes (N=9), cuentas (N=9) y exten-
sores de l6bulos de orejas u orejeras (N=6) (tablas1y
2). Los primeros representan el 37,5%y proceden de los
sitios CGILM y ALM1. Sus morfologias y dimensiones
sonvariadas, encontrandose formas biconicas (fig. 2a),
conicas (fig. 2b), cilindricas (fig. 2¢), subcirculares (fig.
2d), fusiformes (fig. 2e), en cruz (Serrano 1946:100) y
zoomorfas (fig. 3). Dentro de estas Gltimas, destacala
representacion de un quelonio a cuerpo completo recu-
perado en el sitio ALM1 (fig. 3a). La cabeza del animal,
que esta ausente por fragmentacion, se habria hallado
en el extremo opuesto de la perforacion. Parael mismo
sitio, Ceruti(1980) registra también un ejemplar en for-
ma de ave (tabla 2). La figura 3b muestra uno de estos
objetos proveniente del sitio CGILM, el que se trataria
de unarepresentacion estilizada de mamifero debido a
la presencia de orejas. En trabajos previos se argumento
que tentativamente podria ser un felino, pues posee
un hocico romo (Ottalagano et al. 2023). El artefacto
de la figura 2a se asemeja a aquellos denominados
campana, debido a su morfologia conica y al pequefio
orificio ciego en su base.

Los colgantes ceramicos son generalmente de
tamano pequeno a mediano, con longitudes méaximas
entre 2,9 cmy 6,6 cm (tabla1). El modo de sujecion es
mayoritariamente a través de una Gnica perforaciéon
(N'=7), aexcepcion de la pieza niimero 9, que para este
fin presenta una muesca central (fig. 2e). Asimismo, en
el sitio ALM1, Serrano (1946: 100) recuperd un adorno
que poseia un orificio en el extremo y otro que lo atra-
vesaba en toda su longitud (tabla 2).

La decoracion abstracta mediante técnicas inci-
sas, habitualmente surco ritmico, es frecuente entre
los colgantes de alfareria (figs. 2a, c-e y 3a). Rastros
de pintura roja solamente se advierten en el ejemplar
8, que ademaés destaca por haberse elaborado sobre
la base de un fragmento de vasija con orificio de sus-
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1 CGILM Colgante Zoomorfa Lisa Completo 4,8 2,5 Perforacion desplazada
2 CGILM Colgante Biconica Incisa Completo g5 3,2 Perforacion desplazada
3 CGILM Colgante Conica Lisa Completo 3,3 2,1 Perforacion desplazada
4 CGILM Cuenta Biconica Lisa Completo 2,8 3,4 Perforacion centrada
5 CGILM Cuenta Biconica Incisa Completo 4,7 5,2 Perforacion centrada
6 AM1 Colgante Zoomorfa Incisa Fracturado 3,6 2,7 Perforacion desplazada
7 Aml Colgante Cilindrica Incisa Fracturado 4,8 2,3 Perforacion desplazada
8 AM1 Colgante | Sub-circular | Incisa /pintura roja | Completo 6,6 0,6 Perforacion desplazada
9 ALM1 Colgante Fusiforme Incisa Completo 2,9 2,2 Muesca central
10 Aml Orejera Circular Lisa Completo 43 2,5 Sin perforacion
11 AAl Cuenta Biconica Lisa Completo 3,2 3,3 Perforacion centrada
12 LT Orejera Circular Lisa Fracturado 4,4 1,9 Sin perforacion
13 PB Orejera Circular Lisa Completo 1,8 2,1 Sin perforacion
14 AGl Orejera Circular Lisa Fracturado 4 1,2 Sin perforacion
15 Acl Orejera Circular Incisa Completo 3,5 1,5 Sin perforacion

Tablal. Caracterizacion de los adornos ceramicos considerados en este estudio. Table 1. Characterization of the ceramic ornaments
considered in this study.

Figura 2. Colgantes de ceramica: a) y b) sitio cGILM, coleccion Gaspary; c), d) y e) sitio ALM1, coleccién Ceruti (todas las fotografias

son de los autores, excepto cuando se indica; cy e, fotografias de Daniel Loponte). Figure 2. Ceramic pendants: a) and b) site CGILM,
Gaspary collection; c), d) and e) site ALM1, Ceruti collection (all the photos are by the authors, except where indicated; ¢ and e, photos by
Daniel Loponte).
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Figura 3. Colgantes zoomorfos: a) sitio ALM1, coleccion Ceruti; b) sitio cGILM, coleccién Gaspary (Ottalagano et al. 2023: fig. 5).

Figure 3. Zoomorphic pendants: a) site ALM1, Ceruti collection; b) site cGILM, Gaspary collection (Ottalagano et al. 2023: fig. 5).

Aml Colgante | Cruciforme Incisa
Am1 Colgante Zoomorfa Incisa
ALM1 Cuenta Biconica Lisa
Aml Cuenta Biconica Lisa
Am1 Cuenta Oval Incisa
ALM1 Cuenta Biconica Incisa
ALM1 Cuenta Biconica Incisa
Cercanias de ALM1 Cuenta Esferica Incisa
LT Orejera Circular Lisa

Serrano 1946
Ceruti 1980
Serrano 1946
Serrano 1946
Serrano 1946
Ceruti 1980
Ceruti 1980
Serrano 1946
Sartori 2015

Perforacion desplazada / perforacion centrada
Perforacion desplazada
Perforacion centrada
Perforacion centrada
Perforacion centrada
Perforacion centrada
Perforacion centrada
Perforacion centrada

Sin perforacion

Tabla 2. Coleccion de adornos ceramicos obtenidos de fuentes bibliograficas. Table 2. Collection of ceramic ornaments derived from

bibliographic sources.

pensién. Como se observa en la figura 2d, la fractura
expuesta del tiesto fue intencionalmente desgastada
hasta otorgarle un aspecto aproximadamente circular.
Este es el inico de todo el conjunto cuyo disefio no fue
planificado desde sumanufactura, sino que reutilizando
otro artefacto.

Enlamuestraexisten también nueve ornamentos
con perforacién central que podrian ser catalogados
como cuentas, y que constituyen el 37,5%, presentes en
los sitios AAl, ALM1y CGILM (tablas1y2). Las cuentas
analizadas poseen didmetros que vanentre 3,3 cmalos
5,2 cm, dimensiones algo mayores que las consideradas
habitualmente para esta categoria de objeto (Taborin
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2004; Leonardt 2014). Dado su tamano, ademas de
ser usadas en grupo como parte de un collar, podrian
haberse empleado de manera individual. A diferencia
delos colgantes, lamorfologia de las cuentas ceramicas
muestra menor variabilidad (fig. 4). De hecho, parecen
evidenciar formas méas estandarizadas, cominmente
bicénicas (N=7) y, en menor proporcion, esféricas
(N=1)yovales (N=1). Sereconoce decoracién mediante
técnicas incisas en cinco de las nueve piezas (tablas 1
y 2). Por consiguiente, predominan aquellas bicénicas
lisas (N=4)ybiconicas con decoracién abstracta incisa
(N=3), las que son muy similares al colgante biconico
dela figura 2a.
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Figura 4. Cuentas biconicas: a) sitio AA1 (Ottalagano 2016:170); b) y ¢) sitio CGILM, coleccion Gaspary; d) y e) objetos biconicos no
perforados procedentes de ambos sitios. Figure 4. Biconical beads: a) site AA1 (Ottalagano 2016:170); b) and c) site CGILM, Gaspary

collection; d) and e) non-perforated biconical objects from both sites.

Por Gltimo, se distinguen seis objetos circulares
asignables a extensores de l6bulos de orejas, correspon-
dientes al 25%y provenientes de los sitios LT, ALM1, PB
yAGl(tablas1y 2). Laspiezas10,12y14 presentan una
depresion también circular en el centro de uno de sus
lados (fig. 5a-b y d), semejante a la orejera publicada
por Julieta Sartori (2015) parael sitio LT. Sus diametros
promedian 4,2 cm, el doble del artefacto nimero 13
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que es completamente planoy sin perforacion (fig. 5c).
La pieza 15 se distingue por ser un disco ligeramente
troncoconico con ambos lados decorados mediante tres
hileras concéntricas de puntosy uno grande central (fig.
Se) (Cerutietal. 1978). Teniendo en cuenta los didme-
tros maximos de estos ejemplares circulares, es posible
plantear al menos tres tamanos de orificios lobulares
paralos cuales habrian estado disenados: inferiores a



BMChAP

Vol.30,n°1,2025 Ottalagano & Ceruti

2 cm (N=1), entre 3,2cmy 3,5 cm (N=2), y entre 4 cm

vy 4,4 cm (N=3). Contamos con dos casos de apéndices
antropomorfos de ceramica con adornos faciales que
procedende cgILM (fig. 5f) y ALM1 (fig. 58), en el que se
observan orificios en el area donde se sitiian las orejas
de las figuras, posiblemente atribuibles a la presencia
de dichos extensores.

Contextos de hallazgo

Ninguno de los adornos ceramicos considerados
pudo ser adjudicado con precisién a un contexto fu-
nerario. Por el contrario, los datos relevados durante
las excavaciones sistematicas parecen indicar que se
recuperaron junto con objetos de caracter doméstico
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Figura 5. Orejeras:

a) sitio ALM1, coleccién
Ceruti; b) sitio LT,
coleccion Serrano;

¢) sitio PB, coleccion
Ceruti; d) y e) sitio

AGI, coleccion Ceruti.
Representaciones

con adornos faciales:
f) sitio cGILM; 8)

sitio ALM1 (Serrano
1946: fig. 90) (a-c,
fotografias de Daniel
Loponte). Figure 5.
Earspools: a) site ALMI,
Ceruti collection; b) site
LT, Serrano collection;
¢) site PB, Ceruti
collection; d) and e) site
AGI, Ceruticollection.
Representation with
facial ornaments: f) site
CGILM; g) site ALM1
(Serrano 1946: fig. 90)
(a-c, photos by Daniel
Loponte).

(p.e., fragmentos de vasijaslisas o decoradas), tal como
ocurre con los ejemplares de AAly ALM1 (Ceruti 1980;
Ottalagano 2016). Debe aclararse, sin embargo, que
particularmente en ALM1, de donde procede la mayoria
delas piezas estudiadas, sus contextos de hallazgo no
son totalmente claros debido a procesos de formaciéony
transformacion del registro arqueolégico (Ceruti1991).
Este asentamiento constituye un ejemplo, cominenla
arqueologia regional, donde el espacio mortuorio no
estadisociado del doméstico. Ademas, la frecuenciade
entierros humanos es especialmente alta, con incluso
tres sepulturas por m®excavado. Esto implica posibles
superposiciones, con el consiguiente impacto sobre las
inhumaciones previas. Por otro lado, las acciones de re-
mocioén de entierros primariosy sureentierro posterior
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enestructuras secundarias, generarian también altera-
ciones en las estructuras previas removidas, asi como
enlas sepulturas circundantes. Entonces, laintensidad
del uso del espacio mortuorio en ALM1 habria traido
aparejado, la posible migracién de materiales, lo que
hace dificil determinar con certeza aquellas piezas que
sedispusieron intencionalmente junto alos cuerpos. Por
ello, cabe la posibilidad de que algunos de los ejemplares
hayan sido depositados como acompanamiento funera-
rio de alguna tumba alterada por procesos antrépicos
pasados o recientes. El problema de su disposiciéon
como ajuar en contextos Goya-Malabrigo serd retomado
mas adelante.

Es necesario tener en cuenta, ademas, que una
parte importante de los objetos estudiados no proviene
de excavaciones estratigraficas, sino de recolecciones
o hallazgos durante excavaciones no sistematicas de-
sarrolladas en la primera mitad del sigloxx. Tal es el
casodelas piezas recuperadas por Serrano (1923,1946)
en los sitios LT y ALM1, asi como por Gaspary (1950)
en CGILM (tablas 1y 2). Estos tempranos trabajos de
campo no solamente carecen de informacion sobre el
posicionamiento de los materiales en estratigrafia, sino
que tampoco mencionan datos relativos a su contexto.
Los ornamentos encontrados en el sitio AG1, en tanto,
proceden también de recolecciones superficiales.

DISCUSION

Los grupos Goya-Malabrigo de la cuenca media e infe-
rior del Parani emplearon distintas materias primas
duraderas para la confeccion de adornos corporales,
comovalvas de molusco, huesos, piezas dentales, liticos,
metales, resinasy ceramicas. Los moluscos de agua dulce
se utilizaron para la confecciéon de pequeiias cuentas
discoidales de collar, muy frecuentes en estos contextos
(Ceruti2003, 2018; Ceruti & Gonzalez 2007; Loponte &
Acosta 2016; Bonomo et al. 2019; Ottalagano 2021b).

Aunque huesosy dientes son menos habituales,
se conoce un colgante 6seo fusiforme con decoracién
incisa, manufacturado sobre un hueso largo de mamifero
mediano agrande del sitio AAl (Ottalagano 2016). Sobre
piezas dentales, en tanto, se han reportado ejemplares
deun canino de Panthera onca con perforacion (Serrano
1946), otro de un canino de felino de gran tamano
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(posiblemente de la misma especie) con una muescade
sujecion (Schmitz etal. 1972) y un diente perforado que
podria ser de Caiman yacare (Ceruti1989), provenientes
delossitios ALM1, Parana Mini1(PM1)y La Palmera 2
(LP2), respectivamente.

Las materias primas liticas fueron escasamente
utilizadas para la confeccion de artefactos en general,
ydeadornos en particular. Serrano (1946), por ejemplo,
documenta una posible cuenta cilindrica de arenisca
en ALMI1. Para este mismo sitio, sefiala el hallazgo
de un objeto alargado y cilindrico elaborado en resina
que atribuye a un adorno nasal perforante de tabique.
Ceruti (1980) menciona dos piezas similares en ALM1
yen LP2. Parael metal, un material al6ctono, existe un
Gnico registro, correspondiente a un colgante rectangular
de cobre con dos perforaciones desplazadas del centro
(Ceruti 2018).

Asimismo, adornos de ceramica han sido mencio-
nados por diversos autores para otros sitios delazona.
Tales el casode Pedro Schmitzy colaboradores (1972),
quienes documentan el hallazgo de cuatro colgantes de
morfologias fusiformes, uno de ellos pintado de rojo, en
el sitio PM1. Alberto Rex Gonzalez (1947), por su parte,
informa de un colgante troncocénico con decoraciéon
abstracta incisa para el Parana Pavon, mientras que
Joaquin Frenguelliy Francisco de Aparicio (1923) pu-
blican un colgante bicénico, perforado en un extremo
y con una serie de incisiones circulares concéntricas,
hallado enlacuencadel rio Malabrigo. Cuentas bicénicas
semejantes alas de nuestro estudio han sido reportadas
por Mariano Bonomoy colaboradores (2019) en el sitio
Los Tres Cerros. Porlo demas, orejeras del mismo tipo
alas aquiexpuestas son descritas por Gaspary (1954)
entre los materiales procedentes de la cuenca del rio
Saladillo, enla provincia de Santa Fe (Cerutietal. 1978),
asi como por Fabian Letieri y su equipo (2009) en el
sitio Santa Fe La Vieja.

La ceramica constituye, entonces, uno de los ma-
teriales mas utilizados parala elaboracién de adornos
en contextos Goya-Malabrigo. Considerando el total de
ejemplares de un sitio extensamente excavado, como
ALM], junto a la informacién publicada y los datos de
campo, la proporcion de piezas alfareras corresponde
al 27,1% (N=13), mientras que las confeccionadas sobre
conchaesde 64,5% (N=31), porcentajes bastante mas
elevados que los del resto de materias primas del asen-
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tamiento: piezas dentales (2,1%, N=1), resina (4,2%,
N=3)y litico (2,1%, N=1) (Serrano 1946; Ceruti 1980;
Ottalagano 2021b).

Laabundancia de estos objetos ceramicos en Goya-
Malabrigo difiere de lo que ocurre en otros sitios del
humedal del ParanaInferior, donde a pesar de documen-
tarseenellosun gran dominio de latecnologia alfarera,
los adornos elaborados en ella son llamativamente me-
nores, cercanos al1,5%. Esta baja frecuencia en grupos
cazadores recolectores complejos del Parana Inferior,
distintos alaunidad arqueolégica Goya-Malabrigo, ha
sido interpretada por ciertos autores como una decision
cultural (Acosta et al. 2015a). En la misma direccion
podria entenderse la mayor representacion de estos
ornamentos en los conjuntos aquiestudiados, situacién
que es especialmente valida si se considera que el arte
alfarero fue empleado en estos casos como vehiculo
paralasenalizacion de diferenciasinter e intragrupales.
Posiblemente, debido a la dificultad para desarrollar
arte rupestre por las caracteristicas geograficas del
area, el arte portatil en arcilla cocida haya adquirido
en esta sociedad un papel esencial en la visualizacion
de simbolos emblematicos destinados a regular tanto
las interacciones con otros grupos culturales distintos
como al interior del mismo (Ottalagano 2013, 2023).

Al considerar los datos morfométricos se observa
que, mientras los colgantes ceramicos exhiben mas
variabilidad, las cuentasy orejeras tienden a presentar,
por el contrario, una clara uniformidad. A diferencia de
las cuentas discoidales de valvas de molusco, cuyos
tamanos se ubican por debajo de los 2 cm de diametro,
las de ceramica son mucho mayores, promediando los
4 cm. Poseen morfologias generalmente biconicasy, en
algunos casos, esféricas y ovoidales, las que ademas
de ser volumétricas, confieren una cierta pesadez a
las piezas. Tras evaluar estas caracteristicas, algunos
autores no descartan su uso como colgantes de mane-
ra individual en lugar de agrupadas (Gaspary 1950).
Varias de ellas presentan decoracion incisay resultan
muy semejantes en forma y tamafio a otros objetos
bicénicos no perforados, pero igualmente decorados,
provenientes delos sitios Al (fig. 4d)y cciLwm (fig. 4e).
Estos elementos, definidos por Gaspary (1950:45) como
amuletos, podrian ser adornos no colgantes.

Lasorejeras analizadas mantienen también ciertos
patrones morfométricos comunes intra e intersitio, entre
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los que se destacala presencia de unadepresion circular
ensucentro, los que podrian responder a comportamien-
tos estilisticos especificos. El uso de extensores para
dilatarlos1ébulos delas orejas constituye una practica
de modificaciéon corporal descrita por los primeros
cronistas en los grupos chana-timba de la cuenca del
Parang, correlacionados con la unidad arqueolégica
Goya-Malabrigo. En referencia a estos tltimos, Luis
Ramirez (1892 [1528]: 340) comenta que tanto hombres
como mujeres tenian horadadaslas naricesylas orejas.
Ulrico Schmidl (1950 [1567]: 18), por su parte, afirma
que distintas parcialidades chana-timbt compartian
adornos corporales similares en sus narices. Datos
que sugieren que estos objetos faciales pudieron ser
utilizados, por ejemplo, para transmitir informacién
sobre la identidad grupal (Wiessner 1983). Es posible
reconocer orejerasy narigueras en las representaciones
antropomorfas enlos mismos sitios de donde proceden
estos ornamentos (fig. 5f y 5g). Probablemente, los
diferentes tamanos de los orificios lobulares dejados
por estos extensores respondan a distinciones etarias
ode género de sus usuarios,*asi como de rango. Como
es senalado poralgunos autores para casos arqueologi-
cos en base a informacion documental, la variacién en
las dimensiones de los orificios lobulares dejados por
el uso de orejeras habria estado relacionada con una
funcién social doble: como demarcadores de rango y
de procedencia (Nastrietal. 2009).

Los colgantes aquiestudiados tienden a presentar
una mayor variabilidad morfolégica respecto de las cuen-
tasydelasorejeras. Sinembargo, y pese alaamplitud de
formas, se reconocen dos grandes grupos: no figurativos
oabstractos (66,5%)y figurativos o zoomorfos (33,5%).
Los primeros poseen ciertas coincidencias respecto de
otros ornamentosy artefactos de estos conjuntos, como
son las similitudes morfométricas entre un colgante
bicénico (fig. 2a) y algunas cuentas ceramicas de esta
misma forma (fig. 4). Estas semejanzas indican que,
masalladelasdiferencias registradas enla posicion del
orificio (centrada o descentrada), ambos tipos fueron
elaborados en base a criterios de disefio comunes, y
manufacturados probablemente para cumplir los mis-
mos propositos; algo que también podria extenderse a
otros adornos no pendientes de morfologias bicénicas.
Asimismo, existen afinidades entre el colgante cénico
(fig. 2b) y las campanas de estas sociedades, estas ul-
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timas, de posible funcién ritual. De ser correcta dicha
analogia, este ejemplar podria representar unaversion
enescalareducidadelas campanas de tamafio normal,
pudiendo haber sido utilizado como un reemplazo sim-
bélico de las piezas originales, tal como en los casos de
miniaturizacién de artefactos (Borrero & Borrazzo 2014).

Dentro del segundo grupo de colgantes figurativos,
seidentificaron representaciones de aves, felinos y que-
lonios a cuerpo completo. Suzoomorfismo resulta una
caracteristica compartida con otros artefactos ceramicos
de hallazgo habitual en contextos Goya-Malabrigo,
como cuencos, escudillas, ollasy campanas de tamafo
normal o miniatura. La forma o apariencia de animal
en recipientes y como adornos puede ser considerado
entonces participe de un mismo fenémeno, relacionado
probablemente con la transmision de mensajes emble-
maticos. Los felinos, y especialmente las aves, tuvieron
unrol predominante enlaiconografia ceramica de esta
region. Las imagenes zoomorfas disenadas en el arte
alfarero se habrian posicionado como parte de comporta-
mientos estilisticos distintivos, destinados a comunicar
mensajes precisos en un escenario de interaccion entre
grupos humanos (Ottalagano 2013). Como es sefialado
paraotros casos arqueoldgicos de Argentina, la reduccién
del repertorio de disenos decorativos y la consiguiente
estandarizacion de los mismos seria coherente con la
marcacionvisual devinculos identitarios, respondiendo
a una funcién social relacionada con la identificacién
emblematica grupal (Fiore 2012).

Laposibilidad de evaluar el rol que desempenaron
los adornos personales dentro de estas sociedades
depende, en buena medida, de laidentificacién precisa
delos contextos de hallazgo de las piezasy, particular-
mente, de su vinculacién con estructuras funerarias.
Unasituacion que se encuentra limitada en este casode
estudio debido alas caracteristicas propias de la mues-
traanalizada, que procede en gran parte de colecciones
antiguas recuperadas sin informacién contextual, o bien
delaexcavacion de sitios con un importante impacto de
procesos de formaciény transformacion. Sin embargo,
sisetiene encuentael registro general de ornamentos
corporalesenel area, existen dos ejemplos donde algu-
nos habrian sido dispuestos deliberadamente junto a
inhumaciones, amodo de acompanamiento mortuorio.
El primero corresponde al sitio LP2, datadoen1032 + 47
y1086 =47 anos AP (Ottalagano et al. 2015), enel cual
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se hall6 un colgante de metal vinculado con un entierro
secundario, entre otros elementos (Ceruti 2018). El
segundo procede del sitio ALM1, donde se recuperaron
20 cuentas de concha, 19 de las cuales se encontraban
todavia unidas formando un collar, en asociacion con
el entierro primario de un adulto (Ceruti 1980). Estos
tltimos ejemplos podrian ser especialmente indica-
tivos del uso de estos artefactos como senalizadores
de estatus, es decir, como elementos de prestigio y de
comunicaciéon no verbal de relaciones de desigualdad.

COMENTARIOS FINALES

En este trabajo se realiz6 un acercamiento preliminar
a los adornos corporales procedentes de contextos
Goya-Malabrigo del Nordeste de Argentina. Si bien
se registra el uso de materias primas al6ctonas como
el metal, obtenido por medio de intercambios de larga
distancia, buena parte de ellos fueron elaborados sobre
materialidades locales, como moluscos de agua dulce,
hueso, piezas dentales de animalesyarcilla cocida. La
ceramica, constituye de hecho uno de los principales
soportes utilizados para su elaboraciéon en la cuenca
media e inferior del Parana. Una materialidad que
permite obtener formasy disefnos con relativa flexibili-
dadyfacilidad, sin tener que cefiirse a las limitaciones
propias de otros materiales, tal como ocurre con el
hueso, el diente o la concha. Por ello, es posible elegir
entre unamplio abanico de alternativas acerca de como
confeccionar los objetos, siendo ademas la ceramica
un material particularmente apto para transmitir
informacién grupal y personal. En dichas sociedades
los artefactos de alfareria tuvieron un rol fundamental
no solamente en las actividades de subsistencia, sino
que participaron activamente también en la esfera
social y simbdlica. Sin embargo, la circunstancia de
que el registro de adornos sea relativamente escaso,
frente ala considerable abundancia de piezas ceramicas
empleadasen actividades domésticas, seria coherente
con el posicionamiento de los primeros como elementos
altamente valorados.

Deacuerdo conlainformacién disponible, los orna-
mentos corporales de ocupaciones Goya-Malabrigo de
lacuencadel Parand se documentan en torno al primer
milenio antes del presente, en sitios como LP2 y LT. No
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obstante, parecen incrementarse en niumeroyvariedad
en yacimientos con cronologias mas tardias, como en
elcasode ALM1y cGILM, de donde provienen la mayor
parte de estos objetosy, especialmente, los colgantes.
Esposible que este aumento haya estado correlacionado
con una intensificacioén de las interacciones sociales
de competencia e intercambio y con el surgimiento de
jerarquias sociales. Se trata de hipotesis preliminares
que requieren de mayor profundizacién, asi como
acrecentar la coleccion. Estos avances podrian sugerir
entonces un alza en los comportamientos estilisticos
destinados a sefializar diferencias inter o intragrupa-
les, en concordancia con el desarrollo de procesos de
complejidad en estas sociedades.

AGRADECIMIENTOS Al Museo de Ciencias Naturalesy
Antropologicas Profesor Antonio Serranodelaciudad
de Parand y al Museo Histérico Provincial Dr. Julio
Marc de la ciudad de Rosario, ambos en Argentina,
donde se encuentran depositados los materiales aqui
analizados. También a Daniel Loponte por las fotogra-
fias de las piezas.

NOTAS

! Para ejemplos etnograficos en Argentina, ver
Buttoy Fiore (2017).
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Las wallgas como intercambios
multiples enlos Andes

Gonzalo Pimentel G.»

RESUMEN

Lascuentas, o wallgas en quechua, aymaray kunza, son los adornos corporales totalmente manufactu-
rados més antiguos, universalesy persistentes. Aparecen tempranamente en todos los continentes. En
los Andes del Sur se encuentran desde el periodo Arcaico hasta tiempos alfareros, e incluso hay referen-
cias etnograficas de su uso ceremonial hacia fines del siglo Xxx. En el presente trabajo se sistematizan
ydiscuten los distintos contextos e interpretaciones arqueolégicas de las cuentas en el area surandina
desde una perspectiva diacronica. Se estudia su rol como bienes de intercambios multiples en los An-
des, ya que coparticipan tanto en el intercambio entre humanos, asi como en las ofrendas destinadas
alas deidades andinas. Desde un analisis semantico del quechua y aymara, podemos reconocer que
hay un sustrato ontolégico atin mas profundo respecto de sus colores, texturas o formas, ya que wallga
se convierte en la raiz de la palabra escudo, denotando que son parte de los sistemas de proteccion.

Palabras clave: cuentas, interacciones, relaciones semanticas, proteccion, cuidados, Andes del Sur.

ABSTRACT

Beads, or wallqas in Quechua, Aymara, and Kunza, are the oldest, most universal, and persistent fully
manufactured body ornaments. They appear early on all continents. In the Southern Andes they are found
from the Archaic period to recent times, with ethnographic references to their ceremonial use towards the
end of the 20" century. This work provides a systematization and discussion, from a diachronic perspective,
about the different contexts and archaeological interpretations of beads in the southern Andean area. Their
role as goods in multiple exchanges in the Andes is discussed, as they participate both in the exchange among
humans and in offerings intended for Andean deities. From a semantic analysis of Quechua and Aymara, we
can recognize that there is an even deeper ontological substrate regarding their colors, textures, or shapes,
since wallqa becomes the root of the word shield, denoting that they are is part of protection systems.

Keywords: Beads, interactions, semantic relations, exchange, protection, care, Southern Andes.
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INTRODUCCION A LAS WALLQAS

Las cuentas son los adornos completamente manu-
facturados mas antiguos del mundo. En el sitio Grotte
des Pigeons (Taforalt, Marruecos, norte de Africa), se
hallaron algunas de conchas (Nassarius gibbosulus)
cubiertas con ocre rojo de una antigiiedad de 82.000
anos AP (Bouzouggar et al. 2007). En la cueva de
Blombos, Sudéfrica, se reconocieron otras confeccio-
nadas con caracoles marinos Nassarius kraussianus
que datan de hace unos 75.000 afios (d'Errico et al.
2005). También en una cueva en el bosque costero
hiimedo de Kenia, en Panga ya Saidi, Africa oriental,
se registraron cuentas hechas de caracoles Conus sp.
en las capas estratigraficas fechadas entre los afios
67.000y63.000 AP (Shiptonetal. 2018). Alrededor de
52.000 afios AP en el este de Africa fueron elaboradas
con cascarade huevos de avestruzy unos 42.000 anos
AP se hacian del mismo tipo en el sur de este continente,
evidenciando interacciones entre estas poblaciones con
una “conexioén estilistica” que abarca mas de 3000 km
(Miller & Wang 2022). A suvez, en Sunghir, Eurasia,
norte de Rusia, se encontraron entierros humanos
de hace 34.000y 26.000 afos AP, acompanados con
miles de cuentas de marfil de mamuty dientes de zorro
(Trinkaus etal. 2014). Estos antecedentes indican que,
cuando el Homo sapiens migro a América, ya portabae
intercambiaba estos atavios. Como parte de sus prime-
ras manufacturas, es suadorno universal primigenio,
el mas persistente de todos.

Cabe preguntarse, al respecto, si en tiempos
prehispanicos, las wallgas, como se las denomina en
varias lenguas andinas, fueron meros ornamentos
corporales y simples abalorios, o bien funcionaron
en otros ambitos de categoria objetual, por ejemplo
amuletos, como propone Catalina Soto (2015a). A
partir de la sistematizacién y el analisis desde una
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mirada diacrénica de sus distintos contextos e inter-
pretaciones arqueolégicas surandinas, asicomo de su
campo de relaciones polisémicas, especialmente en
las lenguas aymaray quechua, se discute su agencia
como parte de los bienes que fueron intercambiados
entre humanos y con las deidades andinas, pues se
reconoce su ofrenda en sitios ceremoniales desde al
menos unos 3000 anos AP.

En pos de dicha discusidn, en este articulo se
contrastan las cuentas con la clasificacion que hace
Maurice Godelier (2014) paratres tipos de bienes. Hay
que destacar que este autor fue uno de los fundadores
delaantropologia econémica marxista francesa, quien
despuésdevarias décadasanalizandolaeconomiadelos
baruya de Nueva Guinea, concluy6 que lo que constituye
aestas sociedades no sonlasrelaciones econémicas ni
las de parentesco, sino lo que Occidente define como
las dimensiones “politico-religiosas”, dos ambitos ra-
ramente separados. A partir del andlisis antropolégico
delintercambio del don, y siguiendo la obra pionerade
Marcel Mauss (2009), Godelier (2014) concluye que se
pueden reconocer tres tipos de objetos considerando su
caracter alienable/inalienable y alienado/inalienado
(tabla1): 1) las cosas que se venden (mercancias), que
son tanto alienables como alienadas, ya que esto impli-
ca una separacion total entre las personas y estas; 2)
aquellas que se dan (dones), que resultan ser alienadas
peroinalienables, pues se considera que siempre en el
elemento dado hay algo de la persona que lo da; y 3)
las que no se dan ni se venden, sino que se conservan
(objetos sagrados), siendo tanto inalienables como
inalienadas, tal como la corona de un rey. Desde esta
mirada se amplia la nocién de don, volviéndola mas
adecuada paraentender los intercambios de bienes en
general y, en particular, como contraste con respecto
al rol que tienen las wallgas en el intercambio andino
prehispanico.

COSAS/BIENES ALIENABLES ALIENADOS INALIENABLES INALIENADOS
X x

Mercancias

Objetos de dones

X

X

Objetos sagrados

X x

Tabla 1. Clasificacion entre tipos de bienes segtn el caracter alienado/inalienado y alienable/inalienable (Godelier 2014). Table 1.
Classification between types of goods, based on their alienated/unalienated and alienable/inalienable character (Godelier 2014).
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HOMOLOGIAS DIACRONICAS
EN LOS ANDES DEL SUR

Lanocién de “homologias diacrénicas” hace referencia
a tradicciones y practicas semejantes en una escala
temporal larga (Nielsen etal. 2017: 260). Enel casode
las cuentas, esa transversalidad temporal y cultural se
observa quiza como en ningtin otro artefacto. La homo-
logia més antiguay persistente dice relacion con que la
producciény circulacion de estos objetos esta destina-
da al intercambio entre los humanos para ser usadas
principalmente como collares, pulserasy colgantes.

Esto se puede reconocer desde contextos del pe-
riodo Arcaico Temprano, como en Inca Cueva-4, en la
puna del Noroeste Argentino, donde se identifica en su
capamasantigua(ca.11.000-9000 anos AP) una cuen-
ta de molusco del mar Pacifico (Polinices uber), a més
de 500 km de su origen, ademas de otras elaboradas
en valvas de Megalobulimus spp., procedentes de las
tierras bajas tropicales, a 200 km al oriente (Gordillo
& Aschero 2020). Cabe destacar que algunas de las
muestras malacolégicas de este sitio se ubican dentro
de un “pozo-depdsito”, sugiriendo que su disposicion
puede ser parte de tempranas ofrendas en lugares
significativosy considerados poderosos, como son las
cuevas en los Andes."

Alrededor de 6000 anos AP, en el sitio Confluen-
cia-2, en Chiu-Chiu, enlaseccion media del rio Loa, norte
de Chile, se describe la existencia de una “industria”
de cuentas de collar sobre valvas de moluscos del Pa-
cifico. Aunque son escasos los ejemplares registrados
en el lugar, se observa una sostenida elaboracién de
perforadores que evidencian que su produccion proba-
blemente estuvo dirigida al intercambio macrorregional
(Jackson & Benavente 2010).

Hace unos 5000 anos, en el centro ceremonial de
Tulan-52, al sureste del salar de Atacama, también se
produjo una notable intensificaciéon en la confeccion
de cuentas de conchas del Pacifico. Se ha sugerido que
sumanufactura fue unade las principales actividades
realizadas en el lugar como parte del ceremonialismo
de las comunidades pastoriles, comprometiendo una
circulacion que se extiende por mas de 500 km desde
suorigen marino (Soto et al. 2018).

Posteriormente, hacialos 3000 afios AP se hado-
cumentado el uso de cuentas como parte de los bienes
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ofrendados enlos centros ceremoniales, como es el caso
del “templete” de Tulan-54, también en el salar de
Atacama, siendo su produccién una de las principales
actividades desarrolladas en este sitio (Nunez et al.
2008). Aunque setratade unaindustriabasadamas sobre
mineral de cobre o piedrasverdes/azuladas (malaquitas,
turquesas, crisocolas, atacamitas, lapislazulis, etc.), no
dejan de estar presenteslas de moluscos marinos. Por
ejemplo, se hallaron més de 1700 objetos perforados
asociados a15 de los neonatos que fueron exhumados
enlabase de este templete (Soto 2015a, 2019).

Enelperiodo Medio de San Pedro de Atacama (ca.
1500-1100/1000 AP), aparecen incrustadas en distintos
soportes, como en tabletas de maderay vasos kero, en
muchos casos representando ojos de figuras antro-
pomorfas y zoomorfas o manchas de felinos tallados
en estos objetos. También se encuentran adheridas
mediante costura en textiles y en otros elementos a
modo de ornamentos, ademas de continuar la tradicién
de serusadas parala confeccion de collares y pulseras
(Carriéon 2015; Horta & Faundes 2018; Hortaetal. 2021).

Durante los periodos Intermedio Tardioy Tardio
del area surandina (ca.1100/1000-450 AP), se intensifica
la presencia de cuentas en los senderosy en sus sitios
ceremoniales asociados, como sucede enlos tipos “mu-
rosy cajas”, camachicosy las “oquedades artificiales” o
“sepulcros” (Nielsen 1997; Berenguer 2004; Pimentel
2009, 2013; Correa & Garcia 2014; Nielsen et al. 2017;
Pimentel et al. 2017a, 2017b, 2023; Soto & Pimentel
2020; Blanco 2021). En estos Gltimos tipos de sitios
se encuentran varias de ellas quebradas intencional-
mente entre las ofrendas, dominando las que fueron
confeccionadas con ignimbrita (ceniza volcanica) por
sobre cualquier otra materialidad (fig. 1).

Uno de estos sitios, en el norte del salar de Ataca-
ma, lo conocen los pastores de Machuca como Paso
Gualcacasa (lacasadelasgualcas),? quelleva sunombre
inscrito con pintura blanca en una de sus rocasy en el
que las cuentas que allifiguran son efectivamente parte
de los principales bienes ofrendados (fig. 2) (Pimentel
2006, 2009).

Por su parte, en los camachicos se reconocen cuen-
tas de piedrasde tonalidadesverdosasyazuladas, junto
a los tonos rojizos del mullu (Spondylus sp.) (fig. 3),
un bivalvo de aguas calidas del Ecuador y que en los
Andes ha sido considerado el “alimento favorito de
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Figural. Cuentas de mineral de cobre e ignimbrita, sitio Quebrada Seca de Chug-Chug, comuna de Maria Elena (todas las fotografias

son del autor, excepto cuando se indica). Figure 1. Beads made in copper ore and ignimbrite, Quebrada Seca de Chug-Chug site, Maria

Elena commune (all photos by the author unless otherwhise noted).

los dioses” (Murra 1975: 238). En el manuscrito de
Huarochiri (Arguedas & Duviols 1966 [;15987]: 135)
es conocido el dialogo que se daentre el Incaylawak'a
Macahuisa, hijo de Pariacaca, sobre su preferencia por
alimentarse de mullu:

Padre Macahuisa ;qué puedo ofrecerte? [...] Y le dijo:
“Come algo padre”, y diciendo esto, le sirvi6é de comer.
“Yo no me alimento de estas cosas. Mandan que me
traigan mullo”. Y cuando le trajeron el mullo lo devoro
al instante: “jcap, cap!”, rechinaban sus dientes, mien-
tras masticaba.

Enelperiodo Colonial (1532-1825 DC), los registros del
usode cuentas de mullu o chaquiras, como también se
las denomina, son testimonios de su continuidad his-
torica. En el diccionario aymara de Ludovico Bertonio
(2005 [1612]: 614), se traduce mullo como “piedra o
hueso colorado como coral con el que hacen gargantillas.
Y también usan del los hechiceros”.® Igualmente, se
puede reconocer el mullu en la Extirpacion de la idola-
tria del Peru, de Joseph de Arriaga (2023 [1621]: 262)
cuando describe que:

[...] es una concha de la mar, gruesa, y todos tienen
pedacillos de estas conchas; y un indio me dio un
pedacillo menor que una una, que habia comprado en
cuatro reales. Y los indios de la costa, y aun espanoles,
tenian granjerias de estas conchas con los delasierra,
sin reparar para qué efecto las compraban; otras veces
hacen unas cuentecillas de este mullu y las ponen a
lashuacas, y de estas cuentecillas usan también, como
después diremos, en las confesiones.
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Figura 2: a) sitio Paso Gualcacasa, en Machuca, comuna de San
Pedro de Atacama, norte de Chile; b) materiales ofrendados:
lascas de obsidiana, ceramica, fragmentosy cuentas de mineral
de cobre y de ignimbrita. Figure 2: a) Paso Gualcacasa site, in
Machuca, San Pedro de Atacama commune, northern Chile; b)
materials offered: obsidian flakes, ceramics, fragments and beads
of copper ore and ignimbrite.
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Figura 3. Cuentas de piedras verdes, azuladas y de mullu, procedentes del camachico estructura 1, del sitio Abra Norte de Chug-
Chug, comuna de Maria Elena, norte de Chile. Figure 3. Beads of green and bluish stones, and mullu from the camachico, structure 1
of the Abra Norte de Chug-Chug site, Maria Elena commune, northern Chile.

Este mismo autor recoge la peregrinaciéon de mas de
300 leguas que hace un indigena por las principales
wak'as y adoratorios del Per(, hasta llegar al Mollo
Ponco (Mullu Punku o Puerta del Mullu), ubicado en
la entrada de Potosi, Bolivia, el cual “es muy famoso
entre todos los indios” (de Arriaga 2023 [1621]: 22.8).
En la actualidad se siguen haciendo todos los afios
procesiones a dicho santuario.

A principios del siglo xx, entre los aymaras del alti-
plano se describe que los hechiceros pedian cuentas para
las ceremonias dirigidas a la deidad del Huasa Mallcu:

Los viejos de la comarcay los hechiceros suelen pedir a
los indios de la circunscripcion chaquiras, coca, cuys y
otras cosas para ofrendar al Mallcu el dia senalado a su
conmemoracion. Ese dia, el brujo acompanado de su
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ayudante, antes de comenzar el baile, se aproxima al
idolo con muchasreverencias, y avista de los asistentes
conmovidos les dirige, sollozando la siguiente oracion:
“Huasa-Mallcu bondadoso: padre del huérfano y pro-
tector de infelices, dyenos; un momento no te hemos
olvidadoyahoravenimos atus pies aagradecerte de tus
favores, trayéndote estas cosas que te ofrecen tus pobres
hijos, tus miserables criaturas, victimas de la crueldad
de los blancos; recibelas, no te enojes; sélo confiamos
en tu coraz6én misericordioso, que nos compadezcay
atente nuestras desgracias. En la tierra misma que
nos vid nacer y que recibira nuestro tltimo aliento, no
merecemos mas que un trato inhumano. Envianos,
pues, alivio y una existencia menos triste y miserable;
concede este ano salud y contento a nuestros hogares,
que produzcan abundantes nuestras cosechasy que
s6lo haya dolor, lagrimas e infortunios en las casas de
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nuestros enemigos...". Calla el brujo, las lagrimas corren
abundantes por las mejillas de los concurrentes, y en
seguidaderramalachichadelante de laesfigiey, aveces
sobreella; conla sangre de los conejos, que degliella [en]
ese momento, le untala caray el cuerpo, la coca le pone
en los labios y con las chaquiras le adorna, quemando
lo restante y aventando las cenizas a los cuatro vientos
(Paredes 1920: 35-56).

Afinesdel sigloxx serelataque en Caspana, enlazona
del Loa Superior, Julian Colamar todavia ofrendaba
con cuentas y malaquita (Miranda1998).

Ensuma, se puede reconocer que las wallgas funcio-
nan como notorias “homologias diacrénicas” en cuanto
asusdistintos usos como abalorios (collares, pulseras
y colgantes) y en ceremoniales, ya sea como ofrendas
enlaswak'as (lugares, cosas o seres poderosos), como
se puede observar desde hace cinco mil afios, y con toda
seguridad dos mil afios después; o bien, parael usode
los hechiceros, como se recoge desde el periodo Colonial
hastael presente. Las cuentas participan asien distintas
relacionesy dinamicas de intercambio, como parte del
sistemade donesydereciprocidades de amplio alcance
entre humanos, por su uso comiin y generalizado, asi
como también con las divinidades andinas.

Abordemos ahora con esta mirada diacrénicalas
distintas interpretaciones arqueolégicas que se han
planteado sobre estos objetos en el area surandina.

INTERPRETACIONES
ARQUEOLOGICAS

El uso de las cuentas como adornos es la interpreta-
cién mas caracteristica y normalizada. Como apunta
Soto (2015a), la funciéon primaria de estos artefactos
y de los objetos perforados en general es su caracter
ornamental. Ahora bien, en el ambito surandino tam-
bién han surgido multiples propuestas que van mas
alla. Desde las perspectivas mas clasicas y acriticas
han sido consideradas como bienes suntuarios o de
prestigio (Nunez etal. 2007; Gordillo & Aschero 2020),
y por extension, comprendidas como indicadores de
poderes jerarquicos que dirigirian el intercambio in-
terregional y, por tanto, con un acceso limitado. Asi,
a partir del estudio de los contextos funerarios del
periodo Medio en San Pedro de Atacama, se asume que
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su utilizacién habria estado controlada por las élites
locales atacamenas y tiwanakotas (Horta & Faundes
2018; Horta et al. 2021).

Desde este contexto, y en linea con su rol como
indicador identitario, se ha propuesto que funcionan
como “emblemas de identidad o pertenencia étnica”,
pero no en tanto distincién inter-ayllus como el caso
anterior, sino que ante etnias foraneas (Carrién 2015:
275). Cabe destacar que Hugo Carridon (2015) observa
ensuestudio que entodos los casos analizados de este
periodo hay una alta estandarizacion, y sin diferencias
importantes entre las cuentas de los distintos cemen-
terios. Vale decir, no solo son de uso generalizado, sino
ademas sumanufactura es una producciéon homogénea
yestandarizada, lo que contradice por simismalaidea
de ser un elemento diferenciador inter-ayllu.

Una de las primeras interpretaciones en que se
incorpora la mirada ontoldégica andina la hace José
Berenguer (1994, 2004: 400), al considerar que son
partedela “comida de los dioses” con que “ofrendaban
alos espiritus de los cerros”. En tanto, para Axel Niel-
sen (2007: 406) se trata de emblemas convertidos en
“Indices referenciales” de los lugaresy de las personas
que se conectaban a larga distancia. Sara Lopez y
Patricia Escola (2007) interpretan que las cuentas de
piedras verdes tendrian la capacidad de generar “un
verde horizonte en el desierto”.

Soto (2015a) amplia esta mirada andina sobre las
cuentas al entenderlas como amuletos que se ponen en
el cuerpo, pero en particular amuletos wak'as (o huaca),
que poseen su propio kamaq (o camac), aquella energia
vital, fuerza primordial, el doble que anima o aquel
animu diferenciado que incita a todos los seres, las
cosasylos fendmenos de la naturaleza, entregandoles
volicién y propésito (principio animista analizado por
Gerald Taylor [2000]).* En ese sentido, una cuenta
de concha marina lleva en si el kamaq del mar, como
una de mineral de cobre el de las entrafias de la tierra
y de los cerros. Quizas el del propio tiw, que luego se
transforma en el “tio”, el diablo que rige las minas, un
ser “extraordinariamente ambivalente”, pues representa
tanto la fuerza de la vida como de la muerte (Taussig
2021:195). También se les ha identificado como parte
delos“atados de remedios”, siguiendo la formulacion de
Carmen Loza (2007) sobre el contexto de un religioso/
meédico en el sitio Pallga en Bolivia, de época Tiwanaku
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(Giliet al. 2022). Se comprende el color verde de este
mineral como parte de los agentes propiciatorios que
tenian la capacidad de transformar el desierto en un
entorno “verdey nutritivo paralas plantas, los animales
y los humanos”, como “portadores de un poder fertili-
zador” (Gilietal. 2022:17-18).

Lo que queda claro es que esta alta apreciaciéon por
el color verde/azulado de la piedra tiene una marcada
intencionalidad social al atender que los mineros lapi-
darios en una fase secundaria de produccién hacen la
limpieza de las partes blanquecinas del nédulo, para
obtener solo el fragmento del color buscado (Rees
1999; Nuifez et al. 2007). Aunque esta relacion entre
las cuentas (y fragmentos) de minerales verdososylas
tabletas de madera atacamenas no explica en cualquier
casotodaladiversidad cromaticay materialidades pre-
sentes, como aquellas blancas sobre valvas marinas o
las rojas de mullu. Mas que el mineral propiamente tal,
esel colorla cualidad significativa de estos elementos
(Nielsenetal. 2017: 253).

No obstante, veremos que hay un sustrato ontol6-
gico atin mas profundo alos colores, texturasy formas.
Enun primer analisis del campo semantico del vocablo
quechuawallgaenlosdiccionarios coloniales, seencuentra
que “cuenta” eslaraiz delapalabra “escudo” (wallganqa),
abriendo de inmediato la interrogante sobre qué une a
ambos conceptos. Se concluye entonces que no es la
forma, la textura o el color lo que los relaciona —ya que
los escudos inkas son trapezoidales, mientras que las
cuentas son generalmente circulares, y con variadas
texturas y colores—, sino que ambos funcionan como
sistemas de proteccion (Pimentel 2013) frente a distintas
fuerzas (Nielsen et al. 2017; Soto & Pimentel 2020).
Mientras que los escudos son artefactos de protecciéon
personal ante otros humanosenlabatallayenlaguerra,
las wallqas entregan proteccién césmicay divina.

Estaasociacion entre cuentas y escudos se reco-
noce claramente en un ejemplar del periodo Tardio pro-
veniente de Angualasto, San Juan, en el centro oeste de
Argentina, fabricado en maderade algarrobo. La pieza
posee 3811 cuentas de malaquitay turquesa incrustadas
en su cara frontal, y estd asociada contextualmente a
elementos de la parafernalia alucinégena, entre otros
objetos (Gonzalez 1967). A partir de este ejemplar,
Nielseny colaboradores (2017) han destacado las rela-
ciones significativas entre cuentas/escudos/ofrendas/
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tabletas/colores —verde (mineral de cobre), blanco (valva
de molusco) y rojo (Spondylus sp.)—, interpretandolos
como punkus (Cruz 20086), esto es, portales hacia otros
estados de conciencia (fig. 4).

Aquivemos que se trata de una manifestacion de
esarepresentacion verdaderamente multiplicadorade
las protecciones, al estar las wallgas dispuestas en la
primera linea de defensa del escudo de Angualasto.
Corresponden a notables agenciamientos que se
develan entre cosas e imaginarios sociales desde sus
interrelaciones significativas, siendo indicativas de
que “funcionaron como amuletos y protecciones, pero
también como materiales conectores fundamentales
ante diferentes mundos imaginarios y reales” (Soto &
Pimentel 2020: 91).

Se entiende, ademas, que las cuentas dejadas
como ofrendas en las ceremonias prehispanicas tar-
dias de los caravaneros, tal como en las oquedades
artificiales, fueron parte de gestosrituales protectores
efectuados en cada punku a lo largo de los senderos,
frenteaentidades no humanas con una intencionalidad
ambigua y caprichosa (Nielsen et al. 2017: 259-260).
Se trataria de verdaderos conectores o canales hacia
otras dimensiones espirituales, que permiten al mismo
tiempo la proteccion ante lo no humano. De modo que
estos artefactos son también una especie de vehiculo
material que activa la conexion entre distintos &mbitos
césmicos, con la potencialidad imaginaria de ser una
materia comunicante transdimensional, cuya animacion
es producida por las propias divinidades.

Ensuma, con mirasalograr un mayor entendimien-
todelas construcciones ontoldgicas sobre las cuentas,
esimportante seguir profundizando en sus relaciones
polisémicasy en su integracion transdisciplinar.

SUS RELACIONES POLISEMICAS

Alanalizar sucampo semantico en laslenguasandinas,
se advierte que el vocablo cuenta (o collar) se traduce
en quechua, aymara y kunza con una misma palabra:
wallga (también como huallca, guallca, huallcca). Esto
puede deberse a una quechuizacién, como lo han su-
gerido Emilio Vaisse y colaboradores (1896: 23) para
el kunza, en su Glosario dela lengua atacamena, o bien,
ser parte de una base lingiiistica anterior com(in, mas
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Figura4. Escudo de Angualasto del periodo Tardioy detalles de su confeccién e incrustaciones de cuentas (alto 34,6 cm) (fotografias
cortesia del Complejo Museografico Provincial Enrique Udaondo, Lujan, Buenos Aires, Argentina). Figure4. Shield from Angualasto
of Late Period and details of its manufacture and bead inlays (height 34.6 cm) (photos courtesy of the Complejo Museogrdfico Provincial

Enrique Udaondo, Lujdan, Buenos Aires, Argentina).

antigua que el origen mismo de dichos idiomas, dado
su fuerte caracter transtemporal.

Algo similar sucede con otro término empa-
rentado, al menos en quechua y aymara: wak'a. En
el mundo andino, donde hay una wak'a, suele haber
wallgas, y algunas veces también al revés, por lo que
estan linglisticay religiosamente relacionadas, siendo
ambas voces tradicionales alusivas a lo sacralizado.
En aymara hay otra acepcion de huallka, kata (“poco”
0 “pocos”) o huallka quikhatha (“disminuirse”, “venir a
ser poco”) (Bertonio 2008 [1612]: 549). También son
sinénimos aho (ahu), pina y mully, al ser traducidos

nou nou nou

como “gargantilla”, “collar”, “soga”,

nou

cadena’, “topo”
(tupu) o “colgadijo”, “que suelen traer al cuello las nifas,
yotras personas” (Bertonio 2005 [1612]:144, 439, 614).
Aqui parece que pina esta mas asociada con el tupu,
ahu mas propiamente con cuenta, y que wallqa tendria
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que ver con los procesos de quechuizacion de estos
conceptos. Se da ademés una ampliacion idiomatica
para denotar el acto de ponerse el collar, la cadena o
gargantilla (huallcattatha, ahottatha, huallcattasitha,
pinattasitha) o ponerle el collar a otro (huallcattaatha,
ahottaatha).

Ahu (aho) esigualmente laraiz de otros 17 términos
como ahusutha 'y ahusukhata, que se traducen como
“acabar de pagar la deuda, la pena corporal que uno
deviay cualquieraotra cosa que entrega’ (Bertonio 2005
[1612]: 439). Resulta muy interesante esta asociacion
conladeuda, yconlacuenta/collar como base lingtiistica
del cierre de todo compromiso adquirido. Sin embargo,
también se ocupa paraunadiversidad semantica, como
aquella vinculada con el pastoreo, tales como ahuatiri
(“pastor”), ahuatiui (“el pasto lugar”), ahuatitha (“apa-
centar cualquier ganado”y “mirar por los que uno tiene
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acargo”), oenotras esferas como ahualla (“lanifa prime-
radedos que nacen de un parto”) o ahuayo (“panales”),
entre otras, sin mayores relaciones aparentes entre si
(Bertonio 2008 [1612]: 439-440).

Encuantoal quechua, enlos diccionarios coloniales
tempranos el término wallga (o guallca, huallca, huallcca)
se traduce como “cuenta’, “collar”, “rosario”, “cadena” o
“sartal de cuentas” (de Santo Thomas 2006 [1560]:
613-614; Anénimo 2014 [1586]: 103). Diego Gonzélez
Holguin (1989 [1608]: 173) lo amplia ademas a “todo
lo que se pone al cuello hombres y mujeres, o bestias,
o animales”. También se usa como sinénimo de “poco”
0 “cosa poca o pocos” (de Santo Thomas 2006 [1560]:
612; An6énimo 2014 [1586]: 103). Esta relaciéon de la
cuenta con lo “poco” parece estar mas vinculada con lo
diminuto, que con una supuesta inferioridad objetual
(“poca cosa”) manifiesta en la acciéon de “disminuirse
o venir a ser poco”, tal como se traduce del aymara
huallka quikhata (Bertonio 2005 [1612]: 145). Quizas
mas referido a la miniaturizacion caracteristica de las
ofrendas, que con su sola presencia y sin importar su
cantidad, logran activar las conexiones de reciprocidad
con las divinidades.

Otros sinénimos son piniy mullu. El primero se
traduce como “diges de indias que cuelgan en el pecho”
(An6nimo 2014 [1586]:148), 0 “joyas”, agrega Gonzalez
Holguin (1989 [1608]: 286). Mullu, en tanto, no solo
hace referencia a la concha de mar, sino también a la
“chaquira, perlas, oroy coral” (de Santo Thomas 2006
[1560]:342), “que sacrificaban losindios y oy en dia se
hace” (An6nimo 2014 [1586]:133), e incluyendo mullu
huallca como “chaquira en sartas” (Gonzalez Holguin
1989 [1608]: 470).

Se utiliza asimismo como raiz de la accién de
ponerse el collar: huallccarichini (“poner collar a otros”)
v huallcaricuni (“ponerse el collar uotra cosaal cuello”)
(An6nimo 2014 [1586]: 103; véase también Gonzalez
Holguin1989[1608]:173). Este Gltimoincorpora, ademas,
unrol especifico, el huallcariccuycamayoc, aquel que es
“amigo de poner cadenas al cuello, o cosas ensartadas,
ojoyas”. El cierre con camayoc alude ala personaa cargo
dealgunalabor uoficio particular, como el quipucamayoc
(“elencargado del quipu”), el guacamayoc (“el cuidador de
determinada guaca”), o el oxota camayaoc (“el zapatero”)
(Gonzalez Holguin 1989 [1608]:173). Por esto parece
estar aludiendo aqui a un agente en especifico que iba
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Figura 5. Representacion del séptimo inka, Jauar Uacac Inga.
Notese en sumano izquierda la uallcanca o escudo inkaico (Gua-
man Poma de Ayala 1993 [1615]: 81). Figure 5. Representation
of the seventh Inka, Jauar Uacac Inga. Note in his left hand the
uallcancaorInka shield (Guamdn Poma de Ayala1993 [1615]: 81).

“amistosamente” colgando collares a las perso-nas
(Gonzalez Holguin 1989 [1608]:173).

De wallqa se deriva también un nuevo concepto,
wallganqa (o huallcanca, huallccancca), vocablo que todos
los autores coinciden en traducir como escudo, incluyén-
doseademas “broquel”, “rodela”, “adarga’, “pavés”, entre
otros (de Santo Thomas 2006 [1560]: 613; An6nimo
2014 [1586]:103; Gonzalez Holguin 1989 [1608]:173).
Segin el tomo quinto del Diccionario de Autoridades
(1726-1739), rodela alude a “escudo redondoy delgado”, y
broquel a “escudo redondo”. También lo confirma Felipe
Guaméan Pomade Ayala (1993 [1615]), quienlo escribe
como uallcanca en las descripciones de los inkas. Por
ejemplo, Yahuar Uacac Inga, el séptimo inka, llevaba
“suuallcanca enlaizquierda’, mientras que cuando se
refiere al octavo inka, denomina “rodela” a su escudo
(fig. 5) (Guaman Poma de Ayala 1993 [1615]: 84).
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Vale decir, enlengua quechuael origen dela palabra
escudo surge como unaampliacién de wallga, mostrando
que la cuenta no solo es anterior a cualquier concepto
de este objeto, sino que lo predefine. Se lleva en cada
cuerpo como proteccion, de la misma forma en que se
les pide a las divinidades cada vez que se les ofrenda.
Observamos entonces esta doble relacion en que las
cuentas se usan tanto como proteccion del cuerpo/
alma/animu individual como de contencién material/
espiritual social ante las deidadesy el cosmos.

Hasta ahora se ha profundizado en la wallga
entendida como escudo/proteccién desde su vertiente
mas defensiva. No obstante, hemos tendido adescuidar
su acepcion de espejo, aquella que se vincula con los
cuidados y los afectos. Esta queda expresada cuando
se traduce del quechua gualicasca como “amparado,
o abroquelado” (de Santo Thomas 2006 [1560]: 613).
Aunque es mas claro con querari, voz aymara que
Ludovico Bertonio (2005 [1612]: 664) traduce como
“broquel, o adarga, y por metafora llaman asi a las

Las wallgas como intercambios maltiples

personas de quien son amparados”. Le agrega: querari,
pucara, quellinca, sayhua, quiynahatahua (“Tueres todo
miamparoy refugio”) y querarittastha, yamparuttastha
(“abroquelarse, adargarse y también vestirse de libre
paradancar, ojugar en fiestas”) (Bertonio 2005 [1612]:
664). Es interesante también esta Gltima acepcion del
escudo como raiz de ciertas libertades sociales: la de
poder vestirse sin regulaciones en determinadas cere-
monias. Como si se estuviera refiriendo a la sociedad
misma como el escudo protector que permite que cosas
tan tradicionales como lavestimenta, ladanza, los jue-
gosolasfiestas, logren ser espacios totalmente libres,
gracias a esa asegurada protecciéon y escudo social.

Asi, las wallqas han devenido en un complejo y
diverso campo de estudio tanto por sus componentes
pragmaticos como semanticos, que por cierto no se
agotan en este analisis (tabla 2). A continuacién, se
presenta unareflexion acercadel rol clave de las cuentas
como bienes de intercambio entre humanos y con las
deidades no humanas.

TERMINO EN QUECHUAY SUS
CONSTRUCCIONES AGLUTINANTES

Wallqa (quallca)

TRADUCCION AL ESPANOL

Collar que se echa al cuello, contal
de cuentas, cuentas, rosario, sartal
de cuentas.

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

De Santo Thomas (2006 [1560]: 613)

Huallca (wallga)

Collar, sartal de cuentas.

Anonimo (2014 [1586]: 103)

Huallcca

ollar, o cadena, o sartal de cuentas
Collar, dena, tal d tas,

y todo lo que se pone al cuello hombres
y mujeres, o bestias, o animales.

Gonzalez Holguin (1989 [1608]: 173)

Huallcarichini (wallkarichiy) Poner collar a otros. Andnimo (2014 [1586]: 103)
Huallcaricuni (wallkarikuy) Ponerse el collar u otra cosa al cuello. | Anonimo (2004 [1586]: 103)
Huallecariccuni ccorihualccacta Ponerse cadenas de oro. Gonzalez Holguin (1989 [1608]: 173)
Huallccaricchini huasccacta Poner al cuello soga, o lazo. Gonzalez Holguin (1989 [1608]: 173)
Huallccarichini Poner collar, o cosa al cuello, Gonzalez Holguin (1989 [1608]: 173)

o hazerselo poner.

Huallccariccuycamayoc

El que es amigo de poner cadenas
al cuello, o cosas ensartadas o joyas.

Gonzalez Holguin (1989 [1608]: 173)

Quri wallga (cori guallca) o mullu
(mollo) guallca

Pifi (pifi)

Cadena de oro.

Dijes de indias que cuelgan en el pecho.

De Santo Thomas (2006 [1560]: 613)

Andnimo (2014 [1586]: 148)

Pini

Wallk’a (walka, gualca)

Dijes de indias que cuelgan en el pecho,
o joyas.

Poco.

Gonzalez Holguin (1989 [1608]: 286)

De Santo Thomas (2006 [1560]: 612)

Huallca, huallcalla (walka, walkalla)

Ttantay huallcca o ¢acsayhuallca
huaychincara

AN

Cosa poca o pocos.

Andrajo o andrajoso, hecho trapo.

Anénimo (2014 [1586]: 103)

Andnimo (2004 [1586]: 208;
Gonzalez Holguin (1989 [1608]: 173)

RELACIONES
SEMANTICAS

Cuenta, collar, sartal
de cuentas, chaquira,
abalorio, gargantilla,
collar, adorno, joyas,
colgantes, dijes
(colgadijes), rosario,
cadena, cadena de
oro, coral, perlas.

Accion de poner
collar.

Soga, lazo.

Poco, cosa poca,
disminuirse.

Andrajoso.

Tabla 2 / Contintia en la pagina siguiente.
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TERMINO EN QUECHUA Y SUS RELACIONES
CONSTRUCCIONES AGLUTINANTES TRADUCCION AL ESPANOL REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS SEMANTICAS

Wallganqa (quallcanga,

guallcangani)

Escudo, rodela, broquel, adarga de
arma, adarga de cuero, pavés, ampa-
rarse con pavés, ampararse con rodela,
ampararse con broquel.

De Santo Thomas (2006 [1560]: 613)

Huallcanca (wallkanqa)

Adarga, escudo.

Andnimo (2014 [1586]: 103)

Huallccancca.

Broquel, o rodela, o escudo.

Gonzalez Holguin (1989 [1608]: 173)

Pullgana, wallgangakuni

Sinonimos de wallganqa.

De Santo Thomas (2006 [1560]: 613)

Pullcana pullcanca

Rodela o adarga, escudo, u otra cosa
defensiva.

Andnimo (2004 [1586]): 150)

Pullcani

Huallcancacuni (wallkanqakuy)

Andar, volver el rostro a otra parte.

Escudarse.

Andnimo (2014 [1586]): 150)
Andnimo (2014 [1586]: 103)

Wallgasqa (wallcasca)

Amparado o abroquelado con broquel,
rodela o pavés.

De Santo Thomas (2006 [1560]: 613)

Wallganqaku (wallganqakug,
wallganqakusqa, wallganqani)

Adargado, ampararse con pavés, rodela
o broquel, embrazar el pavés, escudar.

De Santo Thomas (2006 [1560]: 614)

Pullcani

Adargarse, cubrirse con el escudo.

Anonimo (2014 [1586]): 150)

Mullu (mollo) Coral, oro, perlas. De Santo Thomas (2006 [1560]: 342)
Mullu concha del mar, chaquira, coral, que Anonimo (2014 [1586]; 133)
sacrificaban (ofrendaban) los indios,
y hoy en dia (ain) se hace.
Mullu Concha colorada de la mar chaquira, Gonzalez Holguin (1989 [1608]: 249)

o coral de la tierra.

Mullupuncu (mullu punku)

La angostura de Potosi, llamada asi,
mochadero (adoratorio) célebre de
los indios.

Anonimo (2014 [1586]: 133);
Gonzalez Holguin (1989 [1608]: 249)

Mulluhuallca

Muyu

Chagquira en sartas.

Circulo o redondez, cosa redonda

Gonzalez Holguin (1989 [1608]: 470)
Andnimo (2004 [1586]: 134);

o circular. Gonzalez Holguin (1989 [1608]: 470)
Muyukta (moyocta) Estar en rededor. De Santo Thomas (2006 [1560]: 342)
Muyukta pirgani (qinchani) Cercar de muro, cercar de septo. De Santo Thomas (2006 [1560]: 342)
Muyukta sayani Estar en rededor. De Santo Thomas (2006 [1560]: 342)
Muyulla rikuni (ghawaykachani) Acatar por diversas partes, mirar De Santo Thomas (2006 [1560]: 342)

al derredor.

Muyuntin (moyontin)

Circulo de gente, en rededor, redondez.

De Santo Thomas (2006 [1560]: 342)

Muyusqa (moyosca)

Cerco, cosa redonda, pella.

De Santo Thomas (2006 [1560]: 342)

Muyusqa sayani

Estar en pie cercado.

Muyuchi (moyochini)

Redondear.

De Santo Thomas (2006 [1560]: 342)

Muyurini (moyorini, mayorini,
muyuni)

Andar en derredor, andar en rededor,
rodar, traer en rededor, volver en
rededor, vuelta dar en rededor.

]
]
De Santo Thomas (2006 [1560]: 342)
]
]

De Santo Thomas (2006 [1560]: 342)

Muyuchini (muyuchiy, muyurichini,
Muyuni, muyurini, muyuycun[)

Redondear algo (hacer dar vueltas),
hacer andar a la redonda, rodear, dar
vuelta en redondo.

De Santo Thomas (2006 [1560]:
342-343)

Muyupayani (muyupayay)

Andar frecuentemente rodeando a

Gonzalez Holguin (1989 [1608]: 254;

alguna persona o cosa. Andnimo (2014 [1586]: 135)
Muyuquen Remolino. Anonimo (2014 [1586]: 135)
Muyuqquen El circuito, o box de algo. Gonzalez Holguin (1989 [1608]: 254)
Muyupayaquen El que anda rodeando a alguno Gonzalez Holguin (1989 [1608]: 254)

con demasia.
Muyu muyuctam llacllani Tornear. Gonzalez Holguin (1989 [1608]: 254)
Muyu muyu llacllak El tornero. Gonzalez Holguin (1989 [1608]: 254)
Muyu muyu llacllascca Lo torneado. Gonzalez Holguin (1989 [1608]: 254)

Escudo, adarga,
broquel, rodela,
paves.

Amparado, escudar,
adargado, abroquela-

do, refugio.

Chaguira, concha
colorada de mar,
coral, oro, perlas.
Ceremonia, ofrenda,
confesiones, hechi-
ceros, santuario.

Amuleto, talisman.

Circulo, redondo,
redondez, rodear,
derredor, rededor,
cerco, cercar,

circuito.

Remolino.

Tornear.

Tabla 2. Las wallgas: traducciones, construcciones aglutinantes y relaciones semanticas en diccionarios quechua-espanol coloniales
tempranos (las lineas horizontales blancas separan las construcciones aglutinantes, y las grises las relaciones semanticas). Table 2.
Thewallqas: translations, agglutinative constructions, and semantic relations in early colonial Quechua-Spanish dictionaries (the white
horizontal lines separate the agglutinative constructions, and the gray lines separate the semantic relations).

92



BMChAP

Vol.30,n°1,2025 G. Pimentel

LOS INTERCAMBIOS MULTIPLES
DE LAS WALLQAS

Para contrastar las wallgas con la clasificacién de cosas
de Godelier (2014) segtn su caracter alienable e ina-
lienable, se requiere primero precisar que en tiempos
prehispanicos las cuentas no eran mercancias (de las
que se venden) alienables y alienadas, pero tampoco
eran exactamente objetos sagrados inalienables e ina-
lienados, ni de aquellos que se guardan (que no se dan
ni se venden). Se ajustaban mejor a los dones (los que
sedan), que sonalienablesal entrar en circulacion, pero
inalienables al llevar consigo parte de la persona que los
da, asi como su propio kamag, que desde la ontologia
andinaes aquella energia cosmica que anima las cosas.
Como se havisto, el problema es que las wallgas
son bienes sagrados en si mismos al entregar ontol6gi-
camente proteccién cosmica, aunque no son de aquellas
cosas que se conservan, sino que se entregan. Circulan
entre humanos parallevarse en el propio cuerpo, agre-
garse aotros materiales y como parte del intercambioy
conexiones/protecciones con las divinidades. Por tanto,
su movimiento es limitado, quedando rapidamente
circunscritas al cuerpo de un individuo, dentro de otro
objeto o clausuradas definitivamente en las ofrendas
colectivas o de intercambio con las deidades. Tal es el
caso de la intencionalidad de quebrar las cuentas en
los ritos de los viajeros de los periodos tardios que se
observanenlas “oquedadesartificiales” (Pimentel 2009;
Nielsenetal. 2017). Untipo de gesto que se conecta con
lamisma practica de fractura intencional de las vasijas
ceramicas halladas en este mismo tipo de sitios, yaque
al dejar marcada suinutilidad funcional ante los huma-
nos se asegura la clausura de su circulacion social y su
exclusividad para el intercambio con las divinidades.
En la transacciéon interhumana, las wallgas se
valorizan como un don, al funcionar como parte del
sistema de dones y contradones, constituyendo aque-
llos bienes que se dan, se reciben y se devuelven. Por
lo tanto, comprometen una deuda que permite volver a
activarlacirculacion de los mismos bienes uotros nuevos
dentro de un sistema con una existencia propia que no
dejade circular. Sin embargo, en el intercambio con las
divinidades solamente se reconoce la entrega humana
yluegoelcierre delacirculacion social de dichas cosas,
pueslaaceptaciényladevolucién por parte de estas es
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siempre incierta, relativay ambigua (Mariscotti1978).
O sea, es parte de lo inasible.

Deacuerdo conloanterior, en el contexto de ofrenda
la cuenta deviene en algo més que un don o un “objeto
sagrado’, encontrandose en otro tipo de relacion de inter-
cambio que no se advierte en la clasificacién de Godelier
(2014). Esto exige una nueva categoria que incluya los
bienes-ofrendas, en referencia a aquellas cosas que se
entregan alas deidades, pero que no se sabe realmente
si fueron recibidas, si pueden ser consideradas como
“deuda” y si seran acaso devueltas. Un intercambio
sin duda asimétrico, pues es siempre el humano el que
estaen deuda, en lalégica de una “deuda de ofrenda’,
que incluso se hereda, como lo reconoce Ina Rossing
(1994). En tal sentido, los humanos son fuertemente
dependientes de estas entidades naturales que estan
regidas por fuerzas sobrenaturales invisibles. Tal como
sucede con los volcanes y las montanas (mallku, apu,
achachillas), que desde la ontologia andina no solo tienen
espiritu, sino que son el Gran Espirituyestanenlacima
de la jerarquia de los seres sobrenaturales. Cataloga-

nou " ou

dos como “tutelares”, “autoridad suprema’, “pastor de
hombres y de pueblos”, “hacedor de mundos”, son los
que ordenan, dominan y gobiernan todo su territorio,
distribuyen las plantasy los animales, los verdaderos
propietarios de todo lo que hay. Sea cual fuere el asunto,
se debe hablar con ellos. Nos guian. Cada apu tiene su
propia personalidad y ninguno es idéntico a otro. Como
sefalael altumisayug Leonardo Chullo: “[...] son como los
hombres, algunos son grunones, otros amables” (Ricard
2007:62). Son poderosos, protectores, cuidadores. Son
tanto masculinos, como femeninos.

En definitiva, las wallqas son representativas,
quizéas como ningln otro artefacto, de esta transver-
salidad temporal y cultural que nos permite reconocer
que, buena parte de su produccién y circulacion, esta
destinada al intercambio con las divinidades, entrela-
zada con el sistema de dones entre humanos, incluso
dentro de otros tipos de transacciones que incluyeran
mercancias. Asi, cadaviaje interzonal es contenedor de
una multiplicidad de ellos, tanto entre humanos como
de estos con las deidades, con multiples propésitos y
sentidos, apareciendo todos en escena cadavez que se
activan los largos viajes.

Se ha propuesto aqui analizar particularmente
el intercambio ceremonial conlas deidades andinas, a
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partir de una de sus manifestaciones mas persisten-
tes. Esto ha permitido precisar que el valor del objeto
y el tipo de transaccion en el que se configura estan
determinados por el contexto y el caracter social de
cada bien en particular. Como las wallgas en la onto-
logia andina, donde las cosas tienen el potencial de
animacién y de coparticipar en diferentes valores 'y
mundos, constituyéndose polisémicamente en su pro-
pia base de significaciones. En otras palabras, no hay
una exclusiva modalidad de intercambio intersocietal,
sino que se coparticipa en una secuencia permanente
de distintos tipos.

Enlapropiacargadel viajero se puedenvisualizar
todas esas posibilidades de intercambio. Nielsen (2001)
nosentrega unaimagen etnografica que sintetiza todo
lo senalado: durante las travesias de los caravaneros de
Cerrillos, Sud Lipez en Bolivia, el principal objetivo es
obtener maiz en los valles, por medio del intercambio
de sal. Pero igualmente se suceden otra serie de diver-
sas transacciones que se realizan entre humanos (p.e.,
lana por ollas, carne por dinero o coca, ropa por frutas),
como también con las divinidades, las montanas, la
pachamama o el propio camino. Entre 40 bloques de
saly15 bultos mas, cargan dos sacos voluminosos que
contienen toda la parafernalia ritual para el viaje. Lle-
van, por ejemplo, corazones de llamas secos y rellenos
con partes de los cuerpos sacrificados (kichiras), Ko as
(plantas para sahumerio) e inciensos, mantecay harina
de maiz para dar forma a figuras de llamas, asi como
bolsas en miniatura llenas de grano y harina de maiz,
plumas de flamenco, textiles ceremoniales para altares
(unkunas), hilo rojo paravestir los altares, hojas de coca
yalcohol (Nielsen et al. 2017: 245).

Comovemos, buena parte de lo que se trafica son
asuvez bienes ceremoniales con su propio kamaqy su
capacidad de animacién. En estricto rigor, por lo tanto,
no haytal distincion binaria entre bienes ceremonialesy
cosas utilitarias, sino més bien esto pasa por reconocer
elrol que esta cumpliendo determinado elemento en su
propio contexto de valoraciény praxis social. Sabemos
que un maiz o una wallga han entrado en la esfera del
intercambio con las deidades solo porque su contexto
social asilo delata.
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CONCLUSIONES

Las cuentas son el adorno corporal completamente
manufacturado més antiguo del mundo. Enlos Andes
del Surseregistran de forma temprana (ca.11.000 AP),
observandose diacrénicamente una intensificacion
de su produccién para el uso personal, asi como para
ofrendas ceremoniales desde hace unos 3000 afios
AP,y con toda claridad desde los 3300 anos AP. Hacia
los 1000 anos AP se acrecienta surol de ofrenda enlos
lugares ceremoniales de los viajes surandinos, como se
aprecia en los tipos oquedades artificiales, cajasy muros
y camachicos. Luego, enla Coloniay hastalaactualidad,
se contindan usando como parte de los ingredientes en
distintas ceremonias andinas. Desde entonces también
se convierten aceleradamente en mercancias, hasta el
actual sistema capitalista, donde las chaquiras son
tanto alienables como alienadas, al igual que la gran
mayoria de los bienesy seres.

Desde sus relaciones semanticas en quechua,
debe destacarse que de wallga derive la palabra escudo
(wallganga),lo que devela que su sustrato ontolégico mas
profundo es su capacidad de proteccién ante diversas
fuerzas visibles e invisibles. Asimismo, coparticipan
de una multiplicidad de intercambios, por lo que son
consideradas undon entre humanos bajo un sistema de
reciprocidades (de donesy contradones), e igualmente
como un bien-ofrenda, al ser parte de los objetos entre-
gados a las deidades andinas.

Se debe reconocer que este Gltimo tipo de transac-
ciéntiene suorigen enlainterdependencia cosmica que
asume la ontologia animista, siendo muy probable que
lahumanidad haya entrado a este continente con estas
visiones sobre las wallgasy sukamag. Vale decir, como
amuletos de proteccion, como parte de los cuidadosylos
afectos, y como elementos propiciatorios y comunicantes
con esas otras dimensiones sensibles.

En suma, poco o nada tienen que ver las cuentas
ysucirculacién enlos Andes del Sur con una supuesta
economia de bienes de prestigio, como bienes suntua-
rios, objetos de estatus o como indicadores de identidad
social, de distinciones de rango o de diferenciaciones
inter-ayllus, ya que son de uso comtn y transversal a
nivel intersocietal e intergeneracional, sin exclusiones.
Como alertd hace 50 anos Pierre Clastres (2008), se
confunde prestigio con poder.
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NOTAS

! Otros estudios de las cuentas en el Noroeste
Argentino para periodos mas tardios se pueden encon-
traren Maria Florencia Becerray colaboradores (2021),
y parael primer milenio D¢, en Sara Lopez (2022).

2 También podria tratarse de las palabras que-
chuas wallgcasca o wallgasqa (“amparado”) (de Santo
Thomas 2006 [1560: 613]).

8La grafia colonial se corresponde con las ediciones
citadas, sin variaciones, salvo los destacados del autor.

+ Véase al respecto la discusion que hace Xavier
Ricard (2007: 82-83) acercade por qué noresultaviable
traducir el término animu como “fuerza vital” o “alma-
fuerzavital”, quien prefiere mas bien “esencia en acto”.
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El arte del chiéjaus: materialidad y
agencias en artefactos ceremoniales
pintados del pueblo yagan de Tierra
del Fuego

The Art of the Chiéjaus: Materiality and
Agencies in Ceremonial Painted Artifacts
of the Yagan People of Tierra del Fuego

Danae Fiore,” Ana Butto,® Agustin Acevedo® & Neemias Santos da Rosa®

RESUMEN

Se presenta el analisis sistematico de 12 artefactos de madera con decoracion pintada (tabletas,
tablas-parante y ramas desbastadas), creados en la década de 1920 por el pueblo yagan de Tierra del
Fuegoy usados en una ceremonia de iniciacion de ambos géneros llamada chiéjaus. Las piezas fueron
reunidas por Martin Gusinde en sus trabajos de campo entre 1918 y 1924, y se encuentran en dos
instituciones austriacas, el monasterio de Sankt Gabriel (Modling) y el Weltmuseum Wien (Viena).
Su registro se realizé mediante fotografias y una base de datos relacional de multiples escalas con el
propdsito de buscar tendencias y contextualizarlos con informacién etnografica visual y escrita de la
ceremonia. Desde una perspectiva de la materialidad del arte se pudo inferir la existencia de un codigo
visual subyacente ala decoracion de los artefactos, la presencia de similitudes con otras formas de arte
yagan (pintura corporal, rupestre y mobiliar 0seo), y la existencia de huellas de las agencias de los/as
productores/as. Los resultados sugieren diferentes niveles de experticia, asi como distintos ritmos de
trabajo y elecciones de diseno, todo ello enmarcado dentro de un cédigo visual comun.

Palabras clave:arte yagan, ceremonias de iniciacion, codigos visuales, artefactos pintados, indigenas
canoeros, Martin Gusinde.

ABSTRACT

This paper presents a systematic analysis of 12 wooden artifacts with painted decoration (tablets, pillar
boards, and scraped branches) created in the 1920s by the Yagan people of Tierra del Fuego and used in an
initiation ceremony for both genders called chiéjaus. The artifacts were collected by Martin Gusinde during
his fieldwork seasons between the years 1918 and 1924 and are now housed in two Austrian institutions:
Sankt Gabriel Monastery (Médling) and Weltmuseum Wien (Vienna). These objects were recorded using
photographs and a multiple-scale relational database to identify trends and contextualize them with visual
and written ethnographic information about the ceremony. From a perspective of the materiality of art, we
were able to infer the existence of an underlying visual code in the decoration of the artifacts, the presence
of similarities with other forms of Yagan art (body painting, rock art, bone portable art), and the existence
of traces of the producers’ agency. The results suggest different levels of expertise, as well as distinct work
rhythms and design choices, all framed within a common visual code.

Keywords: Yagan art, initiation ceremonies, visual codes, painted artifacts, canoe Indians, Martin Gusinde.
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ARTE CEREMONIAL EN EL
MUNDO YAGAN

Estetrabajo se enmarcaen una perspectivade la mate-
rialidad del arte y presenta por primera vez el anélisis
sistematico de un conjunto de artefactos elaborados
en madera, con disenos pintados, utilizados por co-
munidades yaganes de Tierra del Fuego durante la
ceremonia del chiéjaus. En el marco de sus trabajos
de campo desarrollados con los pueblos originarios
fueguinos entre los afos 1918 y 1924, el etnégrafoy
sacerdote aleman Martin Gusinde reuni6 una impor-
tante coleccion de objetos ceremoniales (Butto & Fiore
2021). Parte de ella fue trasladada a dos instituciones
austriacas, el monasterio de Sankt Gabriel (M6dling)
y el Weltmuseum Wien (Viena), lugares donde hemos
realizado el registro de las piezas.

Elobjetivo de este estudio es analizarlas caracte-
risticas materiales, tecnolégicas y de disefno decora-
tivo de estos ejemplares,'y tiene cuatro propésitos: a)
determinar la posible existencia de un cédigo visual
compartido que haya generado estandarizacion en las
iméagenes-artefacto; b) establecer sise registra unava-
riabilidad tecnolégica o morfoldgica que se vincule con
las agencias de los/as productores/as, identificable en
habilidades técnicas o elecciones de disefo que reflejen
cierto grado de libertad creativa subyacente a estas
producciones; c) definir si los datos sobre esta colec-
cién de arte del chiéjaus se corroboran, complementan
o contradicen con las fuentes histérico-etnograficas
escritasyvisuales sobre dicha ceremonia; d) comprobar
si se encuentran similitudes entre el arte del chiéjaus
y otras formas de arte yagan (como pintura corporal,
rupestre y mobiliar sobre hueso), que den cuenta de
la presencia de codigos compartidos por las diversas
formas de cultura visual de este pueblo.

EL CHIEJAUS: PRESENTACION
ANALITICA DE DATOS
HISTORICO-ETNOGRAFICOS

Y CONTEXTUALIZACION DE
LOS ARTEFACTOS

El pueblo yagan constituye la sociedad indigena mas
austral del planeta. Los datos histérico-etnograficos
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obtenidos por 52 autores entre los siglos XVII y XX
indican que suusin (“territorio”) abarco tradicionalmen-
te desde el sur de la Isla Grande de Tierra del Fuego
hasta el Cabo de Hornos (Orquera & Piana 2015). La
informacién escrita y arqueolégica da cuenta de que
losyaganesy sus ancestros tuvieron originalmente un
modo devida cazador-recolector-pescador, con movili-
dad pedestrey canoera (Orquera & Piana 2009). Dichas
costumbres sufrieron cambios profundos debido a la
instalacion de poblaciones europeasy criollas que se
apropiaron del territorio con fines econémicos, imponien-
doun modelo de produccion capitalistay una profunda
occidentalizacién sociocultural (Casali & Harambour
2021). Asi, el usinyagan quedé subdividido entre Chile
y Argentina, donde existen actualmente comunidades
de este pueblo legalmente reconocidas.

A pesardel impacto occidental, los yaganes conti-
nuaron desarrollando numerosas practicas tradicionales.
Entreellas, el chiéjaus, una ceremonia de iniciaciéon de
hombres y mujeres jévenes en las responsabilidades
de la adultez (Gusinde 1922, 1986). El ritual también
aparece denominado en los textos de Gusinde como
“escuela”, opcion avalada actualmente por personas del
pueblo yagan (Victor Vargas-Filgueira, comunicacién
personal 2022), lo cual refuerza su sentido pedagégico.

En el chiéjaus cada uswaala (“iniciando”) era
guiado y acompanado por dos o tres “padrinos/ma-
drinas” adultos ya iniciados (Lothrop 2002; Gusinde
1986), mientras que los roles de “jefe”, “inspector” y
“vigilantes” del acto eran desempenados por hombres
adultos (Gusinde 1986: 781). Durante la celebracion
los uswaala debian ayunar, mantenerse quietos por
largos periodos, dormir pocas horasy trabajar en tareas
diarias de subsistencia, bajo la supervisiéon de algunos
adultos (Gusinde1986:772, 923). Ademas, la practica
consideraba el acceso a conocimientos de la cosmovi-
sién yagan, incluyendo profundos elementos miticos,
simbdlicosy espirituales, tales como el enfrentamiento
a Yetaita, un espiritu personificado por un hombre
que lucia pintura corporal y facial, y luchaba contra los
iniciados varones (Chapman 1997: 84). Luego de este
encuentro se comunicaba a los iniciandos que, si bien
se trataba solo de un hombre pintado/enmascarado, el
espiritu real los amenazaria en los bosques si ellos no
se comportaban correctamente (Chapman 1997: 84).
Después de haber celebrado el acto, las jovenes mujeres
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se consideraban listas para casarse, mientras que los
varones debian pasar por un segundo chiéjaus, luego
del cual les estaba permitido investirse en el kina, otro
ritual de iniciacién principalmente masculino (Gusinde
1986:1286; Fiore 2007).

Las ceremonias observadas por
Martin Gusinde y Wilhelm Koppers

Como resultado de sus trabajos de campo, Gusinde pro-
dujo multiples textos y fotografias sobre lavida cotidiana
y ceremonial del puebloyagan (Maturana 2007; Palma
2013). En el verano de 1920, el investigador asisti6 al
chiéjaus celebrado en Shamakush, en Punta Remolino,
Isla Grande de Tierra del Fuego, Argentina (fig. 1). El
evento contd con 24 participantes, entre ellos Alfredo
como “jefe”, Whaits como “inspector”y cuatro hombres
como “vigilantes” (Gusinde 1986: 781,783, 796). Nelly
Calderén Lawrence aporté inestimable ayuda para que se
realizarael chiéjausy se permitiera participar al aleman
(Gusinde 1986: 779), el que, como retribucion, debid
aportar alimentos y condimentos europeos (Gusinde
1986 [1937]:804). Ademas de Gusinde —que tuvoa Chris
y Gertie como “padrinos”-, los otros dos uswaala fueron
Clemente (27 anos)y Homestead (17 anos). El chiéjaus
no se habiarealizado hacia nueve anos (Gusinde 1922:
150), lo cual da cuenta del impacto del establecimiento
de las poblaciones europeas y criollas en Tierra del
Fuego (Fiore 2007).
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tes observed by Martin
Gusinde (1986).

Gusinde mantuvo el ayuno requerido durante
los10 dias que duré el evento, debilitandose su atencion
y su memoria. Se le solicité no tomar notas ni hacer
preguntas, lo cual redujo el registro de sus observa-
ciones (Gusinde 1986: 780). Sin embargo, el autor
mantuvo su interés por relevar el chiéjaus, por lo cualen
elveranode 1922 particip6 junto a su colega Willhelm
Koppers (1997: 48), en una nueva instancia de este
tipo en Sumbutu, Puerto Mejillones, costa norte de
Uceniakao, isla conocida hoy como Navarino (Chile)
(fig.1).2 Laactividad tuvo a Santiago como directory a
Pedro como inspector (Gusinde 1986:784). Los inician-
dos fueron Manuel (34 afios), Kines (14 afios), Walter
11 (12 anos), Elisa (14 anos), Julia (18 anos, del pueblo
alakaluf), Koppers (que tuvo de padrinos a Santiagoy
Adelheid) y Gusinde (quien mantuvo a Chrisy Gertie
como padrinos) (Gusinde 1986: 785). Para fomentar
esta celebracion, ambos llevaron provisiones e hicieron
compras en el despacho de la estancia donde vendian
harina, té, café, aztcar, grasay jabon (Koppers 1997:
91, 181). El rito dur6 cinco dias, pues segin Koppers
(1997:48), losyaganes “se impacientaron” por realizar
el kina, ceremonia que se efectuaria a continuacion,
como lo habian pactado con Gusinde (1986:784). Este
chiéjaus de 1922 fue menos riguroso, dado que Pedro
les permiti6 tomar notas y hacer preguntas (Gusinde
1986:786).

Como ya se ha dicho, fruto de los trabajos etno-
graficos, Gusinde reuni6 una importante coleccién de
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cultura material, incluyendo artefactos ceremoniales
del chiéjaus. Una parte de ella fue llevada al monasterio
de Sankt Gabriel, y algunas de sus piezas fueron ven-
didas luego por el investigador al Weltmuseum Wien
(Burtto & Fiore 2021).

La cultura material-visual del chiéjaus

Elchiéjaus se desarrollaba en unachoza de gran tamano
yplantaovalada, levantada especialmente paraese fin
y emplazada en un lugar apartado y oculto (Gusinde
1986:796).% En la cosmovision yagan, la estructura
interna del inmueble representaba “una cueva en la
roca a la altura del nivel del mar” (Gusinde 1986: 803,
nota 260), reforzando de esta manera el vinculo con el
paisaje costero que siempre ha tenido esta comunidad.
Enla ceremonia de 1920 la construccién fue realizada
porvarios hombresytomo tres dias. Media12 m de lar-
g0, 2,85 mdealtoy 3,4 mdeancho (Gusinde1922:151).
Parael chiéjaus de 1922, se repar6 una choza utilizada
enunrito anterior, llevado acaboen1921, cuyolargo era
de pocomés de 12 m (Gusinde 1986: 785). El armazoén
casi no necesit6 arreglos, demostrando la solidez de
esta estructura, solo se renovaron los elementos que
cubrian el techo, elaborados con materias primas méas
blandasy perecederas (Koppers 1997: 47-48).

La parte interior del recinto se pintaba con dise-
fos en rojo, blanco y negro, empleando dos elementos
basicos: lineasy puntos (Koppers 1997: 47-48). Hemos
identificado que los disefnos se realizaban sobre cuatro
soportes de madera distintos:

a) Tablas-parante. Tablas angostas que se apoyaban
contra la estructura de la choza y que alcanzaban
hasta su zona mas alta. Se colocaban a intervalos
de 40 a 60 cm, enfrentadas de a pares, con la cara
pintada orientada hacia el interior del inmueble
(Gusinde 1986: 801).

b) Ramas desbastadas. Algunos de los “tronquillos” de
laestructura eran desbastados retirando la corteza
y dejando una seccién plana sobre la cual pintar,
disponiéndola hacia dentro del recinto. Dicho trabajo
se realizaba tradicionalmente mediante el raspado
con valvas de moluscos, no obstante, en la década
de 1920 se hacia con un hacha de hierro (Gusinde
1986: 801). Esto demuestra como se conservaba

101

Arte en el chiéjaus del pueblo yagan

la morfologia de la choza, elemento altamente sig-
nificativo, mientras que las herramientas podian
modernizarse sin afectar el sentido simbélico del
espacio ceremonial.

c) Varillas. Piezascilindricas deunos 20 cma45cmde
largo, con un extremo cortado de formarectay el otro
mas aguzado que se ubicaban hacia abajo (Gusinde
1986:801).*

d) Tabletas. Artefactos “oblongosy angostos”y “de an-
gulosrectosocurvados”de20cma435cmdelargoy
7cmalocmdeancho (Gusinde1986:801). Gusinde
(1986:802) registra que las tabletas tienen un

[...] manguito cortoy cuadrangular, en cuyo centro se perfo-
raunagujero o serecorta una pequena muesca. Mediante
una fibrade tend6n o unjunco se atan estas tablitas[...]
a la superficie central interior de la estructura cupular,
desde donde cuelgan libremente y se bambolean en la
corriente o con los estremecimientos de la estructura.

Delos cuatro tipos de artefactos ceremoniales descrip-
tos hemos registrado y analizado ocho tabletas, dos
tablas-parantey dos ramas desbastadas, sumando 12
unidades (fig. 2; tabla1).

TIPO DE ARTEFACTO cODIGO DE PIEZA

Tableta sGk-060
Tableta sGk-061
Tableta sGk-062
Tableta sGk-063
Tableta sGk-076
Tableta sGK-167
Tableta SGK-168
Tableta sGk-169
Tabla-parante sGk-175
Tabla-parante sGk-176
Rama desbastada sGk-015
Rama desbastada wm-065

Total N=12

Tablal. Coleccion de artefactos analizados (SGK =Sankt Gabriel
Kloster; wM=Weltmuseum). Table 1. Collection of analyzed arti-
facts (sGk=Sankt Gabriel Kloster; wMm = Weltmuseum).
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Figura 2. Muestrade los artefactos estudiados. Paralos casos a-g, en la columna izquierda se observalaimagen original yen la
derecha la misma procesada con DStretch: a) tableta SGK-060, frente y reverso; b) tableta SGK-061, frente y reverso; c) tableta
SGK-167, frente y reverso; d) tableta SGK-168, frente y reverso; e) tableta sGK-169, frente y reverso; f) tableta SGK-063 (izquier-
da), tableta SGK-062 (derecha); g) tableta SGK-076, cara frontal; h) tabla-parante sGK-176; i) rama desbastada wM-065 (todas
las fotografias son de los autores, excepto cuando se indica). Figure 2. Sample of the studied artifacts. For cases a-g, the original
image is shown in the left column and the same image processed with DStretch is shown in the right column: a) tablet SGK-060, front
and back view; b) tablet SGK-061, front and back view; ¢) tablet SGK-167, front and back view; d) tablet SGK-168, front and back view;
e) tablet SGK-169, front and back view; f) tablet SGK-063 (left) and tablet SGK-062 (right); g) tablet SGK-076, front view; h) pillar
board SGK-176; i) scraped branche wM-065 (all photos by the autors, except where indicated).
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Los artefactos decorados del chiéjaus:
implicaciones simbdlicas, tecnolégicas
y econdmicas

Estos objetos se pintaban con colores que “se mezclan

,“pasta [que] se espar-
ce con el dedo, ordenando puntos y rayas para formar

con aceite de foca [lobo marino]

variados motivos” (Gusinde 1986: 802). Los disefios
decorativos “sea quien fuere el que los confecciona, se
[guian] por suinspiracién artistica momentaneay por
su sensibilidad estéticas" (Gusinde 1986: 802).

Los yaganes aseguraron a Gusinde (1986: 802)
que “estas piezas no tienen significado especial alguno
y sirven exclusivamente para el embellecimiento de la
choza del chiéjaus”. Por su parte, Koppers (1997: 48)
coincidi6 con este Giltimo en que las tablillas de madera
pintadasy colgadasenlaestructura “no significan otra
cosaque unadorno masenlachozaceremonial”, y destaco
que los disenos consistian “solo de rayas y puntosy no
tiene otra finalidad, segtin dicen los indigenas de hoy
dia, que servir de adorno”. Caben aqui dos reflexiones.
Porunlado, es posible que, debido al profundo proceso
de interaccion transcultural, las practicas simbdlicas/
rituales yaganes sufrieran alguna pérdida de cono-
cimiento tradicional. Por otro lado, es probable que
estos disefios tuvieran un significado no compartido
con los etnégrafos para mantener en reserva parte de
suacervo cultural.

Gusinde (1986: 792) notd también que estas
“tablitas de madera pintada que cuelgan en la Choza
Grande se consideran pertenecientes a ella” y que, por
lo tanto, nadie pensaria en reclamarlas como propias.
Estorefuerzael hechode que, pese aencontrarse en un
contexto socioeconémico permeado por reglas capita-
listas de propiedad privada impuesto por la ocupacion
occidental, los yaganes seguian manteniendo el concepto
de propiedad comunitaria, especialmente tratandose
de materiales producidos para ser usados en un acon-
tecimiento de esta naturaleza. Ademas, observé que “Al
finalizar la celebracion, estas piezas quedan alli, pues
no son utilizables para ningtin otro fin” (Gusinde 1986:
802). Por estarazon, cuando solicité llevarse algunas,
“los indigenas no solo descolgaron las cortas tablitas
y varillas colgantes, sino que extrajeron también del
suelolaslargastablitasy tronquillos pintados, que me
entregaron sinvacilacion alguna” (Gusinde1986: 802,
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nota 257). Elinvestigador pens6 que esto demostraba
que losyaganes noles asignaban a estos materiales nin-
gunvalor, sino que los consideraban objetos de adorno
(Gusinde 1986:802). Cabe hacer notar que también es
posible que no se hubiera dado importancia a aquellos
utilizados en actos presenciados por extrafios como
Gusinde y Koppers, y que por ello fueron entregados
sin contrariedades. Aun asi, tal como explicaremos a
continuacion, la produccion de disefios pintados sobre
estos artefactos de madera demuestra una profunda
consistencia con las caracteristicas de la cultura visual
de este pueblo.

MARCO TEORICO Y
METODOLOGICO: ABORDAJES DE
LA MATERIALIDAD DEL ARTE

La perspectiva tedrica usada en este trabajo se basa
en la concepcion del arte visual como imagen-objeto,
es decir, como una imagen —representativa o no de
un referente externo- creada mediante la adicién o
sustracciéon de materia sobre un soporte, usando de-
terminados instrumentos y técnicas para generar un
disefo, produciendo asiun artefactovisual caracterizado
por el trabajo invertido en su materialidad (Arnheim
1986; Aschero 1988; Conkey 2009; Robb 2017). Esta
concepcion considera unaontologia de la materialidad
que abarcadesde el analisis de los materiales y técnicas
de produccion, las cualidades tecno-visuales de los mo-
tivosy sus combinaciones que forman disefios, hastalas
caracteristicas performativas de lasimagenes-objetoy
lamaneraen que sus emplazamientos y usos transfor-
man los espacios en lugares, coadyuvando a generar
experiencias de percepciéony accién para quienes inte-
ractian con ellas (Fiore 2020). Asi, los analisis de la ma-
terialidad del arte ofrecen vias de aproximacion acerca
de las agencias de sus productores/as y usuarios/as:
vistas como artefactos, las imagenes conservan rastros
delasacciones de quienes las produjeron e interactua-
ron con ellas.

El hallazgo de tendencias recurrentes en la ma-
terialidad de un conjunto de imagenes-objeto conlleva
procesos subyacentes de estandarizacion, en los cuales
los agentesreproducen, mediante sus practicas artisticas,
codigos visuales con potencialidades comunicativas,
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1) Tipo; 2) morfologia; 3) cantidad de caras y lados intervenidos; 4) materia prima; 5)
dimensiones; 6) clases de motivos representadas; 7) tipos de motivos combinados; 8)
ARTEFACTO dimensionalidad del disefio (2D o 3D); 9) homogeneidad del disefio en 3D (si es igual
o distinto entre caras y lados); 10) colores (etiquetas genéricas y seglin Munsell Soil

Colour Chart [version de 1994]).

1) Clase de motivo; 2) simetria del disefio (presencia/ausencia); 3) tipo de simetria;
4) cromia (mondcromo, bicromo, policromo); 5) porcion cubierta por motivos (sin
considerar si el fondo esta enteramente cubierto de una base de pintura).

1) Clase; 2) tipo; 3) posicion en la cara del artefacto (total, superior, medio, inferior);

MOTIVO 4) orientacion (longitudinal o transversal); 5) dimensionalidad (2D o 3D); 6) color de

los elementos que lo componen.

Tabla 2. Escalasy

ELEMENTO

estéticas, performativasy expresivas, que operan a es-
calagrupal. A suvez, el reconocimiento de variabilidad
tecnolégica o morfolégica en dichos artefactos visuales
senala huellas de agencias mas diversas que operan
a menor escala (p.e., subgrupos, individuo-persona),
pudiendo reflejar distintos niveles de habilidad técnica
yexperticia en el manejo de materiales e instrumentos
(novatos vs. expertos), asi como diferentes ritmos de
trabajo (expeditivos vs. no expeditivos). Por ello, la
caracterizacion sistematica de los artefactos artisti-
cos no refiere a un objetivo descriptivo, sino analitico,
criticamente situadoy socialmente valioso (Mizoguchi
& Smith 2019).

En el caso estudiado, las imagenes fueron pro-
ducidas sobre artefactos sensu stricto, por ejemplo, las
tabletas, y también sobre componentes de estructuras
fijas, comolas ramasdesbastadasalinterior delachoza
ceremonial, que luego de desmontarse se convirtieron
en elementos transportables. De ahi que usemos el
término “artefacto” paradenominar todas estas piezas.

El registro de los objetos se realiz6 in situ en los
depositos delas instituciones que los custodian y consto
de tomas fotograficas con escala y su ingreso en una
base de datos incluyendo procedencia, medidas, color
(segiinla Munsell Soil Colour Chart, versién de 1994),
materia prima, disefo, técnicay estado de conservacion.
Posteriormente, enlaboratorio se disendy completé una
base de datosrelacional de multiples escalas, conside-
rando que un disefio decorativo puede estar compuesto
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1) Tipo; 2) cantidad de componentes; 3) posicion en el motivo; 4) orientacion en el
motivo; 5) posicion de componentes del elemento (alineados o no); 6) orientacion de
componentes del elemento (longitudinal, transversal); 7) color.

variables de andlisis
de labase de datos.
Table 2. Scales and
variables of analysis
of the database.

por uno ovarios motivosy, a suvez, integrados por uno
omas elementos. Los tipos de motivos (TM) —unidades
discretas de disefio definidas por cualidades morfolégicas
distintivas—que configuran el repertorio decorativo fueron
identificadosy denominados siguiendo los criterios ya
empleados en el analisis de pinturas corporales yagan
(Fiore 2020). Los TM fueron agrupados en clases que,
alabarcar més casos dentro de la muestra bajo estudio,
facilitan la bisqueda de tendencias cuantitativas. Asi,
labase de datos incluye cuatro escalas: artefacto, cara,
motivoy elemento (tabla 2).

Para el analisis de las técnicas de pintura se
combinaron observaciones directas con fotografias
digitales ampliadas para ver detalles de huellas téc-
nicas y resaltadas con el programa digital DStretch,
que mejora la visibilidad de pinturas obliteradas. Las
observaciones fueron guiadas por criterios generados
mediante experimentos con pintura sobre maderay
protocolos experimentales sistematicos sobre técnicas
de pintura rupestre realizados por nosotros (Santos da
Rosaetal. 2023, 2024)yotros equipos (Muzquiz 1988;
Blanco & Barreto 2016; Landino et al. 2023). De esta
forma, definimos seis variables relevantes para inferir
posibles técnicas de aplicacién de pintura, habilidades
yritmosde trabajo de los/as productores/as: 1) caracte-
risticas delamadera; 2) calidad de la pintura; 3) tipo de
instrumento; 4) gestos técnicos; 5) habilidad tecnoldgica;
y 6) velocidad de ejecucion (tabla 3).%
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CARACTERISTICAS

DE LA MADERA

CALIDAD DE
LA PINTURA

TIPO DE
INSTRUMENTO

GESTOS
TECNICOS

HABILIDAD
TECNOLOGICA

VELOCIDAD
DE EJECUCION

Anfractuosidades
de la superficie:
influyen en el
desplazamiento
del instrumento
aplicadory en la
depositacion de
la pintura sobre
el soporte.

Textura: afecta el
movimiento del ins-

Densidad: depende
de la composicion
(materiales y receta
de preparacion).
Influye sobre

la capacidad de
coberturay de
fijacion al soporte y
de la posibilidad de
realizar imagenes
con mayor o menor
detalle.

Morfologia de su
parte activa: afecta
a los niveles de
detalle alcanzables.

Morfologia de

su agarre y/o
enmangue: reper-
cute en la precision
de los elementos
graficos logrados.

Movimientos de
manos: requeridos
para aplicar deter-
minada clase de
pintura con o sin un
tipo de instrumento
sobre el soporte,
para generar un
particular elemento
grafico. Estos afec-
tan las caracteris-

Grados de destreza
en los gestos
técnicos: inciden en
la precision mor-
fologica del disefo
resultante.

Rapidez o lentitud
en la aplicacion de
cada elemento del
motivo: impactan
en la precision y
prolijidad de los
detalles del disefo

final.

trumento aplicador
(dedo o artefacto)
y la depositacion
de la pintura sobre
el soporte.

Porosidad: incide en
la absorcion y fija-
cion de la pintura.

ticas morfologicas
del disefio.

Tabla 3. Variables relevantes para el analisis de técnicas de aplicacion de pintura respecto de los materiales y sus productores/as.
Table 3. Relevant variables for the analysis of paint application techniques with respect to materials and their producers.

RESULTADOS DEL ANALISIS
Morfologia de los artefactos

Las formas y tamanos de las tablas-parante y ramas
desbastadas estan estandarizadas. Las tabletas pre-
sentan variabilidad en el tipo de suspensién, pero es-
tandarizacion en sus tamanos (fig. 3; tabla 4).

Unifacialidad, bifacialidad y simetria
de disefos

Las dos tablas-parantes y las dos ramas desbastadas
tienen decoracién unifacial. Al contrario, las ocho tabletas
tienen decoracion bifacial o 2D-plus (que se extiende
en una cara y en los laterales). Dos de estas tienen
también sus laterales largos nitidamente pintados, y
una tiene laterales largos y base pintada. Los anélisis
cuantitativos que se presentan a continuacion estan
centrados en los disefios desplegados en las caras de
los artefactos (N=20).

Delas 20 caras pintadas enlos 12 objetos, 18 pre-
sentan motivos con simetria: 17 axial y una horizontal
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(fig. 4). Es interesante destacar que las dos caras que
incluyen dibujos asimétricos se registran solo en dos
tabletas cuyas otras faces sison simétricas, por lo cual
no hay ningtn artefacto con elementos enteramente
asimétricos. Esto demuestra unaclaratendencia hacia
la creacion de figuraciones visualmente balanceadas.

Morfologia de los disenos: repertorio
de clasesy tipos de motivos

Los disefnos estan compuestos por motivos geomé-
tricos, lo cual corrobora la informacién etnografica
de Gusinde (1986) y Koppers (1997), y coincide con
la referencia previamente analizada sobre pinturas
corporales yaganesy con el arte mobiliar grabado en
artefactos 6seos, presente en laregion del Onashaga
(canal Beagle), el norte del usin yagan (Fiore 2020).
Considerando las caras de los artefactos como escala
de analisis, se registr6 que 10 de los 20 ejemplares
presentan ilustraciones compuestas por una base de
pintura sobre la cual se ejecutaron diversos motivos,
en la otra mitad se realizaron directamente encima
de la madera. Se han identificado cuatro clases de
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CcODIGO DE PIEZA TIPO DE ARTEFACTO LARG

O (cm) ANCHO (cm) ESPESOR (cm)
34 85 0,8

sGk-060 Tableta
sGk-061 Tableta 29,1 7,5 0,3
sGk-062 Tableta 26 9,7 0,5
sGk-063 Tableta 32,2 5,2 0,7
sGk-076 Tableta 41,4 8,2 1
sGk-167 Tableta 17,5 6,8 1
sGk-168 Tableta 40 9 0,8
sGK-169 Tableta 20,1 8 0,9
sGk-175 Tabla-parante 221 11,5 2,2 B
Tabla 4. Tamano
sGk-176 Tabla-parante 209 8 1,5 de los artefactos
sGk-015 Rama desbastada 126 2,5 2,4 bajo estudio.
wm-065 Rama desbastada 217 2,3 2,3 Table 4. Sizes of ar-
tifacts under study.
250 250 50
225 225 45
200 200 40
175 175 35
150 150 30
125 125 25
100 100 20
75 75 15
50 50 10
—
25 25 5
0 0 0 [ |
LARGO ANCHO ESPESOR LARGO ANCHO ESPESOR LARGO ANCHO ESPESOR
TABLAS-PARANTE RAMAS DESBASTADAS TABLETAS

Figura 3. Grafico de tamaifios de los artefactos bajo estudio; dimensiones en centimetros. Figure 3. Chart of sizes of artifacts under

study; dimensions in centimeters.

motivos, siguiendo la clasificacion utilizada por Danae
Fiore (2002) sobre las pinturas corporales: A, C, Hy
M, las que en conjunto componen un repertorio de 14
TM™ (fig. B).

Losdisefios pintados enlas caras delos artefactos
incluyen una solaclase de motivos (A, C, o H), o bien dis-
tintas al ser combinados. Al analizar las frecuencias de
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uso de los 14 T™ del repertorio se evidencia que todos
tienen cifras muy bajas (entre unoy dos casos), siendo
la excepcion los TM H1AP y Al (tabla 5). Esto implica
que las tabletas, tablas-parante y ramas desbastadas
tienen disefos decorativos con similitudes morfologicas
basadas en los elementos graficos que componen los
TM, pero que dichos disefios no estan estandarizados.
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Figura4. Ejemplos de simetriay asimetria en los disefios de las tabletas: a) SGK-062, simetria axial; b) SGK-061, simetria horizontal;
€) SGK-076, asimetria. Figure 4. Examples of symmetry and asymmetry in tablet designs: a) SGK-062, axial symmetry; b) SGK-061,
horizontal symmetry; ¢) SGK-076, asymmetry.
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Figura 5. Repertorio de T™ identificados en la coleccion de artefactos pintados del chiéjaus. Figure 5. Repertoire of TM (types of motif)
identified in the collection of painted artifacts from the chiéjaus.
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EEEEEREREED
coDIGO TIPO DE -
DE PIEZA ARTEFACTO @ @
sGk-060 Tableta 4 1 2 2 9
sGk-061 Tableta 1 1 1 2 5
sGk-062 Tableta 2 2 4
sGk-063 Tableta 1 1 2 4
sGk-076 Tableta 1 1 1|1 4
sGk-167 Tableta 2 2 4
sGk-168 Tableta 1 1 2 4
sGk-169 Tableta 111 2
sGk-175 Tabla-parante 1 1
sGk-176 Tabla-parante 1 1
sGk-015 | Rama desbastada 1 1
wM-065 | Rama desbastada 1 1

Total 26|12 |3|2|1|2|1|3|2]2]|2 1 10 40

Tabla 5. Clasesy T™ identificados en cada artefacto. Table 5. Classes and TM identified for each artifact.

Sin embargo, las dos tablas-parante estan decoradas
con el TM AP y ambas ramas desbastadas con el TMm
AP1,lo cual demuestra que, dentro del conjunto, estos
dos tipos de artefactos si muestran estandarizacion.

Estructura de los disefios: posicion,
dimensionalidad y orientacion de
los motivos

Al analizar la posicion de los motivos en las caras de
los ejemplares se verifica que, de los 40 registrados,
25 cubren las caras completas y en los 15 restantes
solo una o dos porciones de las mismas (fig. 6; tabla
6). Cuando se usan bases de color (ZBASE), estas
impregnan toda la faz del artefacto, demostrando una
eleccion de disefio que busca generar un contraste
homogéneo para los elementos pintados luego sobre
ellas. Los TM que cubren la totalidad de la cara o gran
parte deella (seasobrelabasede pinturaodelamadera
directamente) presentan los motivos comparativamente
mas complejos del repertorio; por ejemplo, lineas sélidas
alternadas con lineas de puntos (clase C), o grillas con
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puntos internos enmarcados en sus celdas (clase H).
El TM mas sencillo del repertorio (A1, una sola linea
recta) se registra siempre en porciones y nunca en la
totalidad del artefacto.

En cuanto al despliegue bidimensional (2D) o
tridimensional (3D) del disefio sobre el volumen de
la pieza, 27 de los 40 motivos se encuentran pintados
en dos dimensiones, uno se extiende en una caray en
doslaterales (2D-plus). Los 12 restantes se despliegan
tridimensionalmente, circundando el perimetro del
artefacto, y corresponden a elementos de las clases
H (grillas) y A (Tm Al), y dos bases de color (tabla 6).

Laorientacién que con preferencia se utilizaesla
longitudinal, lo cual genera que los disefios acompaiien
la morfologia elongada de las piezas de madera (tabla
6). En menor frecuencia, también se encuentran mo-
tivos de tipo transversal, particularmente en aquellos
compuestos por elementos tnicos, como Al (unalinea
recta), AP1(unalinea de puntos)y H1G (una grilla de una
sola hilera). Ello indica la eleccién de esta orientacion
para disponer motivos comparativamente simples, lo
que realza su percepcién visual.®
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POSICION

2D 2D 3D | Inferior | Media | Media |Superior| Cara Longitudinal | Transversal | Indeterminable
plus inferior completa
1 1 1 1 1 1

ORIENTACION

Al 6 2

4 6

AG

AP

AP1

cJ

CKG

CKGG

HOAP

ST N =SSN B COR IN) S =

H1AP

-
=, R, N R, PR, NN e
w NN RN

H1G 2 2

H1XAP

H2AP

M1P

o = NN

ZBASE

10 10

Subtotal | 27 1 12 2 8 4

6 25 20 10 10

Total N=40 N=40

N=40

Tabla 6. Datos sobre dimensionalidad, posiciony orientacion de los T™ en los artefactos. Table 6. Data on the dimensionality, posi-

tion, and orientation of the TM on the artifacts.

Llama la atencién que algunos componentes de
los elementos graficos usados para construir motivos
también presentan diversidad de orientacion: se trata
de los guiones que se componen en series (TM CKGG
entabletasJk-062yTM CKG entableta sJK-063)ylos
puntos ovalados alineados en hileras (Tm AP en tablas-
parante SJK-175 y sJk-176) (fig. 6).” En tales casos,
cuando estos elementos del diseio se encuentran en
zonas interiores de la figura, su orientacion es siempre
vertical, acompanando la disposicién longitudinal del
mismo, que asuvezrefuerzalalongitudinalidad de la
pieza. Cuando guionesy puntos ovalados estan enlos
laterales izquierdo y derecho del motivo, su orienta-
cion es horizontal, formando los “limites” del mismo,
posicionados justamente donde el disefio remata en
los bordes largos del objeto. Asi, solo con una simple
operacion de rotacion de estos elementos, el disefno
se complejiza, se enmarcay se ajusta alas superficies
de las piezas.
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En otras tabletas (SGK-076, SGK-167, SGK-168,
SGK-169ySGK-061),elusode TM declase H, consistentes
engrillas de diversas cantidades de celdas, o el A (lineas
rectas solidas), genera el mismo efecto de encuadre del
motivoyde ajusteala superficie dela caradel objeto. Mas
aln, enaquellas piezas que tienen mango largo (SGK-167
vy SGK-076) (fig. 2c y g), dicha porcion estd intervenida
conelementos pintados que prologan el disefio adecuan-
dolo ala morfologia de la faz de la tableta (fig. 6e).

Por lo tanto, mediante los distintos recursos plas-
ticos que ponen enjuego la posicion, dimensionalidad
y orientacion de los elementos graficos, la mayoria de
los disefios muestran una adecuacion intencional al
espacio ofrecido por la morfologia del soporte.

Color

En concordancia con la informacién etnografica publi-
cada (Darwin 1845; Hyades & Deniker 2007 [1891];
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Figura 6. Ejemplos de orientaciones de guiones y puntos ovalados, y de disefios adecuados a las caras de los artefactos: a) tableta
SGK-062;b) tableta SGK-063; ¢) tabla-parante SGK-175 (detalle, sin escala); d) tableta sGK-176 (detalle, sin escala); e) tableta SGK-
076 (cara frontal); f) tableta sGK-168; g) tableta SGK-169; h) tableta SGK-061. Figure 6. Examples of directions of short lines and oval
dots and designs suitable for the faces of the artifacts: a) tablet SGK-062; b) tablet SGK-063; c) pillar board SGK-175 (detail, without
scale); d) tablet SGK-176 (detail, without scale); e) tablet SGK-076 (front view); f) tablet SGK-168; g) tablet SGK-169; h) tablet SGK-061.

Koppers1997; Gusinde 1986), la paleta para pintar los
artefactos esté constituida por tres colores basicos:
rojo, blanco y negro, mencionados aqui sin tomar en
cuenta sus distintos tonos. La croma de las 20 caras
intervenidas muestra que cinco son mondcromas,
nueve bicromas y seis policromas. Esto implica que
los/as productores/as decidieron realizar disefos que
suponen una mayor inversion laboral, derivada de la
preparacion de pinturas de dos o tres colores distintos
yde suaplicaciéon combinada en un mismo motivo.
Delos 12 artefactos, cinco tienen bases de colo-
rante bifacial sobre las cuales se han ejecutado los
demés motivos, y siete los llevan ejecutados directa-
mente sobre la madera (tabla 7). El analisis del uso
del coloranivel de las caras de los objetos denota que
las bases solo se han plasmado en las tabletas y no
en las tablas-parante ni en las ramas desbastadas,
sugiriendo que se busco generar un mayor detalle
en la decoracion de los artefactos de menor tamano.
Estas bases de pintura son siempre blancas bifaciales
(N=10), lo cual implica un intento de uniformidad
plasticaenlatridimensionalidad de las tabletas que,
al estar suspendidas en el techo de la choza desde un
extremo, pueden girar libremente y ser visibles por
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ambos lados. Ademaés, esta tendencia supone que
los ejemplares mas grandes no fueron seleccionados
para tener bases de pintura, posiblemente porque
requeririan mayor trabajo en su preparaciéony, si se
las hubieran pintado, las tablas-parante y las ramas
desbastadas que ibaninsertas dentro dela estructura
delachozahabrianresaltado visualmente mucho mas,
rompiendo parcialmente la homogeneidad de tonoy
textura brindada porla madera natural del entramado
interior del recinto ceremonial.

Alanalizar los tonos de colores de la totalidad de
los artefactos mediante la Munsell Soil Colour Chart
(tabla 8), se observan nueve de rojo, cuatro de negro
y uno de blanco. Respecto de este tltimo, que ha sido
utilizado siempre como fondo paralas tabletas ZBASE,
la croma registrada es aproximada, ya que no hemos
encontrado en la tabla Munsell un tono exactamente
igual al de las pinturas.® En cuanto a los rojos, se han
identificado nueve tipos, siendo los mas frecuentes
10R/5/6,10R/4/6,10R/3/4y10R/6/4. Los restantes se
encuentran presentes en un artefacto cada uno (tabla
7). Sibien todas las tabletasy tablas-parante incluyen
disefios pintados con color rojo, nuestras observaciones
han podido determinar lo siguiente:
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CODIGO | TIPO DE TONOS ROJOS TONOS NEGROS BLANCO
DE PIEZA | ARTEFACTO

2.5YR/6/4
1FG/2.5/N
1FG/2.5/10Y

sGk-060 Tableta Peini- | Peini- Base
forme | forme

Lineas | Lineas

Lineas
sGk-061 Tableta Grilla Base

Puntos

P . Lineas
Sa-0G2 Tl Lineas Guiones|Giones Base
063 Tabl L L Lineas B
SGK- ableta ineas ineas Puntos ase
Grill Grill P
sGk-076 Tableta Pu:t(is Pu:tss Lineas
Li Li

sok-167 |  Tableta B A

Lineas | Lineas
sGk-168 Tableta Grilla | Grilla Base

Puntos | Puntos

SGk-169 Tableta Grilla Byries
Tabla-

sGk-175 paara:te Puntos ENon
Tabla-

sGk-176 paara:te Puntos ENoe

015 Rama YRR S

SGK= desbastada untos |Puntos
Rama

wm-065 desbastada Puntos

Tabla7. Registro de tonos de color de los elementos que componen los motivos de cada artefacto, segiin Munsell Soil Colour Chart.
Las casillas naranjas indican distintos elementos de un mismo motivo pintados con diferentes tonos; en celeste, dos tonos de un
mismo color en un motivo o varios motivos; en amarillo, obliteracién en parte del o los motivos. Table 7. Record of colour tones for the
elements comprising the motifs of each artifact, according to the Munsell Soil Colour Chart. Orange boxes, indicates different elements of
the same motif painted with different tones; in light blue colour, two tones of the same colour in a motif or several motifs; in yellow colour,
obliteration in part of the motif or motifs.

a) Envarios ejemplares (SGK-063, SGK-067y SGK-068) b) Algunas piezas (SGK-061, SGK-063 y SGK-169)

hay dos tonos de rojo dentro de una misma cara del registran partes de un mismo motivo (o incluso de
artefacto, diferencia que parece haber ocurrido por un mismo elemento grafico que lo compone) que
virajes de uno de ellos en otro a partir de procesos presentan considerables desvaidos de la pintura,
de obliteracién y no por el uso intencional de dos cuestion que responde a una clara obliteracion.

distintos. En estos casos, parte de la morfologia del motivo/

m
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™ BLANCO ROJO | BICROMO | rosamo, | ROSA TOTAL
A 2 2
Al 4 2 6
AG 1 1
AP 2 2
AP1 2 1 3
o 1 1 2
CcKG 1 1
CKGG 2 2
HOAP 1 1
H1AP 2 1 3
H1G 2 2
H1XAP 1 1 2
H2AP 1 1 2
M1P 1 1
ZBASE 10 10
Total 10 4 12 9 2 3 40

Tabla 8. Colores basicos en los T™ de los artefactos. Table 8. Basic colours in artifact TM's.

elemento permanece como una “huella” de pintura
mucho més clara, menos saturaday de menor con-
traste que el resto.

Sehaidentificado también el uso de dos tonos distintos
enelementos de un mismo motivo (SGK-060y SGK-
015) que, mediante observaciones a ojo desnudo, no se
corresponden con procesos de obliteracion. Dado que
todaviano se hanrealizado analisis arqueométricos
delas pinturas, no es posible confirmaren qué medida
estasdistinciones de color se deben a diferenciasen
sus recetas de producciéon, una pregunta de investi-
gacion que planeamos resolver en el futuro.

Relacion de tipos de motivos
con colores

El analisis cromatico refleja que los 30 motivos pinta-
dos sobre 10 bases blancas o directamente sobre la
madera son, por lo general, monécromos rojo o bicromos
rojo/negro. Con menor periodicidad se registran casos
monb6cromos negroy rosa, o bicromos rojo/rosa (fig. 7;
tabla 8). Sibienlavariabilidad de Tm dificulta encontrar
tendencias cuantitativamente significativas, es intere-
sante notar que las lineas rectas paralelas (TM A) y la
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linea recta tnica (TM Al) fueron siempre pintadas en
rojo o en rosa (rojo de muy baja saturacion) (fig. 8). A
suvez, los TM AG (lineas rectas paralelas con series de
guiones enambos laterales), AP (lineas de puntos para-
lelas), CKG (serie de lineas rectas paralelas intercalada
a una serie de lineas de puntos con series de guiones
en ambos laterales), CKGG (serie de lineas rectas pa-
ralelas intercalada a un conjunto de series de guiones
longitudinales, con series de guiones transversales en
ambos laterales) y HOAP (figura subrectangular con
lineas de puntos en su interior), han sido producidos de
forma bicroma, combinando elementos en rojo con otros
en negro. Por lo general, cuando se intercalan lineas
rectas, lineas de puntos o series de guiones, cadalinea
o serie esrealizada en un color distinto (p.e., SGK-062,
SGK-063, SGK-175 y SGK-176). Se registran, ademas,
dos casos de combinaciones cromaticas especiales:
SGK-176, con el TM AP, en el cual la linea de puntos
ubicada enla posicién central del motivo los tiene pin-
tados alternando entre rojoy negro; SGK-062, cuyo TM
CKGG esbicromo enambas caras, enunafazlaslineas
son negrasy las series de guiones rojas, mientras que
enlaotralas primeras sonrojasylas series de guiones
negras. Todos estos juegos de alternancia de colores
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Caras

Artefactos

Figura 7. Superposiciones cromaticas. Los colores rojo, negro y blanco representan la croma de las pinturas en ambas caras de los
artefactos; en cambio, el marrén indicala madera sobre la cual se han realizado disefios sin una base de pintura. Figure 7. Chromatic

overlays. The red, black, and white colours represent the chrome of the paintings on both sides of the artifacts; the brown, on the other

hand, refers to the wood on which designs have been painted without a prior paint base.

generan un mayor contraste entre los elementos que
componen los motivos, produciendo un efecto de mayor
complejidad visual en sus disefos.

Enlos T™ formados por diversos tipos de grillas
(HOAP, H1AP, H1G, H1XAP y H2AP) hemos docu-
mentado tanto el uso de un solo color para la grilla y
sucontenido de puntos individuales o lineas de puntos
(cuatro en rojo y uno en negro), como la utilizacion de
bicromiarojoynegro (entres casos). En estos tltimos,
ademas, hemos podido distinguir entre: a) el empleo
predominante del rojo para la estructura de la grilla
y lineas de puntos internas, con una subdivision del
motivo mediante unalinearecta negra (SGK-076, cara
reversa) (fig. 8c); yb) ladisposicién del rojo parala grilla
yelnegro paralaslineasde puntosinternas (SGK-169,
ambas caras).

Laaplicacién del color rosa solo o combinado con
rojo es poco frecuente y todos los motivos observados
pertenecen a una misma pieza (SGK-060) (fig. 2a). Se
tratade unalinearecta tinicade tonorosa (T™ Al) trans-
versal al artefacto, otrade puntosrosa (Tm AP1),°y una
recta roja con una serie de guiones transversales, rojo
porunladoyrosaporlaotracara(Tm H1G, peiniforme).
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Finalmente, el uso del negro paralarealizacion del
TM AP1 (linea de puntos) se encuentra en dos artefactos
(SGK-015 y wM-0635). Corresponden a las ramas des-
bastadas, cuya decoracioén consiste en una tnica linea
de puntos de tamano grande y morfologia cuadrangular
que abarca la superficie plastica disponible mediante
eldesbaste de unacarade cadaunadelasramas. Esel
disefio méas sencillo de toda la coleccion de objetos en
términos morfol6gicos y cromaticos.

Es de notar que las ramas desbastadas estan
decoradas solo con disefios negrosy las tablas-parante
con motivos predominantemente en este color. Dado
que se trata de una muestra muy pequena, no es posible
establecer tendencias cuantitativamente significativas
sobre esta eleccién cromatica. Cabe reflexionar que la
utilizacién de pintura negra, sierarealizada con carbén
vegetal molido tal como se hacia tradicionalmente
(Gusinde 1986: 412), habria requerido una cantidad
importante de materia prima, ya que de acuerdoalain-
formacion experimental la producida con carbén vegetal
tiene una baja capacidad para cubrir espacios —incluso
al mezclarse con diversas substancias ligantes-y, por
lo tanto, genera un menor rendimiento de gramos de
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material por centimetro cuadrado pintado (Santos da
Rosa 2019; Santos da Rosaetal. 2023).

Inferencias tecnolégicas

Los disefos pintados sobre los artefactos del chiéjaus
yagan poseen un conjunto de rastrosvisibles a ojo des-
nudo directamente sobre el artefacto o bien apreciables
en imagenes digitales (aumentadas o realzadas con
DStretch). Estas huellas permiten realizar inferencias
preliminares sobre algunas de las variables arriba
mencionadas. Asi, pese a que Gusinde (1986: 802)
habia mencionado solola pintura con el dedo, nuestros
analisis hanlogrado detectar, porlo menos, tres formas
de aplicacion:

a) Digital. Identificable en el caso de la ejecucion de
puntos. Dejarastros de la forma de layemadel dedo
—similar auna huelladigital pero saturada de color—,
e incluso, en algunos objetos, de la orientacién del
movimiento del dedo sobre la superficie que sevaa
pintar —el extremo distal de la marca es redondeado,
mientras que el extremo proximal es irregulary aveces
menos saturado—, como, por ejemplo, puntos en las
piezas sGK-167 (fig. 2c), sGk-176 (fig. 2h) y SGK-175
(fig. 8a). También se han registrado posibles casos
similaresen laslineas, que dejan trazas irregulares
tanto en el espesor heterogéneo de ellas como en sus
bordes, tal como se aprecia en los objetos SGK-167
(fig. 2c), sck-168 (fig. 2d), sGk-169 (fig. 8b), SGK-061
(fig. 2b) y sGK-062 (fig. 2, derecha). Sin embargo,
la aplicacion de colorante digital con alto cuidado
en los gestos técnicos (y mucho tiempo invertido en
ello) puede llegaralograrlineas con bordes regulares
rectilineos. Gran parte de la decoracién de SGK-168
podria ser evidencia de ello.

b) Sello. Realizado mediante un utensilio aguzado con
un extremo embebido con pintura y aplicado sobre
el soporte. Se aprecia en el caso de los puntos, pues
deja indicios de la morfologia del extremo distal
del artefacto que contacta la superficie de soporte,
generando una descarga controlada de la pinturay
un circulo del tamano de la punta del implemento.
Se han identificado ejemplos de distintos tamanos
de puntos con sellos: grande (sGKk-169) (fig. 8b), con
huellas mas nitidas en el perimetro de cada puntoy
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mas lavadas en el centro (indicando un posible pro-
ceso de contacto y descarga no uniforme sobre la
superficie de la madera) y pequeiio (sGK-083) (fig.
8d). En ambos casos hay entera consistencia de los
tamanos de puntos a nivel intra-artefacto, demostrando
elusodel mismo instrumento con la intencionalidad
de lograr un diseno plasticamente homogéneo.

c) Pincel. Sevisualiza potencialmente en algunaslineas
ode puntos cuadrangulares. Dejarastros rectos en los
bordes, permite mantener un ancho parejo en todas
las lineas y realizarlas de distinto grosor (posible-
mente con cambios de presion sobre la zona activa
del pincel, o bien con pinceles de distinto tamano).
Ejemplos delineas que podrian haber sido realizadas
con pincel: sGK-076 (fig. 8¢c) y SGK-060 (anchas) (fig.
2a), SGK-063 (angostas) (fig. 8d), SGK-015 (fig. 8e)
y WM-065 (puntos cuadrangulares) (fig. 2i).*°

En cuanto a las habilidades técnicas de aplicacion del
colorante, algunas piezas denotan un buen manejo de
ellas, con evidente control del gesto técnico, produciendo
elementos graficos caracterizados por la prolijidad de
los trazos, regularidad de los bordes y mantenimiento
de anchos de lineas y diametros de puntos dentro del
propio elemento grafico y entre elementos del mismo
motivo (p.e., tabletas SGK-168, SGK-169, SGK-076,
SGK-062Yy SGK-063). Otros objetos denotan un menor
dominio técnico, con trazos desprolijos, irregulares y
de anchos heterogéneos que reflejan que él o la artifice
tenia menos destreza para la aplicacién de pintura o
que realizé los disefios de forma mas expeditiva (p.e.,
tabletas SGK-167y SGK-061, ytablas-parante SGK-175y
SGK-176)." Enel caso de estas tltimas, sumayor tamafio
parece haber operado a favor de aumentar lavelocidad
del pintado, provocando un resultado de morfologia
dispareja, compatible con un proceso de producciéon
expeditivo. Asimismo, se observan diferencias entre
ambas: en SGK-176 los puntos mantienen siempre la
morfologiacircularalolargo de todo el artefacto, mien-
tras que en SGK-178 los elementos son subcirculares
y semiovalados. Estas diferencias podrian deberse a
que los/as productores/as de estos disefios no tenian el
mismo grado de habilidad técnica, o bien el proceso de
produccién habria sido mas rapido en el segundo (fig.
6c)y con mayor cuidado en el primero (fig. 6d).
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Figura 8. Detalle de huellas técnicas de aplicacion de pintura: a) tabla-parante SGK-176, digital en rojo y negro; b) tableta sGK-169,
digital en rojo y negro con sello; c) tableta SGK-076 (cara reversa), negro con pincel; d) tableta sGK-063, negro con sello y rojo con
pincel; e) rama desbastada SGK-015, negro con pincel. Figure 8. Details of technical traces of paint application: a) pillar board SGK-
175, digital in red and black; b) tablet SGK-169, digital in red and black with a stamp; c) tablet SGK-076 (back view), black with a brush;
d) tablet SGK-063, black with a stamp and red with a brush; e) scraped branch SGK-015, black with a brush.

COMPARACIONES CON
REGISTROS FOTOGRAFICOS
Y DIBUJOS ETNOGRAFICOS

Delasseries de fotografias tomadas por Martin Gusinde
ensus trabajos de campo, hay dos tomas de una misma
escena que muestran a un grupo de participantes del
chiéjaus posando frente alacamara, incluyendoa suau-
tor. Enunadeellas, tres hombres sostienen una tableta
cada uno (fig. 9a). Dichos objetos no se corresponden
con ninguno de los registrados en las colecciones bajo
estudio, pero muestran disenos totalmente compatibles
con el repertorio de la coleccién aqui presentada.
Otras de las fotos captadas por Gusinde registran
el exterior e interior de la choza ceremonial del chiéjaus
de1922 (fig. 9byc). Enesta tiltima pueden observarse
al menos unas 20 ramas desbastadas con disefios
pintados, nueve tablas-parante decoradas y la tableta
SGK-076 colgando de su techo. Dado que la foto es
en blanco y negro, la informacion sobre los colores es
restringida, pero pueden reconocerse algunos oscuros

ns

(negro o rojo), lo cual coincide con las descripciones
de las tablas-parante, ramas desbastadas y la tableta
previamente mencionada en este trabajo, con disefos
pintados en negro y/o rojo. Esta informacioén visual
revela la importante inversion laboral implicada en la
preparacion de lachoza del chiéjaus, ya que sudecoracion
interior abarcé numerosos elementos de su estructura.

Los disefios de tabletasy tablas-parante también
fueron documentados por Gusinde (1986) y Samuel
Lothrop (2000:1am. 1X) en dibujos coloreados; hemos
identificado seis artefactos de esta coleccion exacta-
mente iguales o muy similares a dichas reproduccio-
nes (tabletas SGK-076, SGK-167, SGK-168, SGK-169y
tablas-parante SGK-175y SGK-176). Las ilustraciones
de Gusinde fueron bastante precisas en cuanto a la
morfologiade los objetosy sus disefios, lo cual confirma
su confiabilidad como fuente de primera mano. Los
bocetos de Lothrop, en cambio, presentan solamente
patrones con cierta coincidencia con los aquianalizados,
sin ofrecer datos de las morfologias de los artefactos.
Las similitudes entre estos dibujos y las piezas bajo
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estudio permiten enfatizarla utilidad de los registros
etnograficos como una fuente relevante de datos para
las investigaciones antropolégicas y arqueolégicas
sobre cultura material.

DISCUSION Y CONCLUSIONES.
DE AGENCIAS SUBYACENTES
A LA VARIABILIDAD Y
RECURRENCIAS EN LAS
IMAGENES-ARTEFACTO DEL
CHIEJAUS

El trabajo aqui presentado ha demostrado que el re-
gistro etnografico de practicas artisticas ofrece una
doble potencialidad. Por un lado, constituye la base de
los analisis desarrollados por los etnégrafos que reali-
zaron los trabajos de campo (Gusinde 1986; Koppers
1997; Lothrop 2002), y abre posibilidades para futuras
investigaciones. Aunque estarian parcialmente limita-
das por los sesgos de los catastros iniciales, podrian
abrirasuvezlaposibilidad de sumar nuevos conceptos
y métodos de trabajo que entreguen informacion pre-
viamente desconocida. Por otro lado, laintegracion de
textos, fotografiasy artefactos del arte del chiéjaus de
1920y 1922, y su estudio con métodos sistematicos y
técnicasdigitales, hanayudado a caracterizar cualidades
tecno-visuales novedosas de las imagenes-objeto, que
develan aspectos de las agencias de sus productores/as.

Varias inferencias pueden realizarse a partir de es-
tos analisis. Enrelacién conla construccion de lachoza
yeldesbastedelasramas, tareas que fueron realizadas
conun hachade hierro, muestran como algunos cambios
tecnolégicos fueron aceptados incluso dentro de la esfera
ceremonial, mientras que las practicas tecno-visuales
de decoracion de la construccién tuvieron un ritmo de
transformacion mas lento, manteniendo los colores 'y
elementos graficos que componen los motivos (lineas
de puntos, lineas sdlidas, series de guiones y grillas).
Estos Gltimos son totalmente consistentes con los re-
pertorios de otras formas de arte yagan, evidenciando
un coédigo visual general que oper6 a gran escala, tales
como las pinturas del cuerpo, mascarasy arte rupestre,
e incluso algunos disefios de arte mobiliar 6seo de
contextos arqueoldgicos milenarios (Fiore 2005, 20086,
2011,2020; Gallardo et al. 2023).
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Figura 9. Seleccion de fotografias del chiéjaus de la serie de Martin
Gusinde en1922:a) grupo de personas, incluido a Gusinde; tres
de ellos sostienen tabletas de sus brazos; b) vista del exterior
de la choza de chiéjaus; c) vista del interior de la estructura,
noétense las numerosas tablas-parante y ramas desbastadas
con decoracion colgadas (fotografias del Archivo Asociacion
de Investigaciones Antropolégicas, Buenos Aires, Argentina).
Figure 9. Selection of photographs of the chiéjaus from Martin
Guside's1922 serie: @) group of people, including Gusinde, celebrating
the chiéjaus; three of them holding tablets on their arms; b) exterior
view of the chiéjaus hut; c) interior view of the hut; note the numer-
ous pillar boards and decorated scraped branches hanging from its
structure (photos from the Archivo Asociacion de Investigaciones
Antropolégicas, Buenos Aires, Argentina).
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Conrespecto al repertorio de T™ de los artefactos
del chiéjaus, resulta notorio que, por un lado, las dos
tablas-parantey, por otro, las dos ramas desbastadas,
comparten los mismos TM y colores, respectivamente,
demostrando cierta estandarizacién en el despliegue
de disefios decorativos de estos objetos de gran tama-
o, lo cual se confirma con las observaciones sobre la
fotografia del interior de la choza ceremonial (fig. 9¢).
En aquellos casos, la agencia de los/as productores/
as fue orientada por un cédigo visual comin y no por
elecciones personales.

Por el contrario, en las tabletas hay pocos casos
de T™M compartidos en dos 0o mas ejemplares, e incluso
aquellos TM comunes, en general, se caracterizan por
trazosy puntos de distinto tamafio, aumentando asila
variabilidad decorativa del conjunto artefactual. Estafalta
de estandarizacién implica un cierto grado de libertad
operando aescaladelos/as productores/as individuales,
cuyas agencias dejaron huellas en estas piezas. Situacion
queresultallamativa pues setratade objetos utilizados
en un contexto ceremonial como el chiéjaus, a lo largo
del cual regian numerosas pautas rituales de alta signi-
ficacion simbélicay social. Las senales de las agencias
productoras se observan tanto en la eleccién/creacion de
los TM, en la combinacién de ellos dentro de las caras
de los artefactos y en los diversos grados de habilidad
técnica o ritmos de trabajo que subyacen a los gestos
técnicos desplegados en la aplicacion de pintura sobre
los soportes. Asi, el estudio de este corpus artefactual ha
demostrado que en las practicas de produccion de estas
imagenes-objeto se han desarrollado simultaneamente
una reproduccion visual —de colores, elementos graficosy
algunos Tm registrados en otras formas de arteyagan-y
una produccion protagonizadas por personas con distinto
nivel de experticia—desde novatos hasta expertos—ycon
diversavelocidad enlatarea decorativa—desde expeditiva
hasta cuidadosamente ejecutada-.

En el contexto fueguino de inicios del siglo XX,
profundamente permeado por la ocupacién del usin
yagan por poblacioén de origen europeo-criollo, la cele-
bracién de esta ceremonia constituyé una crucial funcién
de reproduccion social. Incluso, cuando hubiese sido
impulsada por Martin Gusinde para lograr su registro
etnografico, ambos chiéjaus involucraron la comunica-
cion de saberes y practicas desde adultos ya iniciados
ajovenes uswaala. Enelinterior de esa “cueva costera”
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construida de madera fueguina se gener6 un pequeno
universo yagan, en el que, de la mano de personas con
distintos ritmos de trabajo y grados de experiencia
técnica, pero orientadas por una culturavisual comun,
volvieron a florecer los colores fueguinos.
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NOTAS

!'Empleamos el término decoracion para designar
el proceso y efecto de ornamentar una estructura,
artefacto o persona, generando imagenes con cuali-
dades estéticas, comunicativas, expresivas y perfor-
mativas, con implicaciones socioeconémicasy simbo-
licas para los/as productores/as y usuarios/as de las
iméagenes-objeto, también denominadas iméagenes-
artefacto (Aschero 1988; Conkey 2009; Fiore 2020).

2 La utilizaciéon del tiempo pasado solo remite a
eventos ocurridos hace un siglo y no supone una vi-
sion reduccionista del pueblo yagan a dicho pasado,
yaque, como hemos indicado, hay comunidades yaga-
nes activas en Chile y en Argentina.

® Por cuestiones de espacio solo se consignan los
datos mas relevantes para la presentacion de los re-
sultados sobre los artefactos pintados situados en el
interior de la choza.

*No se han identificado varillas en las colecciones
estudiadas.

®En algunos casos, la interaccion entre las varia-
bles genera procesos de equifinalidad, cuyo analisis
excede los objetivos de este trabajo.

S La variable “orientacién” es indeterminable en
las bases de pintura (N =10).
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7En el artefacto sGK-176 solo la linea de puntos
central estd conformada por puntos ovalados, alter-
nados con otros circulares. Retomaremos este caso
mas adelante.

8 Esto implica que es posible que exista una mini-
ma variabilidad tonal inter-artefacto del color blanco.

9 Esta linea de puntos es la méas corta de todo el
conjunto artefactual y esta constituida solo por dos.
No queda claro si se interrumpid su produccién o si
se hizo intencionalmente corta. Esta segunda opcion
parece menos probable en tanto que este motivo des-
compensa la simetria del disefo total de la cara del
artefacto, lo cual es una caracteristica muy poco fre-
cuente en la coleccion estudiada.

12 Cabe notar que los puntos cuadrangulares tam-
bién podrian haber sido producidos mediante pintura
digital, utilizando la porcién media de un dedo o el
canto externo de la mano como “espatula” para espar-
cir la pintura sobre el soporte.

"Surge aqui la pregunta acerca de si seran estas
huellas técnicas de uswaala inexpertos/as producto-
res/as de disenos pintados. Quizas futuras investiga-
ciones nos permitan resolverla.
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Cerro Malabrigoy el resurgimiento
de la arquitectura monumental
prehispanica en el valle de Chicama,
costa norte del Perti

Cerro Malabrigo and the Resurgence of
Pre-Hispanic Monumental Architecture in
the Chicama Valley, Northern Coast of Peru

Carito Tavera Medina,”* Henry Tantalean,® Charles Stanish,® José Roman,” Mauricio
Gastello® & Inés Uribe®

RESUMEN

En este articulo se describe la investigacion arqueoldgica de una de las estructuras arquitectonicas
monumentales prehispanicas mas antiguas hallada en Cerro Malabrigo, sitio ubicado en el area sep-
tentrional del valle de Chicama, costa norte del Perti. De acuerdo a nuestras excavaciones, el edificio
fue construido a principios del periodo Intermedio Temprano (200 AC-600 DC). Presentamos los
resultados de estas exploraciones, del analisis ceramicoy los fechados radiocarbénicos asociados ala
arquitectura. Contextualizamos estos datos en relacién con el entorno sociopolitico en el que se desa-
rrollé Cerro Malabrigo. Finalmente, evaluamos su vinculacion con otros sitios en el area de Chicamay
sus valles vecinos durante el siglo 11 AC.

Palabras clave: periodo Intermedio Temprano, estilo Salinar, Bahia de Malabrigo, arquitectura supra-
domeéstica, excedente econémico.

ABSTRACT

This article describes archaeological research conducted at the pre-Hispanic monumental site of Cerro
Malabrigo, located in the northern part of the Chicama Valley on the north coast of Peru. Our data indicate
that the site was constructed at the beginning of the Early Intermediate Period (200 BC-AD 600). We present
the results of excavations conducted at a section of the monumental architecture. We provide an analysis
of the ceramic material and carbon dates associated with this architecture. We then summarize these data
in relation to the socio-political context in which Cerro Malabrigo developed assessing its relationship to
other sites in the Chicama area and neighbouring valleys during the 2™ century Bc.

Keywords: Early Intermediate Period, Salinar Style, Malabrigo Bay, supradomestic architecture, economic
surplus.
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INTRODUCCION

El area central andina se destaca por el temprano sur-
gimiento y desarrollo de arquitectura monumental
(Johnson & Earle1987; Trigger 2003; Flannery & Marcus
2012; Burger & Rosenswig 2015). En particular, la costa
norte del Per(ifue el hogar de una serie de comunidades
prehispanicas que erigieron las primeras construcciones
monumentales durante el periodo Inicial (1800-800
AC). Tales edificaciones compartian una serie de rasgos
con otros sitios vinculados con el fenémeno Cupisnique
(Elera 1993, 1998; Reindel 1997; Toshihara 2004;
Nesbitt 2012; Sakai & Martinez 2014; Chicoine et al.
2.017)." Este fendmeno se dio aproximadamente entre
los aflos 1500y 800 Ac y se extendid, principalmente,
por los valles y areas costeras de los departamentos
de Lambayeque, La Libertad y Ancash (Elera 1993,
1998; Nesbitt 2012; Sakai & Martinez 2014; Chicoine
etal.2017,2023).

Esta arquitectura fue contemporanea con los co-
nocidos sitios monumentales de la cultura Manchay, o
delostemplosen U delacostacentral del Peri (Burger
& Salazar 2023). En todos esos casos, se trata de edi-
ficios masivos construidos con barro y piedra, cuyas
paredes principales muchas veces eran decoradas con
frisos de barro y motivos antropomorfos y zoomorfos.

&£ 5
Cerro Malabrigo

VALLE DE CHICAMA

El' Brujo
o

Océano Pacifico

Pampa La Cruz

0 10 km
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El resurgimiento monumental en Cerro Malabrigo

Su monumentalidad se expresaba materialmente en
grandes volimenes arquitecténicos que conformaron
verdaderos hitos en el paisaje y funcionaron como
importantes lugares de reunion para un significativo
namero de personas, a nivel local y regional.

Durante el periodo Inicial se establecieron en el
valle de Chicama sitios como Huaca Pukuche, unodelos
pocos ejemplos de arquitectura monumental visibles en
el paisaje, el cual a partir de su tecnologia constructivay
laevidencia ceramica en superficie ha sido vinculado con
elfenémeno Cupisnique (Reindel 1997; Toshihara 2002;
Dillehay 2017; Franco & Quilter 2022:102; Tantalean et
al. 2022). Otros asentamientos con arquitectura del valle
bajo de Chicama, como Huaca Cruz de Botija, el Castillo
de Facal4, Casagrande, Mocollope y Huaca Luisiana,
muestran la misma tecnologia, especialmente el uso
de adobes conicos de gran formato (fig. 1) (Toshihara
2004: 99; Franco & Quilter 2022:102).

Pese alanotoriaescasez de sitios tempranos con
arquitectura monumental en el valle de Chicama, en
sumargen norte, muy cerca del mar (< 1 km) y alejado
de la zona del fondo del valle, se encuentra el asenta-
miento que hemos denominado Cerro Malabrigo (fig.
2). Investigaciones previaslo datan tentativamente en
el periodo Inicial (Koons 2012; Prieto 2015:1125), una
época relacionada con este horizonte de edificaciones

R o Figura 1. Ubicacién de
los sitios arqueoldgicos
) delvalle de Chicama,
Per(i, mencionados

en el texto. Figurel.
Location of archaeologi-
° cal sites in the Chicama
Valley, Peru, mentioned
in the text.
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Figura 2. Ubicacion
del sitio arqueoldgico
Cerro Malabrigo, en
la margen norte del
valle de Chicama.
Figure 2. Location of
the archaeological site
of Cerro Malabrigo, on
the northern edge of
the Chicama Valley.

CRONOLOGIA PERIODOS SITIOS REPRESENTATIVOS

1532 pc
Horizonte Tardio Chiquitoy Viejo
1470 pc
Intermedio Tardio Quebrada del Oso
1000 bc Tabla 1. Cuadro cro-
600 o Horizonte Medio Huaca El Rosario nolégico de los sitios
Licapa i arqueolégicos mas
Intermedio Temprano Huaca Cao Viejo representativos de
Cerro Malabrigo (150-50 cal Ac) cada periodo y rango
200 Ac : temporal en el que se
800 ac Horizonte Temprano & ubica Cerro Malabrigo.
Inicial Pukuche Table1. Chronological
1800 Ac El Cascaral overview of the most
o J representative archaeo-
Preceramico Huaca Prieta . .
o logical sites for each
12,000 A Pampa de los Fésiles period and time range
of Cerro Malabrigo.

monumentales en la costanortey central del Perti. No
obstante, resulta llamativo que un lugar tan notorio
enel paisajeycon esas caracteristicas arquitectonicas
no haya sido objeto de un estudio arqueoldgico siste-
matico hasta el momento. Por ello, su investigacion
representaba un desafio para nuestro programa en el
mencionado valle.

El estudio se enfoco en determinar su verdadera
antigliedad mediante dataciones radiocarbénicas, su
filiacién social y sus posibles funciones. Para ello, se
realizaron prospecciones sistematicas y excavaciones
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arqueolodgicas restringidas vinculadas directamente
con la arquitectura del sitio, con el fin de conocer su
cronologia y proceso constructivo. Un segundo objeti-
vo fue comprender su dindmica social en relaciéon con
otras sociedades del litoral, del valle de Chicamay de
los valles cercanos de la costa norte del Per. Como
se expone en este trabajo, Cerro Malabrigo es un caso
extraordinario de un proceso de resurgimiento de la
construccion de arquitectura monumental en esta area
delvalle de Chicama (tabla1).
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Figura 3. Vista de Cerro Malabrigo desde el norte. El tridangulo indica la ubicacion del sitio arqueolégico (todas las fotografias son
del Programa Arqueolégico Chicama [PRACH]). Figure 3. Cerro Malabrigo as seen from the north. The triangle indicates the location
of the archaeological site (all photos by Programa Arqueoldgico Chicama [PRACH]).

CERRO MALABRIGO
Ubicaciony descripcion

El sitio Cerro Malabrigo esta emplazado en Puerto
Chicama o Malabrigo, en el distrito administrativo
de Razuri, provincia de Ascope, departamento de La
Libertad, en la costa norte del Perti. Segiin la division
del valle de Chicama planteada por Camille Clément
(2017), el area de Puerto Chicama se caracteriza por ser
una amplia llanura costera con pequenas elevaciones
rocosasy estribaciones andinas. Se trata, por tanto, de
unazona costerabaja, relativamente suave, con dunas,
lagunas y llanuras de inundacion (fig. 3) (Goodbred et
al. 2020).

En términos generales, la zona de Malabrigo
se inserta en la margen norte del valle, ubicada en un
desierto premontano de clima semicalido. Se carac-
teriza por ser una region sumamente arida debido a
su baja precipitaciéon anual de 5 mm (ONERN 1973) y
por la inversion térmica provocada por la corriente de
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Humboldt (Orbegoso 1987). Sin embargo, ha podido
albergar a diferentes sociedades a lo largo del tiempo,
gracias a la disponibilidad de agua dulce proveniente
del rio Chicamay alos recursos marinos.

Puerto Chicama posee un levantamiento tec-
ténico con un ritmo relativamente mas lento que en
los valles adyacentes, como Jequetepeque y Moche,
lo cual favorece una linea de costa suave y de baja
pendiente en comparacién con aquellas mas tipicas,
delimitadas poracantilados al nortey al sur de Chicama
(Goodbred et al. 2020). Como indican Carlos Tavares
y Fabian Drenkhan (2010), la playa del lugar es ancha,
de pendientes suaves y arena fina, lo que provoca la
potente actividad edlica de lazona. Cabe destacar que
la linea costera de la Bahia de Malabrigo se beneficia
de la presencia de humedales con afloraciones de agua
dulce, asegurando una fuente hidrica para el consumo
humano, asicomo de otros recursos alimenticios, los
mismos que potenciaron las condiciones para el esta-
blecimiento de sociedades prehispanicas.
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Antecedentes de estudio

Cerro Malabrigo fue descrito por primeravez por Claude
Chauchatysuequipo (1998: 3) gracias alas prospeccio-
nes que realizaron entre los afos 1972 y 1996. En su
registro fue codificado como Pv23-18, en asociaciéon
con Pv23-246. Este ltimo es caracterizado por los
investigadores como un camino de posible filiacién
Chima (Chauchat et al. 1998: 96, 133). A partir de
sus observaciones y del material cultural, los autores
propusieron que Cerro Malabrigo pertenecié al periodo
Intermedio Tardio: “[...] parece que se trata de un sitio
de administracién Chimticomo los que existen envarios
lugaresdelacostanorte” (Chauchatetal.1998:96). Con
relacion a la descripcion arquitecténica, los investiga-
dores no brindaron detalles dela técnica constructiva ni
de los materiales empleados. Sin embargo, sefialaron
que se trata de un edificio rectangular de unos 100 m
por 30 m, con divisiones internas y una plataforma,
“[...] conlaestructuradela[s] ciudadelas de Chanchan”
(Chauchateral.1998: 96). Asimismo, sostuvieron que
laexistencia de un gran nimero de basurales indicaria
la presencia de una “[...] poblacién alrededor de este
centro de poder” (Chauchatetal. 1998: 96).

Posteriormente, en 2009 se desarrollé el Proyecto
de Evaluacion Arqueolégica Parque Edlico Malabrigo,
a cargo de Luis Moulet Silva (Ministerio de Cultura
2010), en un area que incluy6 el sitio Cerro Malabrigo.
En el expediente técnico del proyecto se ofrece una
breve caracterizacion del lugar, y aunque corresponde
basicamente a la misma referida por Chauchaty cola-
boradores (1998), se menciona que cercadel mismo, en
la parte alta, se observaron restos dseos agrupados, lo
cual sugiere la existencia de un cementerio asociado
al asentamiento. Ademas, en la seccién baja y en las
laderas del sitio habiavarios caminos con escalinatas de
piedrasy muros de contencién con finos acabadosenel
exterior. Creemos que esto hace referencia al yacimiento
denominado Pv23-246, identificado previamente por
el equipo de Chauchat.

Elsitionovolvié a ser mencionado enlaliteratura
arqueolégica hastala tesis doctoral de Michele Koons
(2012:52), quien lo vincula al periodo Inicial:

The early Initial Period in the Chicama Valley is not
well documented. However, my reconnaissance in the
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valley has noted a large U-shaped platform structure
with outlying shell middens near the coastal town of
Malabrigo that may date to this time period.?

Aunque Koons no proporciona coordenadas UTM ni mas
informacion al respecto, si consideramos la inspeccion
mediante Google Earth Pro y nuestras prospecciones
sistematicas en toda la zona de Puerto Chicama, se
puede proponer que el lugar mencionado por laautora se
trataria de Cerro Malabrigo. Por su parte, Gabriel Prieto
(2015:1125; comunicacion personal 2022) se refiere al
mismo asentamiento sobre la base de la informacion
proporcionada por Koons. Como se puede apreciar, el
sitio Cerro Malabrigo fue adscrito a diversas filiaciones
temporalesy sociales, pero sin clarificar su cronologia
ni su funcién.

Descripcion del sitio

El asentamiento fue construido en la base de la cara
norte del cerro Malabrigo, el que alcanza una altura
méaximade 248 msnm (fig. 3). La falda norte corresponde
a una terraza natural con una prolongada inclinaciéon
que se convierte en una llanura con pendiente y que se
extiende hacia el norte terminando en un acantilado
frente al océano Pacifico. Sobre unaelevacién alargada
ubicada hacia el noreste del edificio, la que lo protege
naturalmente, se construy6 una muralla que posible-
mente fue contemporanea. Ademas, un analisis de
cuencavisual utilizando el programa QG1s revel6 que,
desdeel edificio, se domina un amplio rango del paisaje
circundante, principalmente de la Bahia de Malabrigo.

Inmediatamente al oeste del edificio principal
existe una extensa area llana con evidencias de una
densa ocupaciéon humana, quizas sincrénica a esta
construccion. De acuerdo con las caracteristicas de la
ceramica que observamos en superficie, se trataria de
un sector de ocupaciones domésticas. Estos testimo-
nios se vincularian con los registrados previamente
por Chauchat y colaboradores (1998). Asimismo, en
toda la llanura al norte del edificio puede reconocerse
una serie de dispersiones y concentraciones de mate-
rial arqueolégico, que incluyen vestigios de espacios
habitacionales tipo “cercaduras”. Estas estructuras
arquitectonicas estan conformadas por bases de muros
elaborados con bloques de piedras semicanteadas,
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Figura 4. Vista aérea desde el sur del sitio arqueolégico de Cerro Malabrigo y la ubicacion de las unidades de excavacion. Figure4.
Aerial view of the archaeological site of Cerro Malabrigo seen from the south, showing the location of the excavation units.

sin rastros de argamasa en la actualidad. Destaca la
presencia de restos materiales ligados al consumo de
alimentos, principalmente valvas de moluscos, asicomo
atiles liticos y fragmentos de ceramica. Es posible que
estas construcciones correspondan a un paisaje de tipo
palimpsesto, siendo contemporaneas o posteriores al
edificio de Cerro Malabrigo. En cualquier caso, tales
ocupaciones estanvinculadas sobre todo alaobtencion,
procesamientoy consumo de recursos marinos propios
de este sector de la bahia.

Enelreconocimiento superficial realizado duran-
telatemporada 2020, se pudo descubrir que el edificio
fue construido con bloques de rocas semicanteadas
extraidas de la misma base del cerro y de afloramien-
tos cercanos (fig. 4). El sector central se compone de
un recinto rectangular de 120 m de largo por 50 m de
ancho. En su eje principal tiene una orientacién de 6°
noreste. Los muros del frontis delantero, posterior, y
eldelfondo se encuentran orientados a 97° sureste. El
edificio presentatres grandes sectores: plaza delantera,
plataforma principal y plaza posterior, areas que se
describen a continuacion (fig. 5a).
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Plaza delantera

Esta formada por dos muros construidos con bloques
de piedra que se proyectan desde la plataforma principal
hacia el norte; se prolongan 50 my encierran un espacio
de 2500 m?. Cercanaalabase delaplataforma se puede
reconocer una pequefia estructura rectangular que
funcion6 como vestibulo antes de ascender ala misma,
seguramente mediante una escalinata.

Plataforma principal

Se eleva al menos 2 m por encima de la superficie
natural y posee un frontis en el cual se puede advertir
todavia una escalinata principal en su eje central.
Como mencionamos antes, la seccién delantera tiene
una longitud de 50 m y esta orientada a 97° sureste
y se extiende hacia el sur por unos 30 m mas. Segin
las medidas observadas en superficie y luego confir-
madas por nuestras excavaciones, esta contendria al
menos 3000 m® de materiales transportados por sus
constructores. Por la accién del huaqueo, se puede
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Figura 5: a) ortofoto de Cerro Malabrigo con los principales sectores y rasgos del edificio: 1) plaza delantera, 2) vestibulo, 3) escali-
nata, 4y S) corredores, 6) plataforma principal, y 7) plaza posterior; b) modelo de elevacion digital con la ubicacion de las unidades
de excavacion 3y 4. Figure 5: a) orthophoto of Cerro Malabrigo. Main sectors and features of the building: 1) front plaza, 2) vestibule,
3) stairway, 4 and 5) corridors, 6) main platform, and 7) rear plaza; b) digital elevation model of Cerro Malabrigo, showing the location

of excavation units 3 and 4.

apreciar que, en su parte central, se alcanz6 la altura
deseada superponiendo grandes rellenos artificiales
conformados por bloques de piedra semicanteaday
unidos con argamasa de barro.

Plaza posterior

Corresponde a un recinto cuadrangular de 50 m de
largo en los muros norte y sur, y unos 35 m en los del
oestey el este, alcanzando una superficie total de 1750
m?. Elacceso al lugar se habria realizado por la plata-
forma principal mediante escalinatasy desde la plaza
delantera a través de corredores ubicados a los lados
de dicha explanada.
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LAS EXCAVACIONES DEL
PROGRAMA ARQUEOLOGICO
CHICAMA EN CERRO MALABRIGO

En el ano 2021, el Programa Arqueolégico Chicama
(PRACH) realiz6 excavaciones en el edificio de Cerro
Malabrigo con el objetivo de establecer sutemporalidad
y funcionalidad. Paraello, se definieron las unidades de
excavacion 3y 4 condimensiones iniciales de 2 m por 2
m cada una. En la unidad 4 se realiz6 posteriormente
unaampliaciénde 50 cm hacia el sur debido al hallazgo
de una serie de depésitos (fig. 6).
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Unidad 3

Fue ubicadaenel borde norte de la plataforma principal
del edificio, con el objetivo de explorar el muro frontal de
estasecciony conocer suinteriory profundidad. Enesta
parte, el edificio tiene mayor alturay cuenta, al menos,
con dos plataformas superpuestas. La profundidad
maxima de excavacion alcanz6 los 195 cm, aunque
cabe senalar que no se lleg6 a la capa estéril, debido a
quelasdimensiones de la excavacién nolo permitieron
(figs. 7y 8a). La descripcién de los niveles excavados,
los materiales y rasgos asociados y sus correlaciones
con fases arquitecténicas se presentan en la tabla 2.
Los hallazgos de esta excavacion (tabla 2) per-
miten reconocer las fases arquitectonicas del edificio

El resurgimiento monumental en Cerro Malabrigo

y comprender sus ocupaciones humanas. El nivel 13
pertenece a una ocupacién previa a su construccion.
Con respecto a la arquitectura monumental hemos
reconocido la fase arquitecténica 1, compuesta por el
nivel 11, el cual representa el primer piso formal que
se asoci6 a las bases de la plataforma central. Este
nivel pudo ser fechado mediante una muestra de car-
bén (MB-4), lo mismo que un piso que se superpuso
a este, es decir, el nivel 10 (MB-3). En relacién con la
fase arquitectdnica 2, esta se encuentra conformada
porel pisodel nivel 8 yla continuacién del muro (rasgo
1) que sostiene la plataforma. En esta unidad se han
registrado las Gltimas ocupaciones del edificio antes
de suabandono.
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ESPESOR | ALTURA | MUESTRA FASE
NIVEL DESCRIPCION MATERIALES RASGOS PROMEDIO (cm) PARA ARQUlTECT6N|CA
(cm) FECHADO
c|4
Arena mezclada con rocas
de tamafo mediano. Pro- Mu blement
1 | ducto de deposicion edlica | 1.V Fo%)° SMEME 8 25
e isturbados.
y movimiento de rocas de
la arquitectura.
Arena fina y grava con una | Restos malacologicos y
2 concentracion de rocas. ceramicos, posiblemente 7 35,5
disturbada.
Avrena fina, rocas angulo- Fragmentos cerami-
sas y argamasa con restos | cos que podrian estar
de adobe. Formaria parte | vinculados con una 1 14 41
de un proceso de enterra- | ceremonia de clausura
miento intencional. del edificio.
Restos malacologicos,
Avrena fina, grava y oseos animales, cera-
rocas angulosas grandes micos llanos altamente 14 49
Yy pequenas. afectados por las sales y 2
fragmentos de adobes.
Piso de barro. Abajo se
encuentra concentracion
de arena fina de posible No se identifico material 2y3 26 63
origen edlico. Probable cultural asociado.
abandono de la estructura.
Piso de barro en pendien- 1,4y 5. Elpiso
te. Se encuentra deterio- | Restos malacologicos. esta asociado al 21 89
rado y fragmentado. muro (rasgo 1).
Avrena fina, grava y rocas
angulosas pequefas y Restos de argamasa. 10 110
medianas.
Arena fina, grava y rocas
angulosas menudas y Restos de argamasa. 8 120
medianas.
1
1y 6. Rasgo
6, se trata del
Arena fina y gravilla. Restos malacologicos, paramento de 37 128
oseo animal y ceramicos. | una plataforma
que se adosa al
rasgo 1.

Tabla 2 / Contintia en la pagina siguiente.
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) ESPESOR | ALTURA | MUESTRA FASE
DESCRIPCION MATERIALES RASGOS PROMEDIO PARA ARQUITECTONICA
(cm) FECHADO
C|4
Restos malacologicos.
En la superficie del piso
10 Piso.de barro, arena fina, | hay re'stos de carbon. 1 10 165 ME-3
gravilla y rocas angulosas Este piso se une al muro
medianas. de la plataforma mediante
un revoque (rasgo 1). 1
Asociado
Pi i | del
11 150 que contiene Restos malacologicos. & murodefa 5 175 MB-4
arena fina. plataforma
(rasgo 1).
Base del muro
Poca densidad de material | de la plataforma
12 | Arena fina limpia. organico e inexistencia de (rasgo Dyun 15 180
evidencia arqueoldgica Gltimo apisona-
do (rasgo 8).
Arena. Representa la Abundantes restos malaco-
ocupacion mas antigua logicos termoalterados.
13 | yanterior ala construc- Presencia de ceniza mez- 195
cion de la arquitectura clada con arena. No
monumental. se registro ceramica.
Tabla 2. Descripcion de los niveles de la unidad 3. Table 2. Description of the levels of unit 3.
a
Fase
arquitectonica Nivel 6-piso

2

Fase

arquitectonica

Plataforma

Revoque de
la plataforma

[ Nivel 11-piso

Nivel 13

Rasgo 2
depdsito sur

Nivel 6 so

Nivel 7-piso [

Piso-nivel

Rasgo 1

Piso-nivel

Figura 6. Identificacion de las fases arquitectonicas de launidad
3:a) plataforma; b) fase arquitectonica 2; ¢) fase arquitectonica1;
d) fase pre-edificio. Figura 6. Identification of architectural phases
of unit 3: a) platform; b) architectural phase 2; ¢) architectural

phase 1; d) pre-building phase.
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Figura 7. Cortes estratigraficos: a) unidad 3, perfil norte-sur,
seindican las fases arquitecténicas; b) unidad 4, perfil sur-norte.
Figure 7. Stratigraphic sections: a) unit 3, north-south profile,
architectural phases are indicated; b) unit 4, south-north profile.
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MATERIALES

No se registro

RASGOS

Muro de adobes (rasgo 1)
con eje este-oeste y otros
dos muros perpendicu-
lares adosados en un eje

ESPESOR | ALTURA | MUESTRA

PROMEDIO
(cm)

FASE
PARA ARQUITECTONICA
FECHADO

C|4

1 accion edlica, y rocas material cultural. norte-sur (rasgos 10y 10 45
angulosas medianas y 7). En su extremo sur,
pequenas. las murallas se adosan a
la pared perimetral de la
plaza posterior del edificio.
Arena, grava y rocas No se registro
2 angulosas medianasy | material cultural. Muro de adobes (rasgo 1). 30 55
pequenas.
Cuarta hilera del muro de
adobes (rasgo 1). Adobes
Arena fina y limpia, No se registro hemiesféricos asentados
3 producto de accion material cultural. sobre su base plana. Rocas 16 85
edlica. angulosas incrustadas
entre las hileras de adobes
junto con la argamasa.
P e No se.registré Quinta hilera muro 30 101
material cultural. de adobes (rasgo 1).
1
Arena fina y limpia
6 producto de accion Carbon. 3 131

edlica.

Piso asociado a la sexta
hilera del muro de adobes

7 Piso de barro. Carbon. (rasgo 1). Concentracion 5 134
de restos de carbon (rasgo
4) que sugiere un fogon.
Piso de barro. El mas Restos de carbon Ultima hilera del muro de
importante de la plaza | incrustados. Fue adobes. El muro fue cons-
& posterior del edificio. | fechado por C*4 truido sobre este piso. iz L WEZ
(mB-2).
Arena suelta y limpia.
En el fondo se observo
9y 10 | gravilla de posible ori- | No se encontro 25 152

gen natural Se trataria | material cultural.

de la capa esteéril.

Tabla 3. Descripcion de los niveles de la unidad 4. Table 3. Table 3. Description of the levels of unit 4.

Unidad 4

Esta cuadricula se ubicé en la esquina suroeste de
la plaza posterior del edificio de Cerro Malabrigo. Su
excavacion tuvo como objetivo principal establecer la
relacién entre el muro perimetral y la superficie de uso
delaplaza posterior. Durante los trabajos se realizé una
ampliacién hacia el sur debido al hallazgo de depésitos
de interés arqueol6gico, denominadosrasgos 2, 3,53y 6
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(figs. 7b, 8 y 9), los que fueron excavados de manera
independiente con el fin de conocer su contenido de
manera detallada. La descripcion de los niveles exca-
vados, rasgos asociados y sus correlaciones con fases
arquitecténicas se presentan en la tabla 3.

Segin la informacién aportada (fig. 7b; tabla 3),
los hallazgos de la excavacion permiten comprender
laocupacion humanaen la plaza posterior del edificio.
Se trata de una Gnica fase arquitecténica que implica
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un muro principal de adobes hemiesféricos (rasgo 1),

depositos adosados a este muro (rasgos 2, 3y 5) y un
piso grueso (nivel 8) con remodelaciones. Gracias a
una muestra de carbén asociada al piso se obtuvo un
fechado de c'* (tabla 4). Los muros de los depésitos
tuvieron un eje norte-sur y estuvieron apoyados a la
pared principal (rasgo 1) y al perimetral del edificio. Se
trata de depésitos de planta cuadrangular de 90 cm
por 90 cm (rasgos 2, 3y 3). Su excavacion evidencio
lineas de quema en sus paredes internas. El relleno
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Figura 8. Vista de la excava-
cién de launidad 4. Se dis-
tinguen los rasgos 2y 3 detras
del muro de adobes hemies-
féricos (rasgo 1). Figure 8.
View of the excavation of unit 4.
The deposits 2 and 3 can be
seen behind the hemispherical
adobe wall (deposit 1).

Figura 9. Detalle del muro

de adobes hemiesféricos
(rasgo1, unidad 4) y del piso
de la plaza posterior del
edificio. Figure 9. Detail of the
hemispherical adobe wall (de-
posit 1, unit 4) and the floor of
the rear plaza of the building.

de los depoésitos consistia en capas de barro compacto
con inclinaciones en direccién sur-norte. No se hallo
ningn tipo de material arqueoldgico adicional, aunque
laexcavacion del rasgo 6 expuso un apisonado irregular
conrestos de madera fragmentada incrustada cercala
pared noreste (rasgo 8). El piso del fondo del depésito
coincide en altura con el de la plaza posterior del edificio.
La minima presencia de restos arqueoldgicos indica
que en estos espacios arquitecténicos se mantenia una
limpieza constante.
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TIPO DIAMETRO FORMA FORMA DE BORDE FORMA DE LABIO
MORFOFUNCIONAL DE BOCA (cm) DE CUERPO

Cantaro A Hemisferico Evertido Redondeado

Olla A 13 Esférico Evertido Inclinado interno redondeado
Cuenco A 12-14 Hemisferico Convexo-evertido Inclinado interno redondeado
Escudilla A 15 Lenticular Evertido Redondeado

Tabla4. Anélisis morfofuncional de la ceramica de Cerro Malabrigo (unidad 3). Table 4. Morpho-functional analysis of the ceramics

of Cerro Malabrigo (unit 3).

TIPO DE PASTA ORDENACION TACTO/TEXTURA PORCENTAJE DE COLOR (MUNSELL
INCLUSIONES COLOR CHART)

Pasta A Muy pobre Suave o Aspera/lrregular 20-30 2.5YR 6/6 0 6/8 light red
Pasta B Equilibrada Suave/Fina 10 7.5 YR 6/8 reddish yellow
Pasta C Muy pobre Groserallrregular 30 10 R 6/6 light red
Pasta D Equilibrada Grosera/lrregular 5 2.5 YR 6/8 light red

Tabla 5. Tipos de pasta de las vasijas ceramicas de Cerro Malabrigo (unidad 3). Table 5. Types of paste of ceramic vessels from Cerro

Malabrigo (unit 3).

I 13cm

13cm ]

Figura10. Reconstruc-
cién de formas de vasijas
ceramicas procedentes

delaunidad 3:a)olla A;
b) cuenco A; c) cantaro A;
15Sem

I 16 cm

d) escudilla A. Figure10.

N

U

/ Reconstruction of ceramic
vessel forms from unit 3:

a) pot A; b) bowl A; ¢) jug A;

d)dish A.

Analisis de la ceramica

El examen se enfocé metodolégicamente en determi-
narla morfofuncionalidad yla composicion de las pastas
ceramicas mediante microscopia digital. La muestra
estuvo compuesta de 45 fragmentos, registrados Ginica-
mente enlaunidad 3y procedentes de los primeros cuatro
niveles de excavacion. En cuanto a tiestos diagnosticos
para el analisis morfofuncional, contamos con seis
fragmentos que representaron el 13,33 % de la muestra
(tabla4). Lasvasijas sedividieron en cerradasy abiertas.

131

Conrelacién alas primeras, se trata de cantarosyollas;
las segundas corresponden a cuencosy escudillas (fig. 10;
tabla 5). Con respecto a la revisiéon composicional de
pastas, se tomaron aleatoriamente nueve piezas de
las 45 de la muestra, es decir, un 20%. Los resultados
evidenciaron cuatro tipos de pastas.

Aunque esta muestra resulta pequena, representa
un estilo ceramico y una tecnologia diferente al tipo
Salinar, el méas cercano a nivel temporal conocido en
lazona (Larco1944; Brennan1978; Mujica1984; Elera
1998; Ikehara & Chicoine 2011; Prieto 2023). Asimismo,
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cODIGO
PRACH

coDIGO FECHADOS FECHADOS
LABORATORIO | MATERIAL | UNIDAD | NIVEL CONTEXTO RADIOCARBONICOS | CALIBRADOS
wcn CONVENCIONALES (CAL AC)*
(C'* ANOS AP)

Se asociaa un pisoa 10
cm al norte de la base de

176-57
(95,4%)

MB-2 260211 Carbon 4 8 2140+ 20

un muro de adobes (rasgo
1). Serecolecto a 159 cm
de profundidad.

Se asocia a un piso que, a
su vez, se relaciona al muro
de piedras de la plataforma
(rasgo 1). Recogidoa 117
cm de profundidad.

148-50
(95,4%)

mB-3 260212 Carbon 8 10 2115+20

Se asocia a un piso que
también se vincula al muro
de piedras de la plataforma
(rasgo 1). Recolectado a
126 cm de profundidad.

153-58
(95,4%)

mB-4 260213 Carbon 8 11 21135 = 15

Tabla 6. Fechados radiocarbénicos obtenidos para el sitio arqueolégico Cerro Malabrigo (*los resultados de OxCal 4.4 se presentan
enelrango de 2-0 del andlisis estadistico bayesiano con el HPD colocado entre paréntesis [Hogg et al. 2000]). Table 6. Radiocarbon
dates obtained for the Cerro Malabrigo archaeological site (*OxCal 4.4 results are presented in the 2-0 range of Bayesian statistical analysis
with HPD in parentheses [Hogg et al. 2000]).

MB-2 AT,
L ]
ME-3 e AT
| S S—
VB4 __ AR,
| S—
400 300 200 100 1calac/ 1 caloc 100

Figurall. Distribucion cronolégica de las fechas calibradas obtenidas en el sitio arqueolégico Cerro Malabrigo mediante el software
OxCal 4.4. Las horquillas en la parte inferior de los fechados muestran el rango de probabilidad de 95,4%. Figure 11. Chronological
distribution of the calibrated dates obtained at the Cerro Malabrigo archaeological site using OxCal 4.4 software. The probability range
of 95.4% is indicated by the brackets below the dates.

estaescasez de fragmenteria ceramica se condice con su
minima presencia observadaen nuestras prospecciones
superficiales. Lo anterior, ademas, apoyalaideade que
el edificio era limpiado frecuentemente.

Fechados radiocarbénicos

Delas excavaciones se obtuvieron muestras de carbon
vegetal para fechados radiocarbénicos. Como uno de
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los objetivos principales de este trabajo era definir la
temporalidad yla historia constructiva del edificio, las
muestras fueron tomadas de rasgos relacionados con la
arquitectura de la construcciony muy bien controladas
estratigraficamente (fig. 11; tabla 6). Los fechados fueron
calibrados mediante Oxcal 4.4, utilizando la curva de
calibraciéon SHCal20 (Hogg et al. 2020).

Como se puede observar, pese a que las muestras
setomaron de excavaciones realizadas en dos sectores
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diferentes del edificio, distanciados por varios metros
y dentro de diferentes secuencias estratigraficas (fig.
5b), los tres fechados coinciden en que las primeras
fases arquitecténicas de la estructura habrian sido
construidas y utilizadas entre la segunda mitad del
siglo 11 Ac y la primera mitad del siglo1 Ac.

DISCUSION ACERCA DE CERRO
MALABRIGO

La cronologia absolutay relativa

Las evidencias arqueométricas senalan, sin lugar a
dudas, que el edificio de Cerro Malabrigo fue construi-
do y ocupado entre los anos 176 y 50 AC. A suvez, la
ceramica, aunque escasay sin decoracion, no evidencia
semejanzas tecnolégicas, formales o decorativas con
aquella conocida en la literatura arqueolégica como
Salinar (comparese, por ejemplo, con Brennan [1978],
Mujica [1984], Bricenoy Billman [2012]). De hecho, en
un reciente articulo, Amedeo Sghinolfiy colaborado-
res (2023: 8) sefalan: “[...] combining dates from the
Moche and the Virt valleys. This [Bayesian] model
suggests that the Salinar sites located in this region
were likely occupied over a very short span of time
[...] between 321 and 190 BCE [...]".* Por tanto, propo-
nemos que Cerro Malabrigo se encontraria ubicado
temporal y socialmente fuera del fenémeno o fase
Salinar (Brennan 1978; Mujica 1984; Billman 19986).
Para ello, consideramos la cronologia absoluta de los
valles vecinos basada en los fechados conocidos y la
ausencia de una serie de indicadores, como ceramica
decorada con pintura blanca sobre base roja o anaran-
jada,lamorfologiay disefio arquitecténico del edificio
y las técnicas constructivas mixtas utilizadas, donde
se emplea el adobe hemiesférico, material ajeno a la
tradicion constructiva Salinar.

Enefecto, a partir de lamés importante y extensa
prospeccion realizada hasta el momento por Banks
Leonardy Glenn Russell (1992) en el valle de Chicama
a fines de la década de 1980, los sitios arqueolégicos
conocidos para Salinar se diferencian radicalmente de
Cerro Malabrigo, pues aquellos poseen la clasica cerami-
ca, pero, sobre todo, porque se trata de asentamientos
de caracter doméstico, funerario y sin arquitectura
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monumental (Larco1944: 8; Attarian 2003a:106-107).
Asimismo, los asentamientos Salinar se concentranenel
ingreso al valle medio, y poseen espacios habitacionales
construidos con piedrasde plantasirregulares en zonas
fortificadas naturalmente y en las que muchas veces
se levantaron murallas defensivas (Leonard & Russell
1996; Attarian 2003a: 125-127). De hecho, Leonard y
Russell (1994, en Attarian 2003a:127) han propuesto
que se trata de un periodo de conflictos intravalles. La
reciente sintesis sobre Salinar realizada por Jordi Rivera
(2023:195-197) menciona muy pocas evidencias de
asentamientos en el valle bajo de Chicama. M4as bien,
loque senalaeslaocurrenciade fragmentos ceramicos
de estilo Salinar en unos cuantos sitios investigados
por Ari Caramanica (2018) en la zona de Mocan, en
el extremo de la margen norte del valle, y por Kayoko
Toshihara (2002), en Huaca Luisianay Cruz de Botijas,
en el valle bajo.

Hacia el sur, en el valle de Moche, y sobre la base
delosestudios de Curtiss Brennan (1978) y sus propias
prospecciones, Brian Billman (1996: 216) propone la
existencia de cinco tipos de estructuras ceremoniales
durante lafase Salinar. Estos son: (1) complejos aterra-
zadosen las cimasde cerros, (2) pequenos monticulos,
(3) plataformas en las cimas de cerros o monticulos, (4)
complejos de recintos de élite o plazas cercadas y (5)
pequenas salas rectangulares de reunién. Ninguna de
estas categorias corresponde alo que hemosreportado
en Cerro Malabrigo. Ademas, los recientes trabajos de
Patrick Mullins (2022) en el valle medio de Moche —que
seapoyany coinciden conlas apreciaciones de Billman
(1996)-indican quelas comunidades Salinar de ese valle
construyeron solamente reducidos espacios abiertos
a la manera de plazas, como parte de su arquitectura
publica, y que, en comparacion con las edificaciones
del periodo Inicial (fase Guanape), disminuyeron dra-
maticamente en volumen, area y decoraciéon. Senala
Mullins (2022:134):

Billman recorded the one small u-shaped mound of Huaca
La Carbonera constructed in the Middle Valley, but this
is one of the only such constructions in the Moche Valley
during the Salinar Phase (Billman 1996: 215). In any
case, itisclear that Salinar Phase public architecture was
tailored to accommodating fewer people and less effort
was put into shaping the experience of these smaller
crowds through architecture or iconography.*
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Maés recientemente, Victor Campana y Gabriel Prieto
(2022:42-58),y Prieto (2023) de manera independiente,
han descrito sus hallazgos relacionados con Salinar
en los sitios de Pampa La Cruzy José Olaya, ubicados
en Huanchaco, en la margen norte del valle de Moche,
datados entrelosanos 400y 200 cal Ac (Rivera2023).
Enel primer caso, se trata de una importante ocupacion
domeéstica con recintos de muros hechos con pequefios
bloques de piedra, y en el segundo, de un cementerio.
Enambos destacalacaracteristica ceramica Salinar de
baserojaonaranjadecorada conlineas de color blanco
yotros tipos con decoracion zoomorfa aplicada. Hasta
el momento, no se ha sefalado la existencia de alguna
arquitectura supradoméstica o monumental.

Por tanto, Cerro Malabrigo no se relaciona con
el patron de asentamiento, la extension y la tipologia
de sitios Salinar conocidos, no solo para el valle de
Chicama, sino también para otros de la costa norte
(Brennan1978; Billman1996: 206; Elera1998; Ikehara
& Chicoine 2011; Prieto 2023; Sghinolfi et al. 2023).
Proponemos que tales diferencias se explicarian porque
Cerro Malabrigo, en tanto arquitectura monumental,
corresponderia a un fenémeno social local posterior al
apogeo de la fase/cultura Salinar. De hecho, como se
evidencia en el reciente analisis bayesiano de los fecha-
dosradiocarbénicos vinculados a sitios con ocupacion
Salinar existentes para los valles de Virii y Moche,
realizado por Sghinolfiy colaboradores (2023), todos
ellos se concentran enlos siglos vy 111 AC, resultando
mas tempranos que las dataciones que hemos obtenido
para Cerro Malabrigo.

Funciones

Laarquitectura en superficie ylas excavaciones arqueo-
légicas indican que el edificio de Cerro Malabrigo fue
construido con un disefio y volumen que se relaciona
con actividades orientadas a la concentracion de per-
sonas en ambas plazas, realizacion de rituales desde
la plataforma principal y concentracion de bienes en
los depésitos adosados alos muros perimetrales de la
plaza posterior. Siasumimos que contiguos alos muros
oeste, estey sur dela plaza posterior de Cerro Malabrigo
existieron depositos de las mismas dimensiones que
los hallados en nuestras excavaciones, proponemos la
presencia de, aproximadamente, unos 120 depoésitos,
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una cantidad y volumen que permite hablar de una
concentracién importante de bienes dentro del edificio.
Restos de material botanico al interior de uno de ellos
sugieren su uso para almacenar alimentos de origen
vegetal, lo cual esperamos confirmar cuando se con-
cluyan los analisis microbotanicos de los sedimentos
recuperados en dichas estructuras.

Nuestra hipotesis es que Cerro Malabrigo se
construy6 para funcionar como un lugar de reunién de
personas en torno a la explanada frontal y, en menor
namero, enlas plazas anteriory posterior de la estructura
principal. Asimismo, se sugiere que el edificio de Cerro
Malabrigo cumpliria un rol como espacio de acopio,
control y redistribucién de los productos maritimos y
agricolas de estazona, los cuales se almacenarian enlos
depositos de la plaza posterior. Asi, esta construccion
llegé a convertirse en un centro de reunién y cohesién
social en el sentido propuesto por Colin Renfrew (2013),
ocomo unlugar especial en el paisaje parala celebracion
de ferias, intercambio y otras actividades econdémicas
y politicas, como ha sefialado recientemente Charles
Stanish (2017, 2023). Por ello, planteamos que Cerro
Malabrigo se constituy6 en un espacio de reunion social
y seerigié como un centro econémicoy politico, siendo
el ritual un medio para convertirse en un referente co-
hesionador de las comunidades colindantes.

Por su ubicacién, este complejo de estructuras
habria sido erigido por las comunidades pescadoras
y agricolas localizadas en el litoral y el valle cercano,
resultando Cerro Malabrigo un lugar intermedio que
les posibilitaria generar alianzas entre ellas. Adicio-
nalmente, se propone que este sitio fue el lugar donde
surgieron los primeros liderazgos politicos de la seccion
norte del valle bajo de Chicama. La movilizacién de
personasy su concentracion en esta edificacion y sus
alrededores tuvo como elemento principal una ideologia
corporativay ritual.

Contexto sociopolitico

Como hemos senalado, nuestra investigacion ha descar-
tadolarelacion temporaly social de Cerro Malabrigo con
las comunidades Salinar. De hecho, estudios realizados
endos delossitios Salinar mas extensos y mejor docu-
mentados delvalle bajo de Moche, como son Cerro Arena
y Pampa La Cruz (Billman 1996: 195-199), confirman
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que Cerro Malabrigo no estd asociado a ese fen6meno
social. Enel casode Cerro Arena, recientemente Jean-
Francois Millaire (2020: 2) y el equipo liderado por
Sghinolfi (2023: 3) han confirmado que su ocupacion
se dio entre los aflos 375y 360 AC, aproximadamente.
Por tanto, este principal sitio Salinar del valle de Moche
fue ocupado y abandonado mas de un siglo antes que
Cerro Malabrigo.

ConrespectoaPampaLa Cruz, los trabajos desa-
rrollados por Victor Campafna y Gabriel Prieto (2022)
indican que en la linea costera del valle de Moche se
erigieron espacios publicos a fines del Horizonte Tem-
pranoy comienzos del periodo Intermedio Temprano.
Los fechadosradiocarbénicos obtenidos en las excava-
ciones delos pozos de prueba18, 50y 51 del monticulo
11 de Pampa La Cruz (Millaire et al. 2016: tabla S8)
indicarian una probable correlacién temporal con Cerro
Malabrigo durante el siglo 11 Ac (Campana & Prieto
2022: 42). Ahora bien, esa ocupacién esta asociada
al clasico estilo ceramico Salinar (Campana & Prieto
2022; Rivera 2023), lo cual, como senalamos, no es el
casode Cerro Malabrigo. Asimismo, suarquitecturaes
completamente diferente.

Las investigaciones realizadas por Millaire y
colaboradores (2016) nos brindan una de las pocas
evidencias arqueolégicas referentes a ocupaciones
vinculadas con los inicios del periodo Intermedio Tem-
prano enelvalle de Chicama. De forma mas especifica,
setratade unaocupacion de este tiempo en el Complejo
Arqueolégico El Brujo, al norte de Cerro Malabrigo. Un
fechado radiocarbénico (Beta-246472) obtenido por
ellosy que arrojé unrango entre los afilos 111ACy 83 DC
(calibrado a 2-0), indica una probable coexistencia de
Cerro Malabrigo con el “puesto de avanzada Vir(” en
Huaca Prieta, ubicado en la linea costera del valle de
Chicama (Millaire et al. 2016). Sin embargo, segin lo
expuesto, las evidencias ceramicas de Cerro Malabrigo
carecen de los motivos decorativos clasicos del estilo
Virt-Negativo. Por lo tanto, existe la posibilidad de que,
ainicios del periodo Intermedio Temprano, en el primer
siglo Ac, lazonalitoral del valle de Chicama haya alber-
gado, al menos, ados comunidades con sus liderazgos
respectivos, enfocados enlaacumulacionyadministra-
cion de bienes alimenticios, tal como demuestran las
evidencias de depoésitos tanto en Huaca Prieta como
en Cerro Malabrigo. Cabe senalar también que, hasta
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el momento, nuestras prospecciones sistematicas en el
litoral y franja costera, desde el sur del sitio de estudio
hasta la margen norte del valle de Jequetepeque, no
han ubicado ningtn sitio Virt.

Delo senalado se desprende que Cerro Malabrigo
habria coexistido con otros asentamientos del litoral
del mismo valle de Chicama y también de su interior,
aunque de manera autéonoma. La morfologiay técnica
constructiva del edificio principal, el lugar en el que
fue construido y la ausencia de ceramica de estilo
correlacionable con otros de la region, nos proponen
su asociacién con una comunidad que emergié y se
desarroll6 de manera relativamente independiente.

Elresurgimiento de la arquitectura
monumental prehispanica en el valle
de Chicama

Después del surgimiento y uso de la arquitectura mo-
numental relacionada con el fenémeno Cupisnique
(ca.1200-800 AcC), representada en Huaca Pukuche
y en otros sitios cercanos del valle bajo de Chicama,
hasta el momento no se ha identificado nada similar
en términos de ese volumen y extension. Tales sitios
solamente fueron superados varios siglos después por
los grandes asentamientos con arquitectura edificados
por los moche a partir delafno 200 bc (Leonard & Russell
1992; Attarian 2003a, 2003b, 2009; Koons 2022).

Por tanto, entre los afilos 800 AC y 200 D¢, du-
rante un lapso de unos 1000 anos, aparentemente no
se habrian construido ni mantenido edificaciones mo-
numentales por parte de las comunidades del valle de
Chicama. Por el contrario, lo que se observa son pequefos
asentamientos dispersos por el area con arquitectura
domésticay, alo mas, se erigieron espacios de reuniéon
y rasgos defensivos como murallas, especialmente al
interior del valle (Leonard & Russell 1992; Attarian
2003a,2003b, 2009). Asi, las fechas de ocupacion de
Cerro Malabrigo se encuentran en este lapso, donde
no se habia reportado con anterioridad tal arquitectura
monumental. En ese sentido, el lugar constituye un caso
extraordinario de construcciéon monumentaly, alavez,
se convierte en un antecedente de la arquitectura de
grandimensiony extensioén levantada posteriormente
por los habitantes relacionados con las comunidades
moche en el valle de Chicama.
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COMENTARIOS FINALES

Con base en la informacién sobre el emplazamiento,
disefioy construcciéon de Cerro Malabrigo proponemos
que las comunidades que edificaron este lugar buscaron
establecer el control de los recursos (marinos, minerales
yfaunisticos asociados alos humedales), la apropiacion
yelmanejoderutasdeaccesoallitoral, ylaelaboracién
de un discurso ritualizado entre el asentamiento y el
paisaje circundante, principalmente dominado por el
mismo cerro Malabrigo, hito geografico visible a gran
distancia, desde la bahia del mismo nombrey el litoral
hacia el noreste.

Asimismo, la presencia de una pequena colina
alargada al noreste del edificio le brind6 un impor-
tante resguardo, a lo que podriamos anadir la posible
asociacion con la muralla presente en ese pequeno
cerro. Asi, el sitio se habria convertido en un espacio
de control del transito e ingreso de los grupos al area,
lo cual evidencia su seleccion premeditada por parte
de los lideres de las comunidades que promovieron su
construccion. A ello se sumala presencia de estructuras
informales y temporales enla planicie que se extiende
alnorte del edificio principal. Consideramos que estos
rasgos en el paisaje circundante podrian ser restos de
espacios de ocupacién humana relacionados con la
gestion e intercambio de bienes en los alrededores de
este edificio paralas poblaciones que, ademas, acudian
aeventosrituales dirigidosy celebrados enla explana-
dayplazasdel lugar.

Cerro Malabrigo, entonces, se habria configurado
como el principal centro econdémico, politico y ritual
de la margen norte del valle de Chicama en los siglos
11y 1 AC, siendo un caso Gnico a nivel arquitecténico
con respecto al litoral e interior del valle. Debido a su
particular disefo y estilo constructivo, proponemos
que la construccion representaria la existencia de una
tradicion arquitectonica local, conviertiéndose en el
primer proyecto comunitario de arquitectura monumen-
talenel area. Tal construcciénylas practicas dirigidas
desde alli habrianlogrado convocar e influenciar tanto
alas comunidades pesquerasy marisqueadoras como
a las agricolas de esta parte del valle de Chicama. La
ausencia de estilos ceramicos foraneos contemporaneos
y presentes en los valles colindantes al norte y sur nos
permite suponer que su influencia fue de alcance local.
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No obstante, la monumentalidad, organizacion
espacial ymantenimiento del edificio plantean que las
comunidades vinculadas con Cerro Malabrigo fueron
capaces de generar excedentes econémicos. Esto se
propone sobre la base de la misma arquitecturay la
presencia de un conjunto de decenas de depdsitos
adosados alos muros de la plaza posterior del edificio
principal. A su vez, lo anterior nos conduce a soste-
ner que los lideres locales del asentamiento fueron
capaces de establecer la recoleccién y distribucién de
bienes alimenticios a las comunidades vinculadas al
edificio. Tales bienes podrian haber sido entregados a
los administradores dellugar a cambio de informacién
especializadaligada alaagricultura, cambios climaticos
y ceremonias destinadas a asegurar la abundancia de
recursos alimenticios durante el afio.

Por tanto, consideramos que Cerro Malabrigo es
unejemplo del resurgimiento de la monumentalidad en
esta parte del valle de Chicama, el mismo que tendra
como experiencias previas a Huaca Pukuche y otros
sitios cercanos del periodo Inicial. Como hemos visto,
fue durante el periodo Intermedio Temprano, con el
surgimiento de las élites moche, cuando este valle de-
vino el escenario delaemergencia de grandes proyectos
arquitecténicos e hidraulicos, como los relacionados
con El Brujo, Mocollope y Licapa 11, por mencionar
algunos ejemplos conocidos. Seguir investigando alas
comunidades que existieron entre estos dos grandes
fendmenos sociales que erigieron arquitectura monu-
mental es una tarea importante para comprender la
prehistoria del valle de Chicama y otros lugares de la
costa norte peruana.
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NOTAS

! Diferentes especialistas (Elera 2009: 70; Kauli-
cke 2010: 405) se refieren al “fendmeno Cupisnique”
como la presencia de una serie de comunidades de la
costa norte del Pert que compartirian el mismo esti-
lo arquitectonico y artefactual. Sin embargo, aqui se
utiliza el concepto para designar una fase inicial en el
proceso de conocimiento profundo de este conjunto de
comunidades.

2“El periodo Inicial en el valle de Chicama no esta
bien documentado. Sin embargo, en mireconocimien-
to en el valle he notado una gran plataforma en forma
de U circundada por conchales cercana al puerto cos-
tero de Malabrigo, que podria datar de este periodo”
(traduccion de los autores).

8“[...] construimos un modelo [bayesiano] com-
binando fechados de los valles de Moche y Virti. Este
modelo sugiere que los sitios Salinar localizados en
esta region fueron ocupados probablemente durante
un lapso muy corto [...] entre 321y 190 AC [...]" (tra-
duccién de los autores).

*“Billman registra el pequeno monticulo en forma
de U de Huaca La Carbonera construido en el valle
medio, pero esta es la tnica de tales construcciones
en el valle de Moche durante la fase Salinar (Billman
1996: 215). En cualquier caso, es claro que la arqui-
tectura publica de esta Gltima fase estaba hecha para
acomodar menos personas y se realizo un menor es-
fuerzo para la generacion de una experiencia median-
te la arquitectura y la iconografia para esos pequenos
grupos de personas” (traduccién de los autores).
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RESUMEN

En este trabajo se analiza el hallazgo y rescate de un contexto qghapaq ucha o capacocha en el paso
fronterizo Cristo Redentor de los Andes centrales de Chile y Argentina, asi como su emplazamiento
a diferentes escalas espaciales y los materiales arqueolégicos ofrendados. Las hipotesis planteadas
exploran este conjunto ritual vinculado al simbolismo del paisaje, considerando su relevancia en la
comprension del ceremonialismo incaico en el limite meridional del Collasuyu. Asimismo, se da a co-
nocer el impacto que estos descubrimientos tienen en las comunidades indigenas huarpes de laregion,
particularmente en sus reclamaciones de los restos arqueoldgicos y la relectura que hacen de este tipo
de hallazgos. Se propone también la necesidad de establecer dialogos parala cogestion del patrimonio
arqueoldgico, con tal de promover el respeto y la participacién de las comunidades.

Palabras clave: capacocha, Collasuyu, ceremonialismo inca, sacrificio sustitutivo, huarpe, gestién
patrimonial.

ABSTRACT

The discovery and recovery of a ghapaq ucha or capacocha context at the Cristo Redentor Pass in the central
Andes of Chile and Argentina is described and analyzed, as well as its placement at different spatial scales
and the archaeological materials offered. Hypotheses are exploring regarding this ritual ensemble linked
to landscape symbolism, as well as their relevance to understanding Inca ceremonialism at the southern
edge of Collasuyu. The impact of these discoveries on the region’s Huarpe indigenous communities is also
discussed, particularly with regard to claims made regarding archaeological remains and the rereading they
doof this kind of findings. The need to establish dialogues for the co-management of archaeological heritage
and to promote respect for and community participation in this effort is also proposed.

Keywords: capacocha, Collasuyu, Inca ceremonialism, substitute sacrifice, Huarpe, heritage management.
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INTRODUCCION

Endiciembre de 2023 se realizo un rescate arqueologi-
codeunaofrenda ceremonial ghapaq ucha o capacocha
incaicaalos pies del cerro Santa Elena (4595 msnm),
en las cercanias del paso Cristo Redentor, ubicado en
los Andes centrales entre Argentina y Chile (fig. 1).
El hecho ocurri6 tras un hallazgo fortuito ocurrido en
junio de ese afo por parte de un equipo de andinistas
que visitaban esta localidad de gran atractivo depor-
tivo y turistico (Los Andes 2023; Diario Uno 2024).
El contexto arqueoldgico del sitio Capacocha del
Cristo Redentor (QQCR) corresponderia hipotéticamen-
te alos ofrecidos eny a las huacas andinas durante la
expansion del Tawantinsuyu. En un trabajo pionero,
y basandose en documentacion etnohistorica, Pierre
Duviols (1976) detallé las caracteristicas de la capaco-
cha, su dimension espacio-temporal y su significado
ceremonial. También defini6 el rol que cumplia en la
concepcién y practica de la redistribucién andina en
tiempos incaicos y su relevancia en la movilizacién de
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personasy objetos dentro delas politicas de integracion
imperial, tanto en sus aspectos centripetos como centri-
fugos, desdey hacia el propio Cusco, vinculada con los
cequesylashuacas,yespecialmente conlas montanas.
Luis Millones (2022: 40), por su parte, concluye su
publicacion sobre este tema con preguntas que inician el
nuestro: “;Eranlas montanas situadas en los extremos
delImperio, unlugar [que] presagiaba el proximo avance
de las fronteras del Tawantinsuyu? ;O simplemente
cumplian con una funcién ceremonial, bajo la presion
de unareligién que estamos lejos de comprender?”. Su
analisis sobre la capacocha incluye varios antecedentes
y documenta la relevancia de las ceremonias en las
montafnas (huacas), su modalidad y las motivaciones
que existian cuando incluian sacrificios humanos. Sin
embargo, no avanza en el estudio de casos que no los
tienen, aunque cuenten con conjuntos normalizados de
objetos, como estatuillas antropomorfasy zoomorfas,
laminas de metal, mullus, topusy textiles, en contextos
construidos con mayor o menor complejidad arquitec-
tonicay generalmente ubicados en cerros altos.

PROVINGIA DE MENDOZA

0 20 km

Figura 1. Localizacion relativa de la capacocha del Cristo Redentor (QQCR) y de otros sitios incaicos relacionados: a) capacocha

de Aconcagua; b) Uspallata; c) Ranchillos; d) Tambillitos; e) Puente del Inca; f) Las Cuevas; g) Casucha Paramillo de las Cuevas;
h) Tambo Ojos de Agua; i) Casucha de La Calavera. Figure 1. Relative location of the capacocha from Cristo Redentor (QQCR) and
other related Inca sites: a) capacocha from Aconcagua; b) Uspallata; ¢) Ranchillos; d) Tambillitos; e) Puente del Inca; f) Las Cuevas;
g) Casucha Paramillo de las Cuevas; h) Tambo Ojos de Agua; i) Casucha de La Calavera.
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Los antecedentes acerca de este tema son abun-
dantes, muchos de los cuales constituyen sintesis y
estados de la cuestion. A su vez, los sacrificios susti-
tutivos, o capacochas sin cuerpos humanos, centraron
la atencién de varios investigadores (Reinhard 1983;
Beorchia 1985, 2005; Schobinger 2001; Delaere
2022; entre otros). Thomas Besom (2009: tabla 2.1)
desarroll6 un acabado estudio de fuentes analizando
las caracteristicas y contextos de estas ceremonias
como parte de un proceso de mediana duracién. El
las interpreta a partir de varias explicaciones relacio-
nadas con las motivaciones que existian para adorar
las montanas. Sugiere que los incas manipularony
cooptaron su culto como mecanismo para crear limites
y fronteras, y conectar a los pueblos conquistados con
el Estado, reforzando de esta manera la autoridad del
Tawantinsuyu (Besom 2009: 117-145).

Por suparte, Dagmar Bachraty (2024) revisa criti-
camente el concepto de capacocha frente alos enfoques
tradicionales como el de Duviols (1976), quien destaca
la uniformidad estatal del ritual como herramienta de
control territorial, basandose en patrones homogéneos
descritos en cronicasyen el estudio de Besom (2009),
que reconoce adaptaciones regionales dentro de un
marco centralizado. Bachraty (2024) cuestiona esta
estandarizacion senalando que hallazgos como esta-
tuillas humanas y conchas de Spondylus no siempre
corresponden a capacochas, sino también a rituales
localesvinculados alinajes o huacas menores. A suvez,
resalta sesgos en las crénicas y subraya la necesidad
de analizar su contexto arqueolégico para distinguir
entrerituales estatalesylocales. Estos tltimos aspec-
tos mencionados por la autora son considerados en la
evaluacion del sitio QQCR.

El Gnico antecedente de capacocha que incluye
sacrificiohumano enlaregion de Mendoza, Argentina,
se encuentra en el cerro Piramide, en un flanco del
Aconcagua. Suestudio e interpretacion fue compilado
en una pormenorizada edicién por Juan Schobinger
(2001), asicomo en otras publicaciones (Schobinger et
al. 1984-1985; Gentile 1996; Barcena 2001).

La investigacion de las capacochas se enriquece
en la medida en que puedan detectarse diferencias
espaciales a nivel de sitio (Mignone 2017) y a nivel
regional (Beorchia 1985). La escala temporal también
esrelevante enlosyacimientos ceremoniales de altura
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(Ceruti 2008). Su vigencia, con diferentes énfasis,
actores, materialidades y cosmovisiones, demuestra
un continuum bajo contextos histéricos que debieron
operar en posibles resignificaciones, tanto espaciales
como a lo largo del tiempo. Ejemplo de esto son las
investigaciones sobre el culto preinca a las montanas
(Leoni 2008) y sobre manufacturas de artefactos con
contenido simbdlico en contextos de agencias pre y
posthispanicas (Naiez et al. 2017).

El significado de estas ofrendas y como deben
gestionarse en términos patrimoniales es actualmente
motivo de tensionesydisputas en Mendoza (Chiavazza
2023). El caso que presentamos aquiy el del cerro
Aconcagua, fueron hallazgos fortuitos derivados de
actividades deportivas realizadas por andinistas en la
zona. No obstante, enla concepcién delas comunidades
indigenas huarpesdelalocalidad, estos descubrimientos
serian “manifestaciones ancestrales” (Claudia Herrera,
comunicacién personal 2021). Desde una perspectiva
legal, con este tipo de registros materiales se actia bajo
el concepto de preservacion patrimonial y corresponde
efectuar unrescate arqueoldgico. Sin embargo, paralos
pueblos originarios realizar esto supone una ruptura
con la trayectoria ancestral de los cuerpos humanos
y los objetos ceremoniales alli sepultados (Claudia
Herrera, comunicacioén personal 2021; Miguel Maguay,
comunicacioén personal 2022), por lo que las posiciones
de estas comunidades se dividen entre quienes aceptan
la intervencién arqueolégica y negocian posibilidades
de cogestion, y aquellos que reclaman la devoluciéon
incondicional de los bienes patrimoniales.

En este contexto, se produjo el hallazgo de QQCr
y su posterior rescate en consideracién de la piablica
exposicion de suemplazamientoylos riesgos que esto
conlleva para supreservacion. Porlo demas, la cogestion
se plante6 en acuerdo con las comunidades huarpe de
montana, donde los posibles términos restitutivos in-
volucraron la garantia de conservacion e integridad del
bien patrimonial-objeto ceremonial (Chiavazza 2022).

Presentamos aquilaslabores derescate, inventa-
rioy caracterizacion preliminar de los materiales arqueo-
légicos de Q@cRry suinterpretacion desde un analisis a
medianay micro escala territorial, junto al estudio de
sus antecedentes histéricosy arqueolégicos. Ademas,
se plantea un enfoque que evidencialavigencia de este
tipo de registros ceremoniales entre las poblaciones
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originarias locales y, por ende, las consideraciones
patrimoniales a tener en cuenta en la gestion actual
de los mismos.

LAS CAPACOCHAS EN LAS
MONTANAS Y SU SACRALIDAD

Los estudios sobre las capacochas consideran las no-
ciones de identidad y sacralidad de las montanas. En
algunas de las primeras propuestas, como la de Rogelio
Diaz (1966), se identificaron objetivos propiciatorios y de
agradecimientoy/o sostenimiento a partir del hallazgo
del cerro El Toro, provincia de San Juan, en la frontera
entre Argentina y Chile. En los Andes meridionales
existen antecedentes de investigaciones etnohistori-
cas, antropolégicas y arqueoldgicas que enfatizan en
crite-rios descriptivos, explicativos e interpretativos
respecto del rol de estas ceremonias en el sistema de
creencias incaico. Los criterios interpretativos propo-
nen unacomprensiéon del fenémeno de los sacrificiosy
ofrendatorios que, bajo diferentes formatos vinculados
conmitos de origen, se extiendenalolargodelos Andes,
especialmente en el Collasuyu.

Desde analisis etnohistéricos, la ritualidad de la
capacochaha sido explicada como una practica multidi-
mensional (Duviols1976). Ademas, basandose en estudios
delaarquitecturay otras evidencias en los sitios “de altura”
(sensu Schobinger [1966], concepto luego relativizado
por Reinhard [1983]),' se han planteado motivaciones
ideolégicas oreligiosas en diferentes escalas de acuerdo
con modelos temporales de ceremoniales (Ceruti20035).
Se argumenta también un objetivo politico para estas
actividadesrituales con formatos validados por cosmo-
visiones andinas normalizadas por el sello incaicoy su
expansion (Besom 2009). Sin embargo, es importante
aclarar que el culto a las montafias preexiste y persiste
enlas comunidades andinas (Leoni2005). En este sen-
tido, resultan interesantes las miradas que atienden al
paisaje enrelacion con la percepciény contextualizacion
delas montanas. Por ejemplo, el concepto de pareidolia
(Bustamante & Moyano 2011)% es un campo fértil para
analizar los aspectos asociados a la radicacion de la
capacocha en lugares especificos del territorio.

Otros autores han tratado los estimulos geopoliti-
cos que tuvo el Tawantinsuyu en su proceso expansivo
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y la conexion de estos con los contextos materiales de
laritualidad inherente alas cosmovisiones animistas,
tantoincaimperiales comolas delas poblacioneslocales
preexistentes (Reinhard 1983; Beorchia 1985, 20085;
Schobinger 1986, 2001, 2005; Ceruti 2005: 185-187;
Vitry 2005: 184-185; Schroedl 2008; Nielsen 2020).
Schobinger (1966: 261) sostiene que los sacrificios
humanos en las montafas son conjuros para superar
los pachakutio finales de era (Imbelloni1946),y que los
nifios ofrendados son mensajeros colocados donde el
cieloylatierra se tocan: en los cerros altos, portales y
fronteras entre dimensiones de la existenciayen transito
haciael sol.? A suvez, Johan Reinhard (1983,1985), en
coincidencia con el “andinismo mistico” postulado por
Antonio Beorchia (2005: 190), enfatiza en el culto o
la peticion de fertilidad y los asocia a sacrificios en las
fuentes de agua de las montafas, donde se originan los
rios que nutren los campos de cultivoy que garantizan
la produccion agropecuaria. Estas interpretaciones
se vinculan con el culto a las huacas, las montafas y
las relaciones simbiéticas propias del animismo que
alientan los sistemas de valores andinos antes y des-
pués delosincas.

Considerandoladiversidad de estos contextos ar-
queolégicos, Constanza Ceruti (2005) ofrece un modelo
basadoentres estrategias inca cusquefias de utilizacién
de las montafas nevadas, dadas por la frecuencia de
los ceremoniales, la concurrencia poblacional y las ti-
pologias arquitectonicasy suinsercion en el paisaje en
clave regional: a) centros de peregrinaje, b) santuarios
delocalidad, y c) ofrendatorios esporadicos. La autora
plantea que se eligen las montafas de acuerdo con
objetivos politico-sociales, ya que disciplinan la fuerza
de trabajo local, se amortizan los bienes suntuarios
aumentando su valoracion y legitiman la dominacién
politica a partir de lavisibilizacién de sus cumbres. Estos
lugares se transforman en la “escenografia ritual” que
acompasa el rapido ascenso politico incaico al representar
perdurabilidad, antigiiedad y trascendencia, lo cual se
concreta através de practicas ceremoniales especificas,
palpables en los cuerpos humanos y en los objetos alli
depositados (Ceruti 2005: 184, 186).

Entérminos metodolégicos, ladefinicion de escalas
temporalesyespaciales, enrelacion conlavariabilidad
artefactual existente en estos sitios ceremoniales de
altura, nos permiten sugerir hipotesis para interpretar
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las particularidades del control del Tawantinsuyu en
estaregion. En este sentido, es importante mencionar
lainformacion aportada por los estudios etnohistéricos
sobre el pueblo huarpe, para quienes las montafnas
fueron entidades de culto en el siglo xv1. En efecto, y
ligando la dominacion inca con la vertiente oriental de
los Andes, en el catecismo huarpe allentiac del padre
Luis de Valdivia (1940 [1607]: 44) se indica: “Primer
Mandamiento. 1. ;Has adorado al Hunuc huar, Cerros,
Lunao Sol? 2. ;Has ofrecidole Chicha, o Mayz, o otras
cosas al Hunuchuar?”. Enel caso delalengua milcayac
huarpe del territorio de Mendoza, se pregunta Valdivia:

[..]1.;Hasadorado cerros, sol, luna, [0 rios], 0 al Hunuc
guar [que pensais estaenla cordillera] paravivir o tener
salud]?2. ;Pasando la cordillera ofrecistele maiz, plumas
ootracossacomo dellas, para passar bien la cordillera?
(Marquez 1943:198).

A estas observaciones suma las prescripciones: “[...]
12. [El] Sol, Luna, Estrellas, Cerros, no son Dios [...]"
(Marquez1943:194).

A suvez, en un auto emitido en 1665 por el
obispo de Santiago de Chile se dice: “[...] creiendo con
falsay herética crehencia que los dichos difuntos asi
enterrados sevanalacordillerayaotras partes donde
piensan que necesitan vestidos, comidas, cavallos y
aderesos de ellos” (Métraux 1937: 65). Basandose en
estas menciones, Catalina Michieli (1983: 204) sos-
tiene que los huarpes consideraban que en la montaia
vivia Hunuc Huar y alli se dirigian las almas después
de la muerte, aclarando que esta deidad también era
adorada como tal.

LAS CAPACOCHAS
Y SUS CONTEXTOS

Los antecedentes arqueolégicos y documentales se-
nalan una amplia diversidad de elementos materiales
incorporados enlas capacochas, entre los cuales pueden
encontrarse arquitectura, sacrificios humanos, textiles,
ceramicas, metales (laminas, topusy estatuillas antro-
pomorfas y zoomorfas), restos arqueobotéanicos (p.e.,
hojas de cocaylena), arqueofaunisticos (p.e., plumas,
roedores y conchas de Spondylus) y minerales (rocas).
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Con respecto a las estatuillas antropomorfas
presentes en ghapac uchas que no incluyen cuerpos
humanos, Schobinger (1986) las consider6 inicialmen-
te como unas “mensajeras del més alla” que habrian
tenido la funcién de uniformar politica y socialmente
al Collasuyu, aunque no afirma que los sacrificios
humanos estuvieron incluidos en ese sustrato ideolé-
gico (Schobinger1999:182). También propone la tesis
relacionada con los ceremoniales de transito, al indicar
la ubicacién de estos contextos en las cercanias de los
pasos cordilleranos (Schobinger1999:182). Respectoa
las estatuillas humanasy de camélidos, las interpreta
como acompanantes del viajero al mas alla (Schobinger
1999: 82), “viajeros andinos” con sus bolsas-chuspa
o mascando coca que transitarian el camino solar de
este a oeste, al cruzar los cordones andinos. Los altos
pasos son considerados como “puertas” (punkus) que,
asuvez, separandimensiones (Schobinger1999:182).
En una publicacién posterior este mismo autor argu-
mento6 que estas figurillas tuvieron usos multiplesy, en
consecuencia, un complejo simbolismo, aunque no dio
por cerrada su discusion (Schobinger 2001).

Deacuerdo al propio Schobinger (1966), las capa-
cochas sustitutivas serian aquellas en las que se dispu-
sieron solo estatuillas y no cuerpos humanos, las que
se integrarian como ofrendatorios de uso esporadico
(Ceruti 2008). Otro enfoque asocia estos objetos a la
mentalidad mégica de losincas que les permitia ver en
las montanas fuerzas ocultas que incidian en eventos
de susvidasy, sobre todo, vinculables a ofrendas para
garantizarla fertilidad (Beorchia 2005:190-191). Dicho
planteamiento se encuentraenlinea con la concepcion
de las estatuilllas actuando en representacion de la
divinidad, como piezas replicativas cuya imitacion fa-
vorece la peticion (Reinhard [1983], siguiendo a Mostny
[1959]). Por su parte, Verdnica Cereceda (2020: 273)*
serefiere alas pequefas figuras humanas recuperadas
enelsantuario de alturadel volcan Llullaillaco, cuando
analizalas prendas textiles en miniatura que lasvisten:

Deloscuerpos desnudos de las estatuitas surgen asitres
consideraciones [...]: a) se trata de un mismo personaje
esculpido; b) con tres variantes: oro, plata, Spondylus (en
el caso de estas pequefnas miniaturas estos materiales
no parecen constituir unajerarquia de valores) y; ¢) una
alusion a una identidad (un mismo peinado).
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La capacocha también ha sido considerada como un
hecho ceremonial cargado de intencionalidad politica
querecrea el mito fundacional de los incas (Horta 2024).
Helena Horta (2024: 327) plantea que las estatuillas
incorporadas en este ritual habrian simbolizado a la
parejaincafundadora, Mama Oclloy Manco Capac: “[...]
enelacto mismo del surgimiento desde la pacarina del
cerro Tambotoco, y que representaron por extension, a
losdescendientes de tales progenitores”. De esta manera,
las figurillas serian objetos estructuralmente funciona-
les al proyecto politico del Tawantinsuyu con las que se

[...] habria preservado la memoria de este pasaje crucial
del mitode origen de laetniainca, recordando a la pareja
primigenia como creadora del orden social existente, y
legitimando alavez, el origen divino del poder de la élite
gobernante (Horta 2024: 327).

Estas hipotesis resultan sugerentes para indagar las
reales motivaciones politicas detras de la eleccién de
la cultura material que daria sentido a esta ceremonia.

Franklin Pease (1991: 39), siguiendo a Juan de
Betanzos, indica que el mito de los fundadores del Cusco
serelacion6 con lasacralizacion de metales como el oro
ylaplata. De hecho, la existencia de canipus® asociados
a estatuillas refiere a un lenguaje visual que remite a
lanobleza incaica (Horta 2008). Esta propuesta cobra
sentido a partir del analisis de los textiles que se encuen-
tranjunto alas personas sacrificadas (Cereceda2020)
y los objetos plumarios que acompafan a las figurillas
en dichos ceremoniales (Abal 2001). En el caso de los
disefios y colores de los textiles, se interpretan como
parte de lenguajes que aluden a la construcciéon de las
jerarquias incaicas enrelacion con sus origenes étnicos
(Cereceda 2020).

LA CAPACOCHA QQCR
EN EL TERRITORIO

El sitio QQCR debe analizarse inicialmente a nivel te-
rritorial, entendiéndolo en relacién con el Qhapaq Nan
(sistemavialinca)ylas montafas que lorodean. Luego,
aescala media, que comprende su entorno inmediato.
Por Gltimo, a una dimensién micro, centrada en el pozo
de ofrendas.
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Con respecto a los caminos cordilleranos de los
Andes centrales de Argentinay Chile durante el Tawan-
tinsuyu, se ha planteado la existencia de elementos que
fundamentan la sacralizacién del paisaje en el sector
de los pasos de La Cumbre y de Navarro (Duran et al.
2023). De acuerdo con las evidencias del acondiciona-
mientoy contextos del Qhapaq Nan en estos sectores,
se ha sugerido que el paso de Navarro integraria una
ruta ceremonial que conduce al apu del cerro Aconca-
gua (Duranetal. 2023). En este contexto, la ubicaciéon
de QQCR debe comprenderse en concomitancia con el
cultoalas montanasyalos paisajes sacralizados en el
extremo meridional del imperio inca.

Elyacimiento en cuestion se encuentralocalizado
en la base y a unos 20 m de un bloque de roca natural
semejante a una plataforma, orientado al oeste. El
afloramiento tiene forma de escalinata y en su cima
se instalé a comienzos del siglo XX una cruz cristiana
en homenaje a dos estafetas de correo fallecidos en el
pasode Navarro. En el estudio de suemplazamiento se
consideran los elementos significativos que conforman
los entornos propicios para realizar una capacocha
durante la dominacién inca.

Elpozodonde se hallaron las ofrendas se examina
desde unalégicaenlaquelos principios de biparticion,
arriba/abajo y de cuatriparticién, este-oeste y norte-
sur, aportan una lectura plausible para interpretar la
organizacion del depésitoy el proceso del ceremonial.
Deeste modo, se busca comprender la construccion de
estos paisajes que, desde el objeto hasta el contextoy
desde el mismo hasta su localizaciéon en el territorio,
fortalecerianlanociéon de un entorno de connotaciones
politicay sagrada.

DESCUBRIMIENTO DEL
SITIO QQCR

El 31dejunio de 2023, un grupo de estudiantes y do-
centes de la escuela de guias de montaia Santa Rosa
de Calamuchita (Cérdoba, Argentina) visit6 el Cristo
Redentor. De acuerdo con el relato del andinista que los
acompanaba, el sefior Walter Simo Botta (comunicacién
personal, 3dejuliode 2023), en el lugar detecté restos
devalvas de Spondylus, las que asocié primero a fosiles
y luego definié como culturales. Simo Botta realiz6
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Figura 2:a) tareas de excavacion en QQCR en el ano 2023 con el monumento Cristo Redentor y el cerro Santa Elena de fondo; b) zona
ampliada del rea de intervenciény ubicacion de los principales hallazgos superficiales; c) valvas de Spondylus; d) y e) topu de metal
con cordel amarrado (todas las fotografias son de los autores, excepto cuando se indica). Figure 2: a) excavation work at QQCR in 2023

with the Cristo Redentor monument and Santa Elena Hill in the background; b) enlarged zone of the intervention area and the location
of the main surface findings; c¢) Spondylus shells; d) and e) metal topu with tied string (all photos by the authors, except where indicated).

la remocién con piqueta, sin autorizacion y, segin su
testimonio, las “valvas de molusco de Ecuador” (mullu
en adelante) mas superficiales estaban fracturadas
debido a la exposicion al transito. Extrajo de alli dos
de las conchas que se encontraban boca abajo y sin
contenido. Por debajo de estas, al recuperar la segunda
ycuartavalva, hall6 textiles y metales, los que quedaron
desagregadosy mezclados. Después, reenterrd algunas
piezasytraslad6otrasa Cordoba. Bajo unadelgada capa
de sedimento aparecieron otros dos bivalvos invertidos,
queelandinista dejé intactos debido ala posibilidad de
hallar més materiales. Luego puso una roca demarca-
toriaen ellugar del hallazgo. Mucho mas tarde, el 5 de
diciembre de 2023, el director de la escuela de guias,
Lic. Luis Garcia, devolvid los elementos extraidos del
contexto al Museo de Ciencias Naturales y Antropol6-
gicas Juan Cornelio Moyano, ante la supervision de su
encargado, Lic. Guillermo Campos.

Sin embargo, antes de que esto Gltimo ocurriera,
y a partir del conocimiento del hallazgo, se decidi6
emprender el ascenso inmediato al sitio. Se contact6
a las autoridades de pueblos originarios para contar
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con suautorizaciony se avis6 al Ministerio de Cultura
y Turismo de Argentina, organismo del que depende
la Direccién de Patrimonio Cultural y Museos. El
ascenso se intento el 6 de julio de 2023, con el apoyo
de Gendarmeria Nacional, pero las intensas nevadas
producidas por el fendmeno de El Nifio no permitieron
llegar al sitio. A inicios de diciembre de ese afo, las malas
condiciones climaticas seguian impidiendo el accesoy
se solicitd apoyo logistico especializado en andinismo,
gracias a lo cual recién el dia 2 de ese mismo mes se
pudo arribar al lugar.

Tras la visita en terreno, hoy se puede asegurar
que el sitio QQCR se ubica al pie del cerro Santa Elena
(4595 msnm), donde se emplaza el monumento Cristo
Redentor (3854 msnm). Su localizacién exacta se definio
a partir de las indicaciones y distancias aproximadas
a los edificios del entorno descriptas por el andinista
Walter Simo Botta. El bloque rocoso de las cercanias
del sitio permitié reconocer la roca con la que se cubri6
el hallazgo. Alli se detectaron en superficie algunas
valvas y fragmentos de mullu y un topu con un cordel
amarrado (fig. 2). En el transcurso del rescate arqueo-
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l6gico, arribaron otros andinistas debido al comienzo
delatemporadade ascensos, lo que evidenci6 el riesgo
que representaba la exposicion del yacimiento.

Metodologia de excavacion

Elregistroylarecuperacion de materiales arqueolgi-
cos se realizaron a partir de unidades estratigraficas
(UE) (Harris 1991). Los hallazgos fueron agrupados y
numerados por contextos asociados y embalados con
criterios de conservacién segin tipo de artefacto, los
que posteriormente se trasladaron al Museo de Ciencias
Naturalesy Antropolégicas Juan Cornelio Moyano, en
Mendoza. Se colectaron también muestras de sedimen-
tosde los niveles excavados para en laboratorio realizar
sus analisis y recobrar restos menores.

Los materiales malacolégicos y los metales (to-
pus, estatuillas, laminas y canipus) se estudiaron de
acuerdo con clasificaciones propuestas por diferentes
autores (Schobingeretal. 1984-1985; Sagarnaga 2007;
Horta 2008, 2024; Fernandez 2015; Ntunez et al. 2017;
Cereceda 2020; Guerraetal. 2021). La determinacion
composicional delas aleaciones metalicas esta en pro-
cesode anélisis, asi como las evidencias malacoldgicas
yarqueobotanicas que seran revisadas por especialistas
para precisar especiesy sus posibles procedencias. Los
restos textiles, por su parte, requieren de unainstancia
previa de conservacion preventiva y tratamiento para
poder avanzar en su investigacion.

RESULTADOS DE LA
EXCAVACION DE QQCR

En primer lugar, se delimité un espacio de excavacion de
forma triangular, de aproximadamente 2.3 cm de lado,
de orientacion este, el que sigue la cubetarecortadaen
la roca de base donde se realiz6 el depésito original,
ubicadoa 20 cmde profundidad. La excavacién comenzo
conel despeje delacapasuperficial compuestade arena
y pequenos clastos rocosos, bajo los cuales aparecieron
las valvas de mulluy el topu. Se continué con el nivel 1
correspondiente a UE 1, cuya matriz es arenosa, gruesa
con pedregullo y de color rojizo marrén, suelta a semi
compacta, secay sin materia organica. Los hallazgos
correspondientes a este estrato estaban dispuestos
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Superficie actual
UE 1
[ \l -5cm
UVE4 — UE2 — UES3
-10 cm
UE S
Matriz natural 20 em

Figura 3. Matriz estratigrafica resultante de la excavacion de
QQCR (no incluye la remocion de materiales realizada previa-
mente): UE 1, nivel 1, afectado por la intervencion previa; UE 2,
nivel 2, corresponde a la matriz que es sostenida por conchas
de mullu; UE 3, contexto este; UE 4, contexto oeste; UE 5, nivel
derocade base. Figure 3. Stratigraphic matrix resulting from the
QQCR excavation (with the previous material removal factored out):
UE 1, level 1, affected by the previous intervention; UE 2, level 2,
corresponds to the matrix supported by mullu shells; UE 3, eastern
context; UE 4, western context; UE 5, bedrock level.

aleatoriamente producto de la remocién cuando se
descubrié el pozo, y comprenden restos de mullu, una
estatuillaantropomorfa femenina, fragmentos textiles
degradados, una lamina metalicay un topu. El nivel 2
y el iltimo de la intervencion, consignado como UE 2,
presenta una matriz de arena gruesa, de color rojizo
marrén con pedregullo, compactaysin materia organica.
No se observaron evidencias de remocion. Se hallaron
dos bivalvos de mullu y una estatuilla antropomorfa
masculina junto a un fragmento de este molusco ubi-
cado al este. Unos 5 cm hacia el oeste se recuperaron
pequenas astillas de madera apoyadas sobre el fondo
delacubetaexcavadaenlarocade base natural (UE 5).
También en UE 2 se identificaron los contextos este
(UE 3)yoeste (UE 4), ambos compuestos por dos capas
de mulluusados como contenedores, unos dispuestos
sobrelarocadebaseylosotros cubriéndola (figs. 3y 4).

Materiales arqueologicos recuperados

Los hallazgos obtenidos desde QQCR suman 152 elemen-
tos, entre los extraidos sin autorizaciéony devueltos, y los
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ARRIBA

ABAJO

Figura4. Esquema de la disposicion de los restos materiales recuperados en QQcRr (mullus, textiles, estatuillas humanasy de ca-

mélidos, canipusy maderas), divididos en cuadrantes: arriba-abajoy oeste-este. La estrella indica los sectores disturbados durante

eldescubrimiento; los simbolos masculinoy femenino, el género de las figurillas humanas; el triangulo, los canipus; en color celeste

el mullu, en amarillo los fardos textiles y en café la madera. Figure 4. Diagram of the layout of the material remains recovered from

QQcCR (mullus, textiles, human and camelid statuettes, canipus, and woods), divided into quadrants: top-bottom and west-east. The

starindicates the areas that were disturbed during the discovery; the male and female symbols refer to the gender of the human figurines;

triangle, the canipus; mullu in light blue colour, textile bundles in yellow colour, and wood in brown colour.

Maderas 3
Conjuntos textiles 4
Mullus 6
Laminas 11
Estatuillas 10 Figura 5. Frecuencia
de elementos por
Topus 116 clase de material ar-
. queolégico en QQCR.
Canipus 2 .
Figure 5. Frequency
of items per class of
0 20 40 60 80 100 120 archaeological mate-
rial at QQCR.

identificados enla excavacion. Los primeros correspon-
denalnivell1de UE1ylos segundos alnivel 2de UE 2. La
variedad de objetos y materias primas es recurrente en
este tipo de contextos ceremoniales: metal (estatuillas
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antropomorfasyzoomorfas, topus, canipus, laminas),
malacolégico (valvas de mullu y estatuillas humanas
sobre este mismo material), fibras animalesy vegetales
(textiles), y restos arqueobotanicos (maderas) (fig. 5).
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Figura 6. Bultos con diversos materiales contenidos en las valvas de mullu de QQcCR: a) nivel 2, contexto oeste (UE 4); b) nivel 2,
contexto este (UE 3). Figure 6. Bundles with various materials contained in mullu shells from QQCR: a) level 2, western context (UE 4);
b) level 2, eastern context (UE 3).

Superficial, disperso en zona de hallazgo. Fragmentos 3 0
Nivel 1, desagregado dentro de cubeta. Fragmentos 3 0
Nivel 2, contexto oeste (UE 4). Completo + fragmento 2 1
Nivel 2, contexto este (UE 3). Completo 90% + 8 fragmentos 9 1
Restitucion, devolucion de su colector. Piezas semicompletas + fragmentos 27 4

Tabla1. Valvas de mullu en QQCR, de acuerdo con su contexto de recuperacion y estado de conservacion; el NM1 solo considera los
restos de umbo en cada unidad de analisis. Table1. Mullu shells at QQCR, according to their context of recovery and state of preservation;

the MNT only considers the umbo remains in each unit of analysis.

Elementos malacolégicos

Comprenden valvas completas y fragmentos de mullu
de la especie Spondylus crassisquama (antes Spondylus
princeps Broderip,1833). Suintegridad es regularamala,
pero a pesar de ello se pudo contabilizar un nimero mi-
nimo (NMTI) de seis, con base en el reconocimiento del
sector del umbo. Las conchas completas contenian bultos
o fardos compuestos de conjuntos textilesylaminas de
metal, los que asuvezenvolvian estatuillasy topus. Las
valvas mas integras se hallaron en UE 2, también alojando
pequenos bultos que se consignaron como contextos este
yoeste (UE 3y UE 4, respectivamente) (fig. 6).
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Deacuerdo conelrelatoylasfotografias de Walter
Simo Botta, del nivel 1 de excavacién provienen cuatro
valvas de mullu que al momento de la devolucion esta-
ban en peor estado de conservaciéon que cuando fueron
descubiertas. Estas piezas no contenian materiales
culturales, como si se observé en los hallazgos del
nivel 2 (tabla1).

El S. crassisquama es un molusco de las costas
tropicales de Ecuador, muy valorado en tiempos pre-
hispanicos. Formo parte de complejos sistemas de
produccion en talleres y de distribucion hacia el sur de
los Andes (Murra 2014). El cronista espafol Bernabé
Cobo sefiala que
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Usaban asimismo [...] sacrificar conchas de la mar
especialmente cuando ofrecian a las fuentes diciendo
que era sacrificio muy a propoésito por ser las fuentes
hijas de la mar que es madre de las aguasy conforme
tenia el color las ofrecian para diferentes intentos unas
veces enteras otras muy molidas; otras solamente
quebrantadas y partidas y también formadas de sus
polvos y masa algunas figuras [...] Ofrecian estos sa-
crificios a las dichas fuentes en acabado de sembrar
para que no se secasen aquel afio sino que corriese
abundantemente y regasen sus sembraduras [...]
(Murra 2014:172-173).

Lapresenciadel mulluen los mitos remite al éxito de la
campana del inca Tupac Yupanqui contra pueblos cos-
teros sublevados que fueron derrotados por Macahuisa,
deidad que rechazé cualquier riqueza ofreciday que se
content6 exclusivamente comiendo aquel ofrendado
por el Inca (Rostworowski 2014: 172). Desde tiempos
preincaicos fue un insumo ceremonial y se mantuvo
como tal hasta épocas posteriores al contacto europeo,
subiendo suvalor de cambioy persistiendo en “mesas”
rituales de curanderos hasta 1999 (Rostworowski
2014:173,178). En el siglo xVII, el padre jesuita José
de Arriaga relata que

[...] todos tienen pedacillos de estas conchas y vn indio
me dio vn pedacillo menor que vna ufia que avia comprado
enquatrorealesylosyndios delacostayaunespanoles
tenian grangerias de estas conchas con los de la sierra
[...] Otras veces hazen vnas cuentecillas y las ponen a
las huacas [...] (Murra 2014: 174).

Larelevanciadel mulluen tiempos incaicos se confirma
enelescrito del cronista Pedro Pizarro, cuando menciona
que en los depositos estatales de la sierra habia “[...]
unas conchas de la mar [...] [que] traian de Tumbez
para hacer las cuentecitas muy delicadas [...]” (Murra
2014:172). Actualmente, se reporta su presencia desde
aguas ecuatorianas hasta el océano Pacifico mexicano.
Incluso, esta concha puede colonizar las costas de Pert
como resultado del avance de aguas calidas durante
eventos de El Nino, lo que posibilitaria precisar datos
ambientales en el lapso estimado entre la capturay su
depositacion. Los eventos de El Nifio en esta region
surandina producen en la cordillera profusas nevadas
con el consecuente aumento de los caudales enlos rios
devallesyllanuras, favoreciendo la actividad agricola.
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Encuanto asusignificado, representalafertilidad ylas
lluvias (Quinatoa 2021).

Enel areade estudio solo se reportan hallazgos
de estaconchaenlacapacochadel cerro Aconcaguay
algunos restos que observamos en la coleccién de un
poblador delallanura noreste de Mendoza (localidad
de Pozo, Lagunas del Rosario, departamento de La-
valle). Es sugerente, ademas, el topénimo de Laguna
de Muyu en el rio Desaguadero, ubicado en el limite
de las provincias de Mendozay San Juan, por lo que
resulta plausible pensar en una valoraciéon local del
mulluen sudistribucién en este territorio (Chiavazza
2016:145).

Laminas y canipus de metal

Entre los materiales metalicos recuperados se distin-
guen 10 delgadas laminas y dos piezas en forma de
placas identificadas como canipus (Horta 2008), de
coloraciones dorada, plateada y cobriza, algunas de
ellas con presencia de 6xido de color verdey otras rojizo.
Las laminas estan entre los objetos devueltos por sus
descubridores (N=3) y las excavadas en los contextos
oeste (N=4)yeste (N=3). Los canipus (N=2) provienen
de los contextos oeste y este del nivel 2 (fig. 7; tabla 2).
Estas piezas se recuperaron plegadas y/o abolladas,
las que, como los textiles, sibien estaban dentro de los
bultos, no se encontraban directamente asociadas a
estatuillas, como se hadocumentado en otros hallazgos
(Schobinger et al. 1984-1985).

Los canipus han sido descriptos en conexién con el
cultoalalluviay el rayo. Estas serian “[...] insignias al
interior del sistema del lenguaje visual de los atributos
delanoblezaincaica, como denotadoras de conceptos de
jerarquiaydualidad” (Horta 2008:71), considerando la
relevancia social que poseen en la organizacioén incaica
tales principios. En ese sentido, Horta (2008: 85) pos-
tula que ningtin atributo de este tipo constituia parte
de la vestimenta cotidiana, sino insignias reservadas
para festividades importantes. También identifico la
superioridad de la categoria representada por el canipu
o huata, placa trapezoidal o en forma de clepsidra que
se asociaria a la nobleza incaica de la mitad superior
Hanan, a diferencia de la placa redonda denominada
tincurpa, emblema que se relacionaria con la mitad
inferior Hurin (Horta 2008: 87).



BMChAP
Vol. 30,n°1,2025

Qhapaq ucha en el sur del Tawantinsuyu

Chiavazza et al.

N2 CW1 Lamina Nivel 2, contexto oeste. Rectangular

N2 CW2 Lamina Nivel 2, contexto oeste. Hoja

N2 CW3 Lamina Nivel 2, contexto oeste. Rectangular

N2 CW4 Lamina Nivel 2, contexto oeste. Cuadrada irregular

N2 CtxW8 Canipu, placa perforada Nivel 2, contexto oeste. Trapezoidal (clepsidra)

N2 CtxE9 Canipu, placa perforada Nivel 2, contexto este. Trapezoidal (clepsidra)

N2 CE10 Lamina Nivel 2, contexto este. Rectangular

N2 CE11 Lamina Nivel 2, contexto este. Hoja

N2 CE12 Lamina Nivel 2, contexto este. Hoja
SD/5 Lamina Devolucion del colector, indeterminado. Triangular
SD/6 Lamina Devolucion del colector, indeterminado. Rectangular
SD/7 Lamina Devolucion del colector, indeterminado. Rectangular

Tabla 2. Elementos de metal de QQCR: laminas y canipus. Table 2. QQCR metal elements: sheets and canipus.

Figura 7. Algunos elementos de metal de QQCR: a) laminas del contexto este (arriba desplegadas y abajo abolladas): A) N2 CE12,
asociada a estatuilla femenina de Spondylus, B) N2 CE11y C) N2 CE10, acompafnada de una estatuilla masculina plateada;
b) laminas del contexto oeste (arriba desplegadasy abajo abolladas): A) N2 CW4, B) N2 CW1,y C) N2 CW3;c) canipus: A) N2 CtxE9
y B) N2 CtxW8; d) laminas devueltas por el colector: A) SD/S, B) SD/6,y C) SD/7. Figure 7. Some QQCR metal elements: a) sheets
from the eastern context (top unfolded and bottom dented): A) N2 CE12, associated with female Spondylus statuette, B) N2 CE11 and
C) N2 CE10, associated with silver male statuette; b) sheets from western context (top unfolded and bottom dented): A) N2 CW4, B)
Nz CW1, and C) N2 CW3; c) canipus: A) N2 CtxE9 and B) N2 CtxWS8; d) sheets returned by collector: A) SD/5, B) SD/6, and C) SD/7.
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CONTEXTO DE RECUPERACION “

Nivel 1, reentierro; depésito de quien descubrio el sitio (incluye la pieza recuperada en superficie). 9
Nivel 2, contexto oeste. 46
Nivel 2, contexto este; dentro de bulto asociado a estatuilla femenina de Spondylus. 2
Nivel 2, contexto este; dentro de bulto asociado a estatuilla masculina plateada y laminas metalicas. 2
Devolucion del colector (sin contexto). 43
Devolucion del colector (sin contexto); piezas hilvanadas por sus ojales con cordeles textiles. 14
Total 116

Tabla 3. Topus de QQCR segiin contexto de recuperacioén. Table 3. QQCR topus according to the context of recovery.

25 4
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Figura 8. Tipos de topus de QQCR de acuerdo con la forma de sus cabezales y sus frecuencias segtin la coloracion del metal: dorado en
amarillo, cobrizo enverde, plateado en gris, dorado-cobrizo en naranjay signo de interrogacién ejemplares no analizados. Figure 8.
QQCR types of topus according to the shape of their heads and their frequencies based on the colouring of the metal: golden in yellow colour,

copper in green colour, silvery in grey colour, golden-copper in orange colour and question mark the topus not analysed.

Alfileres topus de metal

Se cuenta con 116 topus recuperados en la excavacion
del sitio. Todos se encontraron agrupados, salvo por
un ejemplar registrado en la capa superficial del pozo
(tabla 3). Cabe destacar que no se han reportado hasta
ahora hallazgos de estos objetos en otros contextos
arqueolégicos de la provincia de Mendoza.

Los topus estaban bien conservados, en dos ca-
sos presentaban solo el alfiler y otro poseia su cabezal
plegado. Seidentificaron ocho tipos, definidos segiin la
formade sucabezal: semicirculares de base recta (tipo1),
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de baseredondeada (tipo 3), de forma arrifionada (tipo
4), circular (tipo ) y oval (tipo 8). Entre los que poseen
forma de abanico se diferenciaron semicirculares con
base angular (tipo 2)y en cuna (tipo 7). Estos se agrupan
asuvezsegin coloraciény tonalidades: dorado (N=13),
plateado (N=28), cobrizo (N=59), y dorado-cobrizo (N=2).
Predominan los cobrizos enlostipos1, 5y 8. El conjunto
de topus que devolvio su colector original y que estan
hilvanados con cordeles textiles por las perforaciones
de sus cabezales, no fue analizado en detalle a fin de no
afectar su integridad, por lo que se consignaron como
indeterminados (tipo 8) (fig. 8).
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Los tamanos oscilan entre 30 mmy 65 mm de
longitud, encontrandose la mayoria entre los 40 mmy
65 mm (70,7%), seguidos de aquellos entre 30 mmy 39
mm (29,3%) (fig. 9). En todos los casos se trataria de
miniaturas, aunque los que poseen largos superiores a
los 40 mm también podrian haber sido de uso cotidiano
en prendas de vestir.

El topu es un tipo de alfiler de gran dispersion
geograficay perdurabilidad en el mundo andino, desde
antes del incarioy hastaentradala Colonia. Constade
un cabezal y una espiga o alfiler de seccion circular por
logeneral, y con el extremo aguzado. El primero es una
placa obtenida por laminacién y recorte (Sagarnaga
2007), elaborada a partir del mismo trozo de metal
que el alfiler, pero achatada mediante martillado, sin
uniones mecéanicas (Fernandez 2015). Los ejemplares
prehispanicos presentan en el cabezal una perforacion
alineada ala espiga (Sagarnaga 2007).

Enestudios previos se han identificado diferentes
hallazgos y clases de topus con diversos significados
através del tiempo, pero regularmente se les atribuye
la funcién de sostener la lliklla o manta femenina
(Sagarnaga 2007; Fernandez 2015; entre otros). Sus
tamaifos pueden variar entre 20 cm de longitud hasta
miniaturas de 4 cm, denominados estos tltimos p'icchis
ot'ipqui(enaymaray quechua, respectivamente), de los
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Frecuencias de topus de QQCR segiin tamaifio (en mm). Figure 9. QQCR topus frequencies by size (in mm).

cuales los mas pequeiios habrian servido para sujetar
lasIlikllas de las estatuillas antropomorfas incaicas, no
necesariamente femeninas (Sagarnaga 2007). Maria
Soledad Fernandez (2015) plantea que los topus han
estado presentes en lavida social siendo visibilizados
en las mujeres. Los describe de la siguiente manera:

La cabeza tiene importantes variaciones a través de
la historia. En los contextos prehispanicos, la cabeza,
principalmente, es bidimensional (cabezas redondas o
semicirculares), tiene ambas secciones rectasy planas,
observandose en la mayoria de los ejemplares: un orificio
ubicado en su parte media inferior, producido por percusion
oatravés deluso de un perforador giratorio; mientras que
en los contextos histéricos y contemporaneos la cabeza
presenta volumen (tridimensional).

Entanto, la espiga o alfiler se caracteriza por su es-
tructura alargada que termina en un extremo puntiagudo
yafilado, predomina la dimension larga sobre el ancho.
La seccion transversal de este segmento puede ser cir-
cular, semi cuadrangular o plana (Fernandez 2015: 10).

Estatuillas zoomorfasy antropomorfas

Lasestatuillas de camélidos yhumanas de QQCR cons-
tituyen objetos de filiacién incaica. Piezas similares han
sido reconocidas en diferentes contextos a lo largo del
Tawantinsuyu, predominando aquellas incorporadas
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como ofrendas ceremoniales en las ghapac ucha. Los
ejemplares que se conservan en colecciones de museos
europeos no poseen claras referencias de sus contextos,
pero si se les han realizado estudios metalograficos
(Vetter & Guerra 2017).

Segtn los antecedentes disponibles, estan hechas
con diversas materias primas y distintos procesos de
manufactura. La mayoria son de metal, de oroy plata,
realizadas conlaminas soldadasy fundicién. También
se han elaborado con el bivalvo Spondylus. El diseno
incluye representaciones antropomorfas masculinas,
femeninas y de camélidos: las femeninas poseen pei-
nado (en este caso, todas con el cabello partido en dos),
mientras que las masculinas llevan como tocado un
gorro o un llauto. A este Gltimo, Garcilaso de la Vega
lo describe como el que

TraianlosIncasenlacabezal...], unatrenzaquellaman
llautu. Hacianla de muchos colores y del ancho de un
dedo, y poco menos gruesa. Esta trenza rodeaban a la
cabezay daban cuatro o cinco vueltas y quedaba como
una guirnalda (Horta 2008: 72).

Lasestatuillas humanas se figuran siempre desnudas,
senalando sus atributos sexuales. Las manos aparecen
abiertas sobre el pecho, con sus dedos definidos, y las
piernasy pies en posicién anatémica (de pie). Las re-
presentaciones son detalladas, sus rostros presentan
los ojos abiertos y resaltados con un bulto saliente.
Las figurillas de camélido, por su parte, no hacen
alusién a supelaje, lo que nos sugiere que se tratariade
imagenes de llamas o alpacasesquiladas o posiblemen-
te de vicufas o guanacos. La sefial de este atributo en
tales animales, en un contexto de experticia artistica,
es siempre nitida y con formas que, definiendo la es-
pecie con exactitud, mantienen su simplicidad. Esto
se aprecia, por ejemplo, en las canopas (incensarios)
de piedray en las estatuillas de metal cinceladas que
representan claramente a alpacas (Alcina 1965: 662).
A partir de unarevisién exhaustiva de antecedentes
de piezas recuperadas in situ (Mostny 1959; Beorchia
1985, 2005; Socha et al. 2021), hemos contabilizado
161 estatuillas distribuidas en 171 sitios ceremoniales
descubiertos en 23 montafas, entre el sureste de Cusco,
Arequipay los Andes centrales argentinos y chilenos
(surdel Collasuyu). En términos generalesy excluyen-
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do las figurillas indeterminadas, en estas colecciones
predominan aquellas en forma de camélido en metal
plateado, dorado o hechas de Spondylus, seguidas de
las estatuillas antropomorfas femeninas y, en mucho
menor cantidad, masculinas (Guerraetal. 2021).

Las piezas de QQCR comprenden 10 ejemplaresy
representanel 5,8% de los sitios donde se hanregistrado
con anterioridad. Las de metal cobrizas son seis, las
plateadas tres y una es de Spondylus. De las figurillas
antropomorfas, el 50% son femeninas (N=5)yel 30%
masculinas (N=3), mientras que las de camélidos co-
rresponden solo al 20% (N=2) (fig. 10; tabla 4).

Las estatuillas presentan diversas medidas y
comparten la misma técnica de manufactura. Luego
de limpiadas pudieron observarse algunas de sus ca-
racteristicas tipolégicas: uso de técnicas de fundidoy
vaciado, cuyas terminaciones suelen ser masirregulares
y con superficies de colores dorados y plateados, las
primeras opacasylas segundas brillantes. El ejemplar
confeccionado en Spondylus, por otrolado, es el de mayor
tamano del conjunto.

Textiles y elementos arqueobotdnicos

Los textiles recuperados en la primera intervencion
asistematica estaban muy alterados, porlo que se con-
signaron provisoriamente como “conjunto 1-devolucion”.
Los que fueron obtenidos de excavacion se encontraban
dentro de las valvas de mullu, como parte de bultos o
fardos que contenian estatuillas y topus rodeados de
laminas de metal. También habia fibras, cordonesy
trozos de piezas textiles indeterminadas dentro del pozo
deofrenda, materiales que denominamos “conjunto 2".
Lasestatuillas no figuraban vestidas sino envueltas en
diversos tejidos fijados con topus, entre los cuales podria
haber prendas de vestimenta en miniatura, tales como
mantas. Las materias primas textiles corresponderian
alanay posiblemente a algod6n. Estos materiales no
serananalizados por ahora hasta diagnosticar suestado
y programar su conservacion preventiva.

Losrestos botanicos comprenden solo tres elemen-
tos de madera. Dos corresponden a pequenas astillas
sin trabajo visible que se hallaron apoyadas enla base
de la cubeta. El tercero, ubicado en la UE 2, podria ser
un fragmento de astil de penacho de plumas miniatura,
como los que presentan las estatuillas antropomorfas
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F1 N1 AntroEomorFa
femenina

M2 N2 E2 Antrop‘omorfa
masculina

FA N2 CooW FAntroFomorfa
emenina

A f:

M5 N2 CoW ntropomorfa
masculina
C9 N2 CtwW Cameélido

F10 N2 CiE ﬁntroPomorfa
emenina

M3 N2 CiuE AntroTomorfa
masculina

F6/SD ?\ntroPomorFa
‘emenina

F7/SD ?ntroEomorfa
emenina
C8/SD Camélido
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Nivel 1, encima
de contexto oeste.

Nivel 2, al lado
de contexto este.

Nivel 2, contexto oeste.

Nivel 2, contexto oeste.

Nivel 2, contexto oeste.

Nivel 2, contexto este.

Nivel 2, contexto este.
Sin contexto, devuelta
por su colector.

in contexto, devuelta
S texto, d It
por su colector.

Sin contexto, devuelta
por su colector.
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Metal, fundido y vaciado.

Metal, fundido y vaciado.

Metal, fundido y vaciado.

Metal, fundido y vaciado.

Metal, fundido y vaciado.

Spondylus, tallado y pulido.

Metal, fundido y vaciado.
Metal, fundido y vaciado.
Metal, fundido y vaciado.

Metal, fundido y vaciado.

31

46

36

33

36

53

34

32

88

37

10 9 12
13 11 12,3
11 13 13,4
11 9 11,4
27 6 9,8
18 14 17,8
12 10 12,3
11 10 9,6
10 11 13,7
32 8 13,6

Tabla4. Descripcion de los contextos, materiales, técnicas de manufacturay dimensiones de los tipos de estatuillas de QQCR. Table 4.

Description of the contexts, materials, manufacturing techniques and dimensions from the types of QQCR statuettes.

155

Figura10. Estatuillas antro-
pomorfasy de camélidos de
QQCR, antes (izquierda) y des-
pués (derecha) de sulimpieza.
Lasletrasa, b, c,dyeagrupan
los diferentes contextos de
recuperacion: a) nivel 1, F1 N1;
b) nivel 2, M2 N2 E2; c) nivel

2 de contexto este: A) M3 N2
CtxEy B) F10 N2 CtxE; d) nivel
2 de contexto oeste: A) F4 N2
CtxW, B) M5 N2 CtxW, y C) C9
N2 CtxW; e) sin contextos: A)
F6/SD, B) F7/SD, y C) C8/SD.
Figure10. QQCR anthropomor-
phic and camelids statuettes,
before (left) and after (right)
cleaning. Thelettersa, b, c,

d and e group the different
recovery contexts: a) level 1, F1
N1; b)level 2, M2 N2 E2; c) level
2 fromeastern context: A) M3
N2z CtxE and B) F10 N2 CtxE;
d) level 2 from western context:
A)F4 N2 CtxW, B) M5 N2
CtxW, and C) CO N2 CtxW; e)
no contexts: A) F6/SD, B) F7/
SD, and C) C8/SD.
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MATERIALES CONTEXTO DE LARGO ANCHO | ESPESOR ESTADO DE
RECUPERACION (mm) (mm) (mm) CONSERVACION

Astilla de madera. Nivel 2, base de cubeta.

Con carbonato

Astilla de madera. Nivel 2, base de cubeta.

42 S 4

Con carbonato

Palo de madera, similar a astil
de tocado de plumas miniatura.

Nivel 2, contexto oeste; asociado a
estatuilla antropomorfa masculina.

Bueno

23 2 1

Tabla 5. Materiales arqueobotanicos de QQCR: descripcion de sus contextosy dimensiones. Table 5. Types of QQCR archaeobotanical

materials: descriptions of its contexts and dimensions.

del cerro Aconcagua (Schobinger 1984-1985), pero
este no conserva las plumas, aunque si su cuerda de
amarre (tabla 5).

DISCUSION

Sibienlalocalizacion del sitio QQcRrestaenel trazado
del Qhapaq Nan, la posibilidad de que el paso por el
Cristo Redentor se complemente con el de cerro Navarro
(Sanchez 2004; Duran et al. 2023) fortalece la hipdte-
sis de la existencia de dos caminos en esta localidad
(Martin 2015). La dimension ceremonial del hallazgo
refuerzalaideadel posible significado simbélico de los
elementos del paisaje que lo rodean. El bloque rocoso
alos piesdel cual se ubicala capacochatiene forma de
escalinata, loque, sumado a que se trata de un sector de
paso entre las dos vertientes cordilleranas, permitiria
pensar que esta roca podria corresponder a un ushnu
o un rasgo topografico de caracter ritual, ya que desde
sucimasevisualizatanto el lugar donde se depositéla
ofrenda como el cerro Santa Elena.

Cabe considerar que lagente local denominaaesta
montana "travesia de la cabezadel Inca”, seguramente
debido a su perfil que se percibe como de forma humana,
producto del fenémeno denominado pareidolia. Asi,
el camino, el paso en una cumbre, el bloque rocosoy el
perfil de este cerro nos remiten a una sacralidad de los
paisajes surandinos, cuestion que ya ha sido sostenida
enestudios previos en estazona (Uribe & Sanchez 20186;
Doura 2021). Esta propuesta resulta mas factible al
tener en cuentala macrorregion, junto con la presencia
de hitos con valoracién astronémica en el cerro Acon-
caguay su posible intiwatana (Doura 2021), ademas
de la concentracion de sitios de connotacion ritual
en la vertiente occidental de los Andes Meridionales

156

(Uribe & Sanchez 2016). Desde dicha perspectiva, el
vinculo de estas practicas con los sistemas de creencias
de las poblaciones huarpes, muestran coincidenciasy
fortalecen la hipdtesis sobre la centralidad ceremonial
implantada en el sur del Collasuyu.

Tal como el paisaje, lamaterialidad dela capacocha
de Qacrestaimpregnadade significados. Abundan los
relatos documentales que dan cuenta de la valoracién
que los diferentes productos ofrendados tenian en el
momento de la ceremonia y los hallazgos arqueol6-
gicos han tenido su correlato interpretativo luego de
pormenorizadas descripciones analiticas (Duviols
1976; Horta 2008, 2024; Fernandez 2015; Cereceda
2020; entre otros).

Considerando las caracteristicas de las unidades
excavadas, postulamos que el evento ceremonial se
habria realizado en un solo acto. Hipotéticamente,
representaria una sintesis de los criterios particionales
del Tawantinsuyu, con una biparticion entre arriba 'y
abajo y entre este y oeste, dada la orientacion de los
caminos del Qhapaq Nan en este sector (fig. 4). Ademas,
coincide con la linea imaginaria este-oeste que une el
cerro Santa Elena, QQCRy el bloque rocoso en el sitio.
Sobre tal matriz, los objetos depositados evidencian el
poder centrifugo de la misma, al conformarse por ma-
teriales de diferente origen (animal, vegetal y mineral)
y procedentes de distintos puntos del Tawantinsuyu
(textiles, Spondylus y metales), distribuidos luego
desde el Cusco (Duviols 1976). Cuando analizamos la
disposicion de los elementos en la ofrenda, tres capas
superpuestas de mullu, las de arriba sin contenidoylas
dos inferiores de dos en dos, con bultos homoélogos en
sucomposicion, podria plantearse que se ordenan bajo
principios de cuatriparticion, triparticién y biparticion,
en consonancia con los de las mitades de la nobleza
incaica Hanany Hurin.
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Laausenciaderestos humanosen QQcRr indicaria
que es un sacrificio sustitutivo, entre cuyas ofrendas
predominan las estatuillas, especialmente las antropo-
morfas femeninas, elaboradas con técnica de fundicién
yvaciado, de coloracion cobriza. Estas caracteristicas,
acompanadas por laabundancia del Spondylus (enval-
vas completas y fragmentadas, junto a una figurilla),
ademas de uningente conjunto de topus con diversidad
de cabezales, nos permiten sugerir un perfil femenino
para este contexto ceremonial.

A pesar del impacto que supuso en el sitio el
aumento del transito a partir de tiempos coloniales
y modernos, no se ha dado cuenta del hallazgo de
cuerpos humanos. Las condiciones de sedimentacion
del yacimiento, como indicamos, presentan procesos
erosivos naturales sobre lasrocas, porlo cual, si hubiere
enterratorios humanos estos deberian localizarse en
las laderas de los cerros del lugar o posiblemente en
otros sectores de este sitio atin no explorados siste-
maticamente.

Laghapac ucha del sitio de Cristo Redentor es un
nuevo punto de relevancia en la interpretacion de la
sacralizacion de este paisaje “[...] considerado como una
delas tltimas conquistasyla expansion méas meridional
del imperio” (Uribe & Sanchez 2016: 5357). No se debe
descartar la posibilidad de que se haya producido en
el contexto final del control territorial del Collasuyuy,
cuando el Cusco ya se encontraba dominado por los
conquistadoresy el territorio habia comenzado su pro-
cesode desintegracion, con resistencias mediante, pero
desarticulado. Esta hipotesis se plantea sobre la base
delatipologia de las estatuillas segtin su manufactura
y materias primas. Al respecto, Paz Niiez-Regueiroy
colaboradores (2017) ya han considerado la presenciade
figurillas de estilo Inca, pero de elaboracién colonial. Los
resultados que se obtengan del andlisis composicional
de los metales de estas piezas, como topus, laminas
y canipus, ademas de la realizacién de dataciones
arqueométricas, permitiran corroborar esta interpre-
tacion. La determinacién cronolégica sera clave para
complementar las explicaciones que puedanrealizarse
de un acontecimiento que demuestra haber tenido un
rol clave en la practica ancestral de sacralizacion del
paisaje en este lugar de los Andes.

Laubicaciéon de QQcRr, ademéas de su cercania con
el cerro Aconcagua, el apu méas alto en esta parte de la
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cordillera, refuerza la propuesta general de culto a los
cerrosydelapresencia de un entorno particularmente
sagrado en el extremo meridional de Tawantinsuyu (Uribe
& Sanchez 2016). Esto, sumado a la existencia de dos
vias de transito, indicaria que tendria un rol ceremonial
equivalente alos caminos dobles incas, como el de Pampa
del Ajencal (Famatina, La Rioja, Argentina) (Martin
2018). Enese caso, conceptos inherentes ala dualidad
camineray suvinculo con adoratorios desempenarian
un cometido importante en los peregrinajes (Hyslop
1992; Martin 2015). Como consecuencia, proponemos
que QQCR podria haber ejercido una funcién clave en la
medida que controlaba un punto estratégico del paso
cordillerano, logrando trasladar un mensaje de paisaje
unificado en y desde las cumbres apus hacia ambas
vertientes andinas.

Las caracteristicas del lugar, el contexto de la
ofrenday lo analizado en los documentos coloniales
sobre el significado de las montanas paralas poblacio-
nes huarpes, permiten plantear que la capacocha pudo
operar localmente como un agente activo que garanti-
zabala dominacion incay, consecuentemente, referia
aunarelacién conlas comunidades, establecidas entre
tensiones y negociaciones. En este contexto, el culto
a las montanas por parte de los pueblos indigenas, si
existid antes de lallegada de los incas, debi6 favorecer
la permeabilidad de practicas como estas, tanto para
su incorporacioén en tiempos imperiales como en su
permanencia posterior a la caida del Cusco.

Desde 2017, el pueblo huarpe viene reclamando
una mesa de diadlogo para llevar adelante un proceso
de retorno del cuerpo momificado hallado en el cerro
Aconcagua (Schobinger 2001), en el marco de la Ley
Nacional 25.517 (Herrera & Jofré 2018). Dicha comuni-
dad hasolicitado conformar una comisién intercultural
einterdisciplinaria que definay avance en esta solicitud,
dada suimportancia en la cosmovision de los pueblos
originarios del Tawantinsuyu. En este proceso parti-
cipamos desde la Direccién de Patrimonio y Museos,
estableciendo acuerdos de restitucion con garantias de
conservacion. Considerando esta situacion, el trabajo
arqueoldgico en QQCR se realizd con autorizacion de
las comunidades indigenasy se elaboré un convenio de
partes por medio del cual, y bajo el principio acordado, se
haranlainvestigaciony la devolucion de los materiales
culturales. Este proceso sigue en marcha.
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CONCLUSIONES

Elhallazgo de QQcr comprende el primer sacrifico sus-
titutivo reportado hastaahoraen el norte de Mendoza.
Se ubicaen un punto estratégico del camino inca que une
ambasvertientes cordilleranas en el sector de Cumbre
Aplanada. De acuerdo con el trazado del Qhapaq Nan,
el sitio seria un punto referente y significativo desde
donde se controlan ambas laderas montafosas, al oeste
yestedelos Andes. Actualmente, el lugar se encuentra
fuertemente impactado por grandes obras militares
de frontera, esculturas (cruz de cemento, monumento
Cristo Redentor)y, sobre todo, viales, ya que la ofrenda
se hall6 en el borde del camino actualyenloslimites del
estacionamiento vehicular. El transito masivo en esta
localidad ocurre en los meses de verano, por su interés
turistico, valor paisajisticoy patrimonial. Entendemos
que estos factores habrian actuado en desmedro de la
conservacion de cuerpos humanos, si hubieran sido
hipotéticamente ofrendados alli.

El sitio posee gran potencial para el analisis del
ceremonialismo en este territorio de los Andes. La
capacocha del sitio de Cristo Redentor se inserta en
un paisaje que incluye el paso cordilleranoy elementos
simbdlicos, tales como el posible ushnuy el cerro Santa
Elena, una probable huaca cuyo perfil semeja unacabeza
humana. Suubicacién, que consideramos estratégica,
indica que los mecanismos de control incaico estaban en
marchaylaexistencia de una doble via de paso podria
tener unrol ritual, tal como se ha descrito para el centro
oeste argentino. A suvez, la precisiéon temporal de esta
ofrenda, desde analisis composicionales y dataciones,
permitira discutir procesos de cambio en estos rituales
y su relacion con las montanas, tanto para las pobla-
ciones locales como para las movilizadas durante la
expansion, consolidaciéon y caida del Tawantinsuyuy,
incluyendo las resignificaciones que pudieron haber
existido en contextos del avance colonial espafiol
(Nielsen et al. 2018).

Eldescubrimientoyrescate de QQCR tiene impacto
en las reclamaciones de las comunidades originarias
locales, las que estan acompanadas de nuevas formas
de culto que expresan la vigencia y relectura continua
de los contextos que dieron origen a tales practicas.
Desde dicha perspectiva, el aporte de estay futuras
investigaciones acerca de la dominaciény las ceremo-
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niasincasenlos Andes centrales de Argentinay Chile,
resultaran claves para comprender el ritual de la ghapac
ucha durante los tltimos 500 anos.
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NOTAS

! La controversia deviene de la observacion de que
no todos estos tipos de hallazgos procedian de las al-
turas de la cordillera de los Andes, por ejemplo, Cerro
Esmeralda, en la costa de Iquique, norte de Chile
(Checura1977). Actualmente, los descubrimientos de
capacochas en el fondo del lago Titicaca, en Bolivia,
darfan razoén a tal argumento (Delaere 2022).

2 Setrata de la capacidad perceptiva de ver formas
reconocibles en estimulos ambiguos. Estos pueden
registrarse en nubes, montanas, manchas de muros,
etc. (Rubio 2021). La palabra es usada en la nomen-
clatura cientifica, aunque no aparece en el diccionario
general de la RAE.

% Claudia Herrera y Matias Candito (comunica-
cién personal 2023) de la comunidad huarpe Guayta-
mari, consideran que estas manifestaciones son parte
de un posible pachacutien curso.

*Verodnica Cereceda (2020), en su estudio de la
textileria de las estatuillas del Llullaillaco, resalta una
divergencia entre los vestidos de los cuerpos huma-
nos momificados y el de las estatuillas antropomor-
fas, un aspecto relevante en el anélisis de los lengua-
jesvisuales.

5 En el diccionario quechua de Diego Gonzalez
Holguin, la palabra canipu significa “plancha de plata
parala frente senal de los nobles” (Horta 2008: 71).
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