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Aproximaciones morfologicas
eiconograficas alas aysanas de
sitios funerarios tardios del
Maipo-Mapocho, Chile Central

Morphological and Iconographic Approaches
to the Aysanas of Late Funerary Sites from
Maipo-Mapocho Basin, Central Chile

Constanza Cortés,” Cristian Davila,? Juan Hermosilla-Amigo,® Andrea Martinez-Carrasco,”
Simoén Sierralta® & Daniel Pavlovic®

RESUMEN

La aysana es un tipo de ceramica inkaica de especial relevancia en las ofrendas funerarias del perio-
do Tardio/Inka (1400-1536 DcC) de la cuenca del Maipo-Mapocho (Chile Central), especialmente en
comparacion con otras provincias del Tawantinsuyu. La informacion etnohistérica y las caracteris-
ticas morfologicas de estas piezas indican que se trata de pequenos contenedores asociados con el
almacenamiento y manejo de liquidos en contextos rituales. En este articulo se presenta un analisis
morfométrico e iconografico de todas las aysanas registradas hasta ahoraen esta cuenca hidrografica,
con el propésito de comprender su funcion dentro del repertorio de ceramicas estatales. Suvariabilidad
formal contrasta con la regularidad descrita en otras producciones alfareras cercanas al Cusco, en los
Andes Centrales. Asimismo, la decoracion de estas vasijas muestra una reiteracion de motivos y es-
tructuras de disenos que sugieren un lenguaje visual comiin que pudo ser desplegado por los inkas en el
marco de sus estrategias de negociacion politica propuestas para estaregion meridional del Collasuyu.

Palabras clave: Tawantinsuyu, ceramica imperial, ofrenda funeraria, Collasuyu.

ABSTRACT

The aysana represents a distinctive Inka ceramic type within funerary offerings from the Maipo-Mapocho
basin, Central Chile, during the Late/Inka period (AD 1400-1536). Its presence in this region is particularly
noteworthy when compared with other provinces of Tawantinsuyu. Ethnohistorical sources and morphological
attributes indicate that these vessels functioned as small containers for storing and manipulating liquids
in ritual contexts. This study presents a morphometric and iconographic analysis of all aysanas recorded
to date in this basin, with the aim of evaluating their role within the Inka State ceramic repertoire. Their
formalvariability contrasts with the standardisation typically described in Central Andes productions closer
to Cusco. Furthermore, their decorative schemes display recurring motifs and design structures, suggesting
the existence of a shared visual language that the Inka may have deployed as part of the proposed political
negotiation strategies in this southern region of Collasuyu.

Keywords: Tawantinsuyu, imperial ceramic, funerary offerings, Collasuyu.
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INTRODUCCION

La presencia inkaica en la cuenca hidrografica del
Maipo-Mapocho de Chile Central ha sido ampliamen-
te documentada a partir de evidencias en sitios de
altura con arquitectura (Mostny 1957; Stehberg 1976;
Cabeza 1986; Cabeza & Tudela 1987; Planella et al.
1993; Pavlovic et al. 2022), en yacimientos habitacio-
nalesy, sobre todo, en numerosos contextos funerarios
(Mostny 1947; Correa et al. 2007-2008; Caceres et al.
2.010; Reyes et al. 2012; Stehberg & Sotomayor 2012;
Dévila et al. 2018; Pavlovic et al. 2019; entre otros).
Varios estudios en los Andes postulan la existencia
de estrategias diferenciales en las distintas areas del
Tawantinsuyu, segin fueranlos intereses del Inka, las
caracteristicasyrespuestas de las poblacioneslocales
yladisponibilidad de recursos en los territorios bajo su
influencia (Hayashida 2003; D'Altroy 2014; Hayashida
etal. 2022). Arqueolégicamente, se ha planteado que
en Chile Central estas estrategias estarian relacionadas
principalmente con un dominio simbélico expresado en
laapropiaciony transformacién de los espacios ctlticos
localesy la generacion de otros nuevos, rearticulando
las redes sociales y ceremoniales previas (Sanchez &
Troncoso 2008; Pavlovic et al. 2012, 2019).

Lasactividadesrituales, esenciales en estalégica,
son claves y propicias paralareproducciéony manipula-
cién delasrelaciones politicasy sociales (Dietler 2001).
En el contexto andino, las festividades y ceremonias
pliblicas mantienen activas las distintas alianzas,
mediadas por la reciprocidad, la redistribucién y el
comensalismo ritual (Rostworowski 1988). Dentro de
estos contextos, laliturgia asociada ala muerte también
puede considerarse como un espacio de congregacion,
involucrando relaciones de poder y alianzas (Hayden
2009),yen el que los objetos presentes adquieren ca-
racteristicas reminiscentes, cargados de simbolismo
(Cummins 2018). En el Maipo-Mapocho, el inkanato
intervino estas instancias finebres con gran despliegue
material, donde la alfareria constituy6 un elemento
fundamental, no solamente como ofrenda, sino también
como parte del comensalismo politico en los rituales
asociados, participando activamente como portadora
de significados, incluyendo el consumo, almacenaje y
preparacion de alimentos (Davila et al. 2018; Pavlovic
etal.2019).
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En este sentido, los contenedores ceramicos de
estilo inkaico tienen la capacidad de intervenir en las
relaciones sociales en las que participan, adquiriendo
un importante rol politicoy simbélico en la interaccion
entre los distintos grupos (Bray 2003, 2004; Cummins
2015). Asi, dichasvasijas expresan los efectos de laaccion
de sus productores/asy/o de quien encarga o demanda
sumanufactura (Gell 1998), y de los vinculos sociales
de las que forman parte (Cummins 2015). En Chile
Central se hadocumentado ampliamente la mixtura de
referentes inkas, locales y al6ctonos —principalmente
diaguita- enla morfologiay decoracién de la ceramica
Inka (Sanhueza 2001; Cantarutti& Mera 2002; Correa
etal. 2007-2008; Cornejo & Saavedra 2018; Davila et
al. 2018; Pavlovicetal. 2019; Fuenzalida 2021; Cortés &
Pavlovic 2022; entre otros), evidenciando que no solo fue
un medio paraimponer la estéticay simbologia imperial,
sino también un posible vehiculo de las comunidades
locales para manifestar tensiones y resignificaciones
frente al nuevo escenario.

Enelestudiodeladistribucién provincial de vasi-
jasinkas, Tamara Bray (2003, 2004) mencionala aysana
como parte del conjunto alfarero que se registra dentro
del Tawantinsuyu, pero no corresponderia alas formas
mas representadas, ubicandola en el cuarto lugar de
recurrencia. En el Maipo-Mapocho, esta pieza es mas
frecuente que otras formas estatales, como la olla en
pedestal, diferenciandose asi de lo que ocurre en el
resto delas provincias en cuanto al kit ceramico inkaico
(Davilaetal. 2018). Sibien contamos con variada docu-
mentacién sobre el uso del aribalo (maka)y plato (chua)
inkas para el consumo de chichay alimentos en eventos
de comensalismo, existe muy poca informacion acerca
de la aysana en los Andes Centrales y Meridionales,
incluyendo Chile Central. Esta situacion, en efecto, ha
invisibilizado el papel que ella cumpli6 en la estrategia
de dominio inka en general. Tal como plantea Bray
(2017: 245), estos objetos actuaron como co-creadores
delaautoridad estatal en las provincias, por ende, sus
caracteristicas son sensibles y varian de acuerdo con
el mecanismo de poder empleado.

Eneste trabajo se buscavisibilizary caracterizar
la aysana presente en el Maipo-Mapocho en términos
morfoldgicos e iconograficos, y contribuir a la discusion
con respecto a su funcién politicay simbélica, como ex-
presionvisualy fisica del arte inkaico, enlas dinamicas
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de interaccion en la frontera sur del Collasuyu. Para
este proposito, se consideran en el estudio todas las
aysanas completas conocidas y recuperadas hasta la
fecha de contextos funerariosyrituales de esta cuenca
hidrografica.

LINEAMIENTOS TEORICOS

Elestilo ceramico responde a decisiones técnicas condi-
cionadas por el contexto sociocultural de sus productores
(Dietler & Herbich 1998), las que se apreciarian tanto
en los atributos decorativos como en las variaciones
formales del objeto (Sacket1990). Los/as alfareros/as,
inmersos/as en un entorno de referentes naturales y
culturales, se apropian de aquellos a los que puedan
otorgarles contenido. El artefacto resultante contiene
unavisualizacion e interpretacion de estos esquemas,
por lo que su estilo seria reactivo, dialogante y sensi-
ble al contexto, construyéndose en relacién con otros
modos de hacer e ideas y, por tanto, con su ambiente
circundante (de Boer 1990). Por esto, es importante
identificar las influencias que entran en didlogo en un
determinado estilo ceramico, especialmente en contex-
tosamplios de comunicacion, como los propiciados con
la expansion inka. Las ideas, conceptos e imagenes, y
conellasreferentes plasmados en diferentes soportes,
circularon a gran escala. Asi, determinados disefnos
y motivos fueron potenciados por el Tawantinsuyu
e incorporados en la ceramica, alcanzando amplios
territorios (Williams 2008). El estudio morfolégico
e iconogréfico de la alfareria permite reconocer estas
alusiones, entendiendo que el/la alfarero/a debe ma-
nejar, conocer y/o tener acceso a los estilos de estos
nuevos contenedores (Davila et al. 2018). Esta distin-
cion analitica entre forma e iconografia no refleja una
diferenciacion en su elaboracion, ya que lo material y
visual de cada objeto estan unificados en su produccion
(Cummins 2015). Desde una perspectiva mas amplia,
toda produccion de arte, entendida como creaciéon de una
imagen mueble o inmueble, es internamente ideolégica,
politica y econémica, tanto en su realizacién como en
su exhibicién y/o uso (Fiore 2014).

En estalégica de expansion del Tawantinsuyu e
intensificacion dela circulacién de bienesy personas, el
bagaje deiconografias potenciales a realizar fue bastante
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amplio (Williams 2008). No obstante, dentro de cada
estilo es posible apreciar un nimero mas restringido
de motivos utilizados. Esto responde a la existencia
de canones estéticos y estandarizaciones visuales
particulares que se requieren para que determinados
iconos sean aceptados o correctamente codificados
por el grupo (Fiore 2020). En el caso inkaico, existe
un conjunto de disefios que reflejan un orden social,
politico, espiritual e incluso genealdgico propio del
Tawantinsuyu el que, a partir de expresiones visuales
principalmente geométricas, le permite insertarse en
los patrones de pensamiento del mundo andino (Bray
2017). A pesar de la amplia diversidad de motivos
disponibles o imitables dentro del &rea de expansién e
influencia inkaica, las condiciones socioculturalesy el
ejercicio del poder por parte del Estadoy de los lideres
locales o regionales, se potenciaron ciertas formas e
iconografias enla ceramicalogrando una mayor frecuen-
ciaydistribucién espacial dentro del territorio imperial
(Cummins 2018). Finalmente, es preciso considerar
que las vasijas pueden actuar como intermediarias de
relaciones sociales, donde algunas adquieren mayor
preponderancia que otras. Tal es el caso de las piezas
entregadas como regalo por los inkas a los curacas
locales, las que operaban como acto fundante y luego
como refuerzo de vinculos, reflejando una manifesta-
ciéntangibleyreplicable delainteraccién socialydela
memoria politica activa (Cummins 2018).

LA AYSANA

Laaysana o botella de cuello estrecho, ha sido comiin-
mente descrita como una vasija de tamano pequeno a
mediano (15 cm de alto), de cuerpo globular a semies-
férico, ligeramente mas ancho en su seccion inferior, y
con un cuello cilindrico que varia entre altoy angosto, o
bajoyancho. Llevaunasa-cintalargaadherida al cuerpo,
generalmente dispuesta en posicién horizontal u hori-
zontal oblicua, y raravez vertical. La mayoria de estos
contenedores presenta decoracién pintada policroma,
reconociendo en ellos principalmente motivos geomé-
tricosy, en menor medida, antropomorfos (Fernandez
1971; Meyers 1975,1998; Matos 1999).

En las clasificaciones de las ceramicas inkas,
estas vasijas han sido denominadas de diversas ma-
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neras segun laformadel cuelloyladisposiciéon del asa
(Pardo1957; Fernandez 1971; Meyers1975,1998; Bray
2003). Enelestudio de esta clase de material en Machu
Picchu, Hiram Bingham (1915: 267-268) incluye a las
aysanas en el grupo de las “jarras” (jugs), subdividién-
dolas por estilos de acuerdo a la ubicacion del asa, la
formadel bordeydel cuello (p.e., jarra13A,13Cy13H),
destacando que no superanlos15 cmdealturay1l,5cm
de ancho maximo. Posteriormente, John Rowe (1944:
48)identificaenla alfareria de Sacsayhuaman una pe-
quefa piezaconunasay cuelloangostoylargo, alaque
llama vasija tipo D. Por su parte, fue Luis Pardo (1957:
567, 569-573) quien, utilizando nombres quechuas
obtenidos de datos etnograficos, primero menciona
la palabra aisana para referirse a este tipo de forma
ceramica, distinguiéndola de las “puchuelas”, por su
asa horizontal u oblicua. Las define como vasijas de
golletes poco elevados y bocas anchas, y las clasifica
en funcién de su decoracion geométrica o fitomorfa.*
Pardo destaca los motivos de crucesy lineas en el asa,
la delimitacién de campos geométricos horizontales o
verticales, y ocasionales representaciones zoomorfas
pintadas o antropomorfas modeladas. Con respecto a
su funcion, el autor las asocia al reparto de chicha en
reuniones, en libaciones y al uso por parte de nifios
debido a su pequefo tamaio.

Mastarde, Jenaro Fernandez (1971: 20) profundiza
en las descripciones de las distintas formas de la alfa-
reria cusquena, considerando también sus acepciones
en lengua quechua. El investigador utiliza la palabra
aysana senalando que corresponde al nombre quechua
paraestasvasijas pequefias, de aproximadamente 13,5
cm de alto, con un cuerpo semiesférico que tiende a
prolongarse hacia arriba. Albert Meyers (1975: 11-12),
asuvez, indicaen sutipologia ceramica que las formas
4y 5 representan a botellas de cuello largo o corto,
respectivamente. Por Gltimo, Catherine Julien (1987:
8-9), en su estudio de las vasijas de Sacsayhuaman y
de otras areas del Cusco, menciona tres formas cera-
micas semejantes (3a-c), cuyas variaciones estarian
dadas por los tipos de cuello (largo y estrecho, corto y
estrecho, largo y ancho).

Lareferencia méas tempranadel concepto aysana se
encuentraen unvocabulario quechua de época colonial
que sefiala que los sinénimos ayganay hapina refierena
tenazas o garfios, y el verbo aycania “llevar por fuerza”
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o “arrastrar” (de Santo Tomdas 1560: 107). Posteriores
menciones del siglo xv1I traducen aygana al espanol
como balanca (balanza), y al verbo ay¢ani afiaden los
significados de “estirar” y “pesar con la balanza” (de
Torres 1586, 1603: 52, 1619: 83; Martinez 1604: 25;
Gonzélez de Holguin 1608: 31). En una edicién revi-
sada del Vocabulario de Diego Gonzalez de Holguin,
de principios del siglo xx, se agrega a la voz aysana
el significado de “un cantaro” (Lobato 1901: 12). Mas
recientemente, en un diccionario de la naciéon quechua
también se traduce aysana como “Balanza de platillos”,
y aysay como “Pesar” o “Llevar colgando en las manos
(pej. Aguaenbalde)” (CENAQ 2015: 22). La Academia
Mayor de la Lengua Quechua (20085: 39) incorpora,
ademas, la traduccion de aysana como “Asa’”.

Otras denominaciones parecidas vinculan el tér-
minoaysanaa contenedores ceramicos para el consumo
de chicha (Muelle 1945; Lehnert 1988). En el distrito
de San Sebastian, Per(, la palabra akha-aisa refiere a
jarritas ventrudas con un asa parael servicio de chicha,
mencionandose que lamedida de unaisa esde unlitroy
que, durante la pre-Colonia, el asa se prolongaba sobre
laaperturade lavasija, permitiendo que no se mojaran
los dedos al introducirla en el contenido del hraki (can-
taro de tamafio mediano, de boca abierta) (Muelle 1945:
150). En general, la palabra aysana puede asociarse a
un contenedor que presenta una medida o balanzaya
una forma ceramica establecida que permite el servicio
“personal” de chicha desde una vasija mas grande. En
ese sentido, es razonable que Fernandez (1971) afirme
que el término quechua da cuenta que el significado
es transportar en la mano, apuntando a la morfologia
del objeto. Su forma se ha vinculado con actividades
domeésticas de servicio y consumo de pequenas canti-
dades deliquido, como chicha o agua (Fernandez1971;
Matos 1999; Bray 2003).

Lanotoria presenciade laaysanaen el kit ceramico
inkaico en la cuenca del Maipo-Mapocho evidencia su
rol preponderante en los rituales publicos funerarios
que involucraron actos de negociacion y redistribucion
estatal (Davila et al. 2018; Pavlovic et al. 2019). Es es-
perable, por tanto, reconocer patrones en sus tamanosy
morfologias sise relaciona con una medida o el servicio
acotado de liquidos.



BMChAP

Vol.30,n°2,2025 Cortes et al.
N
o REGION DE
VALPARAISO

co

Aysanas en sitios funerarios del Maipo-Mapocho

REGION
fou METROPOLITANA o
Q DE SANTIAGO 0“
5
58 N
R
'\o§ o Q 100
o Q¢ ora
® Chacabuco
® Mapocho o
® Maipo
® Costa 0 20 km
| ———

Figural. Mapadel area de estudio de los sitios funerarios con aysanas en sus contextos: a) Quintay; b) Carmen Alto 9; c¢) Peldehue;
d) Pablo Carvajal; e) Casas de Hacienda; f) Las Tinajas de Quilicura; g) Talleres y Cocheras; h) Parcela 24; i) Quilicura 1; j) Puente
Carrascal 1; k) Estacion Quinta Normal; I) Marcoleta; m) La Reina; n) Cementerio El Canelo; o) Sector Chena; p) Nos; q) Los
Jazmines; r) Fundo del Sefior Pacheco. Figure1. Map of the study area indicating funerary sites where aysanas were recorded: a) Quintay;
b) Carmen Alto 9; ¢) Peldehue; d) Pablo Carvajal; e) Casas de Hacienda; f) Las Tinajas de Quilicura; g) Talleres y Cocheras; h) Parcela 24;
i) Quilicura 1; j) Puente Carrascal 1; k) Estacion Quinta Normal; I) Marcoleta; m) La Reina; n) Cementerio El Canelo; 0) Sector Chena;

p) Nos; q) Los Jazmines; ) Fundo del Senor Pacheco.

MUESTRAY METODOLOGIA
DE ANALISIS

Lamuestra de aysanas se selecciond de un universo de
2.6 sitios funerarios de la cuenca del Maipo-Mapocho
atribuibles alos periodos Tardio/Inka (1400-1536 DC)
y Colonial Temprano (1541-ca. 1600 Dc). Un70% de los
yacimientos (N=18) (fig. 1) presentaron estos objetos
entre sus ofrendas, totalizando 49 vasijas completas
y semicompletas, con informacién relevante que
permite adscribirlas a este territorio. El conjunto se
desglosaen 31piezas estudiadas en sus morfologias
eiconografias, 25 de ellas entre los aflos 2014y 2017
y seis durante el ano 2024, y 18 aysanas registradas
en la bibliografia especializada para los analisis de-
corativos (Cantarutti& Mera 2002; Hermosilla et al.
2002-2005; Reyes & Contreras 2017; Fuentes 2018;
Cornejo 2020). La informacion contextual, morfolégica
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eiconografica de lamuestrano es homogénea debido
alas diferentes condicionesy épocas de los hallazgos,
las metodologias de recuperacién empleadasy porque
de algunas piezas solamente se cuenta con registros
visuales o datos muy generales de sus procedencias
(tabla1).

Sibien los sitios funerarios se han asociado tra-
dicionalmente al periodo Tardio/Inka —principalmente
debido a su materialidad ceramica-, algunos de sus
contextos de caracteristicas prehispanicas han sido
adscritos al periodo Colonial Temprano o de contacto
hispano-indigena, considerando la presencia de ele-
mentos europeosy fechados radiocarbénicos (Cornejo
2020; Cortés & Pavlovic 2022; Cortés etal. 2024). Como
herramienta analitica se utilizé la ubicacién de los yaci-
mientos en cuatro sectores geograficos definidos para
la cuenca del Maipo-Mapocho (Pavlovic et al. 2019):
Chacabuco, Mapocho, Maipoy Costa (fig. 1).
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SECTPR S|T|q ADSCRIPCION N= N= % REFERENCIA
GEOGRAFICO ARQUEOLOGICO TEMPORAL AYSANAS | VASIJAS | AYSANAS
Carmen Alto 9* PT 1 1 100,00 Reyes & Contreras 2017
Casas de Hacienda* PT 1 30 3,33 Fuentes 2018
Fuentes 2018; Hermosilla et al.
Peldehue* PT 2 14 14,29 SRAE
CHACABUCO Pablo Carvajal™ PT/PCT 4 43 9,30 Davila et al. 2018
Chacabuco* PT - 6 - Davila et al. 2018
El Almendral*™* PT = 4 = Davila et al. 2018
Familia Alvarez** PT - 7 = Davilaetal. 2018
Los Banos 133** PT - 7 = Davila et al. 2018
Subtotal 8 112 7,14
Estacion Quinta Normal* PT 1 22 4,54 Cantarutti & Mera 2002
La Reina™ PT 2 58 3,44 Davilaetal. 2018
Marcoleta™ PT/PCT (;7) 1 13 7,69 Davilaetal. 2018
Parcela 24** PT 1 7 14,28 Davila et al. 2018
Puente Carrascal 1* PT 2 12 16,66 Fuentes 2018
Quilicura 1** PT 1 58 1,72 Davilaetal. 2018
MAPOCHO Talleres y Cocheras™ pPT/PCT 2 9 22,22 Davilaetal. 2018
Las Tinajas de Quilicura™** T 8 99 8,08 D‘gtﬂz:"zé?;&
Lenka Franulic™* PT = 8 = Davilaetal. 2018
E““i‘?\;‘\a?uuci;‘:;'j°rma' b1 - 18 - Davila et al. 2018
La Reina Cantera™ PT - 3 - Davila et al. 2018
Mall Plaza Los Dominicos™ PT = 1 = Davilaetal. 2018
Subtotal 18 308 5,84
Cementerio El Canelo* PT/PCT 8 69 11,59 Cornejo 2020
Museo Histérico Nacional
Fundo del Senor Pacheco* PT 1 1 100 (N° 3-2141)
MAIPO Los Jazmines™ PT/PCT 2 20 10,00 Davilaetal. 2018
Nos™ PT 4 130 3,07 Davila et al. 2018
San Agustin de Tango™ PT 7 49 2,04 Davila et al. 2018
Subtotal 22 269 8,18
COSTA Quintay** PT 1 12 8,33 Davila et al. 2017
Tt 49 701 6,99

Tablal. Frecuencia de aysanasy otros tipos de vasija segtin sector geograficoy sitio de procedencia. (PT) periodo Tardio (1400-1536 DC);
(pcT) periodo Colonial Temprano (1541-ca. 1600 Dc); (*) revisadas en bibliografia y (**) analizadas directamente (FONDECYT N°
1140803). Table1. Frequency of aysanas and other vessels types by geographic sector and site of origin. (PT) Late Period (AD 1400-1536);
(pcT) Early Colonial Period (AD 1541-c. 1600); (*) reviewed in bibliography and (**) analyzed directly (FONDECYT N°1140803).

El analisis morfolégico se realiz6 a partir de la nes se describieron siguiendo las propuestas de Anna
informacion recopilada de las 31 aysanas estudiadas Shepard (1976) y se consignaron las medidas de vo-
sistematicamente. La forma general y de sus seccio- lumen, peso, espesor, diametro y longitud total. Para
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discutir las tipologias formales existentes (Bingham
1915; Fernandez 1971; Meyers 1975; Bray 2003), se
utilizé unindice de relacion de las medidas del diame-
tro de la unién cuello-cuerpo y de la altura del cuello
de las vasijas.

Parael estudio iconografico se utilizé el conjunto
completo de aysanas (N=49) de la cuenca del Maipo-
Mapocho, tanto las revisadas por nosotros como las
identificadasenlabibliografia. Se registrdlaaplicacién
de colory sudisposicion en las piezas, asi como las to-
nalidades y combinaciones cromaticas utilizadas. De
estamanera, se reconocieron los elementos o unidades
minimas y los motivos decorativos que configuran,
siguiendo las denominaciones propuestas para las
ceramicas de estilos Inka (Fernandez 1971; Gonzalez
2013), Diaguita (Gonzalez 2013), La Paya (Calderari
1991) y Copiap6 (Garrido 2007). Por Gltimo, se utiliza-
ron los conceptos del anélisis de simetria de Dorothy
Washburn (1977) que considera movimientos de rota-
cioén, traslacion, reflexion (especular y desplazada) de
las unidades minimas del disefo, pudiéndose registrar
lacombinacién de dichos movimientos para configurar
los motivos y disefos.

RESULTADOS DEL ANALISIS
Morfologia de la aysana

En términos generales, la forma de aysana que se re-
gistra en la cuenca del Maipo-Mapocho corresponde
a una vasija restricta y simétrica con cuello y gollete,
de tamano pequefio (< 20 cm de alto promedio), ob-
servandose variedad en cuanto a su perfil complejo o
inflectado. Respecto de su tratamiento de superficie,
predomina el uso exclusivo de pulido en la cara exterior
y principalmente alisado por la interior, aunque hay
algunos casos de escobillado (N=8; 25,8%). En cuanto
asudiametro maximo, este se encuentra mas cercano
ala base, coincidiendo a veces con el punto de quiebre
entre el cuerpo y la base, cuestiéon que en ocasiones le
genera a la vasija un aspecto achatado (fig. 2).
Alexaminar las secciones de lavasija, se evidencia
una importante variabilidad en la forma especifica de
sus partes (tabla 2). Son comunes los cuellos levemente
hiperboloides, los bordes evertidos con labio redondeado
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10 cm

Figura 2. Variabilidad morfométrica de las aysanas del Maipo-
Mapocho: a-e) formas mas comunes; f) de doble cuerpo;
g) de cuerpo fitomorfo (ay b, Las Tinajas de Quilicura, MNHN
2014.1.1038 y MNHN 2014.1.1003, respectivamente, Museo
Nacional de Historia Natural, Santiago, Chile; ¢, Marcoleta,
MNHN Ch.C.28.1, Museo Nacional de Historia Natural, Santiago,
Chile; d, Talleres y Cocheras, vasija 2, proyecto FONDECYT
N°1140803; ey f, San Agustin de Tango, N° 10515y N° 10401,
respectivamente, Museo de Colchagua, Santa Cruz, Chile; g,
Pablo Carvajal, N° LM.I1.299, Museo Arqueoldgico Valle de
Chicauma, Lampa, Chile) (todas las fotografias e ilustraciones
sondelosautores, excepto cuando se indica). Figure 2. Morpho-
metric variability of aysanas from the Maipo-Mapocho Basin: a-e)
most common forms; f) double-bodied; g) phytomorphic-bodied.
(aandb, Las Tinajas de Quilicura, MNHN 2014.1.1038 and MNHN
2014.1.1003, respectively, Museo Nacional de Historia Natural,
Santiago, Chile; ¢, Marcoleta, MNHN Ch.C.28.1, Museo Nacional
de Historia Natural, Santiago, Chile; d, Talleresy Cocheras, vessel
2, FONDECYT N°1140803 project; e and f, San Agustin de Tango,
N°10515 and N°10401, respectively, Museo de Colchagua, Santa
Cruz, Chile; g, Pablo Carvajal, N° LM.II.299, Museo Arqueoldgico
Valle de Chicauma, Lampa, Chile) (all photos and illustrations by
the authors, unless otherwise indicated).
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SECCION DE LA AYSANA MORFOLOGIA N= %
Plano 12 38,71
Labio Redondeado 14 45,16
Ausente 16,13
Evertido 21 67,74
Levemente evertido 3 9,68
Borde
Recto 5 16,13
Ausente 2 6,45
Cilindrico 1 3,23
Cuello Hiperboloide 28 90,32
Ausente 2 6,45
Ovoide 8 25,81
o Subelipsoidal 9 29,03
uerpo
Subesférico 12 38,71
Fitomorfo 2 6,45
Concava 1 3,23
Convexa 9 29,03
Convexa-concava 2 6,45
Base Pl 2 lads Tabla 2. Morfologias de las
Plana con centro concavo 2 6,45 .
secciones de las 31 aysanas
Plana-concava 1 3,23 . .
analizadasy sus frecuencias
Plana-convexa 10 32,26 .
absolutas y relativas. Table 2.
Ausente 1 3,23 Morphologies of th "
7]
Horizontal 3 9,68 th 33 oglesoytne S;C lzns
Asa Horizontal-oblicua 14 45,16 Ofii eh K ay;anlas anajsel .
Vertical 14 45,16 and t. ezr.a solute and relative
frequencies.

y planoy los cuerpos de formas variables, entre ellos,
subesférico, subelipsoidal y ovoide (fig. 2a-g). Destacan
en el conjunto dos vasijas gemelas de cuerpo globular
fitomorfo (fig. 2g), ambas recuperadas de la misma
tumba del sitio Pablo Carvajal. Se encuentran mayores
diferenciasen los tipos de base, predominando las plano-
convexas, convexas o planas. Entre estas tltimas, hay
dos piezas del sitio Las Tinajas de Quilicura que tienen la
base plana con una concavidad o hendiduraen el centro
o “falso torno” (fig. 2a), rasgo frecuente en la alfareria
del norte semiarido (Becker et al. 1994). Finalmente,
la mayoria de las piezas poseen una sola asa-cinta de
emplazamiento horizontal oblicuo (fig. 2¢c-e) o vertical
(fig. 2ayb); existen dos casos en que esta es horizontal,
uno corresponde al asa-puente del Gnico ejemplar de
doble cuerpo de la muestra (fig. 2f), y el otro al de las
aysanas gemelas de cuerpo fitomorfo (fig. 2g).
Lasvasijas son de pequefio tamafo, de promedio
12 cm de altura y ancho méaximo. La extension del
cuello varia entre 1,3 cm (corto) y 5,4 cm (largo), con
una media de 3,4 cm. El diametro de la base del cuello
flucttia entre 3,3 cm (estrecho) y 8,8 cm (amplio), de
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5,7 cm promedio (fig. 3). No se observé agrupamiento
que los diferencie por altura o diametro de la base del
cuello. Sucapacidad volumétrica refuerzalaideade que
son contenedores pequeifios, registrandose valores en
el cuerpo que oscilan entre 150 ml y 1800 ml, con una
mediade 688 ml. Al considerar la capacidad de lavasija
completa (incluyendo el cuello), los valores son similares,
entre 225 mly 1850 mly promedio de 699 ml (fig. 3).

Iconografia de la aysana

A nivel decorativo, estas vasijas presentan una eje-
cucion de motivos mediante aplicacién de color. Solo
un ejemplar estd completamente engobado de rojoy no
tiene disefos. En este sentido, predomina la policromia
(N'=41) por sobre la bicromia (N=4) o monocromia de
engobe rojo.? Los colores utilizados corresponden a
negro, rojo y blanco, y en diferentes combinaciones,
siendo el mas tipico negro y rojo sobre fondo blanco. El
rojo seincorporacominmente en el disefo, a diferencia
deloqueseapreciaenlaceramica de estilo Cusco-Inka
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Figura 4. Esquema de las modalidades de disefio (MD) en el cuerpo de las aysanas. La perspectiva frontal en la que se exponen en

la figura es la mas comn de cada modalidad: a) MD-A; b) MD-B; ¢) MD-C; d) MD-D; e) MD-E. Figure 4. Diagram of design modali-
ties (DM) on the bodies of the aysanas. The frontal view shown in the figure is the most common for each modality: a) bM-A; b) DM-B; ¢)

DM-C;d) DM-D;e) DM-E.

que describe Julien (1987) para los Andes Centrales,
donde esta tonalidad es poco frecuente.

En el conjunto se reconocen tendencias relacio-
nadas con la aplicacion de colores en determinadas
secciones de la aysana. La mayoria de las piezas estan
engobadas de blanco (N=43), a excepcion de la base.?
Sobre esta superficie blanca se pinta la iconografia en
el cuerpoy el asa, predominantemente en negro y rojo
que potencian la visibilidad de los motivos. Ademas,
tanto el bordey/o el labio del gollete como el limite entre

98

el cuerpo y la base llevan una linea perimetral negra
que enmarca o delimita estas partes delavasija. Esen
el cuerpo donde se aprecia un abanico mas amplio de
motivos, identificandose principalmente cinco moda-
lidades de disefios (MD) que configuran laiconografia,
independientemente del tamano del objeto y/o de las
formas especificas de sus secciones (fig. 4).

El caso mD-A (fig. 4a) es el mas comtn en la
muestra. Comprende una banda horizontal ubicada en
la mitad superior del cuerpo con motivos geométricos
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Figura 5. Disefios y motivos de MD-A: a-c) variedades de banda superior; d-g) variedades de banda superior con elemento inferior
fitomorfo. Figure 5. Designs and motifs of DB-A: a-c) upper-band variants; d-g) upper-band variants with a lower phytomorphic element.
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Figura 6. Disefios y motivos de MD-B: a) dentadosyvolutas; b) campos decorativos. Figure 6. Designs and motifs of DM-B: a) dentate

and volutes; b) decorative fields.

de estilo inkaico, tales como rombos en hilera, escalo-
nados y dentados (fig. 5a, by d) y grecas de referente
diaguita (fig. 5¢). Pocos ejemplares poseen inicamente
la banda superior (fig. 5a-c), ya que en la mayoria esta
lleva en su borde inferior elementos de tipo fitomorfo
de origen inka (fig. 5d-g). El disefio superior juega con
la simetria y la oposicion de sus motivos por medio de
reflexion especular, incorporando la combinacion del
color negro y rojo en su composicion (fig. 5).
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En MD-B (fig. 4b) las bandas verticales enmarcan
aotras horizontales. Las primeras presentan principal-
mente motivos inkaicos de aspas (Fernandez 1971) o
clepsidras (Gonzalez 2013), y en algunos casos, zigzags
miultiples uopuestos que generan rombos en hilera. En
las bandas horizontales se distinguen elementos inkas,
como dentados, volutas y/o el campo completamente
decorado (fig. 6ayb).
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Figura 7. Campos cuadrangulares en los disefios de MD-C:
a) reticulados; b) cuatripartitos. Figure 7. Quadrangular fields
in DM-C designs: a) reticulates; b) quadripartites.

Enlavariedad MD-C (fig. 4c) el campo decorativo
se divide en dos bandas horizontales compuestas por
motivos cuadrados o trapezoidales y reticulados obli-
cuos en su interior. La oposicion de colores ocurre en
las lineas que demarcan a estos altimos (fig. 7a). Un
ejemplar presentadivision cuatripartita en sus campos
cuadrangulares, generando triangulos opuestos por el
vértice a partir del principio de reflexién especular del
elemento minimo (triangulo escalonado) (fig. 7b). En
la banda superior también se da este tipo de reflexion
en un motivo de ave esquematica de cuerpo triangular
de estilo La Paya (Calderari 1991), donde se incluye la
idea de oposicién cromatica de rojo y negro.

En mD-D (fig. 4d) las bandas verticales cubren la
totalidad del cuerpo de lavasija. En su interior lleva el
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Figura 8. Diseflos y motivos en: a) MD-D; b) MD-E. Figure 8.
Designs and motifs in: @) bM-D; b) DM-E.

motivo inkaico de clepsidras (Gonzélez 2013), separado
entre si por lineas paralelas. La oposicién cromatica
negro y rojo se da a nivel de la unidad minima que
compone el disefo y/o en las lineas verticales que lo
separan (fig. 8a).

Por Gltimo, MD-E comprende bandas verticales con
campos que se encuentran divididos geométricamente
formando trapezoides y triangulos, y enmarcadas en
la vertical por listas lisas o con puntos en hilera en su
interior (fig. 8b).

En los disefios del asa predominan el motivo
geomeétrico y la policromia negro y rojo sobre blanco.
Estos comprenden segmentos de lineas paralelas y
opuestas (fig. 9a), clepsidras (fig. 9b y c) o rombos en
hileras (fig. 9d). La figura mas comun es la clepsidra,
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Figura 9. Disefiosy

motivos en el asade
las aysanas: a) lineas

paralelas en sentido
opuesto; b) clepsidras

sin pintura interior; c)

variantes en las clep-

sidras; d) rombos en
hilerasy clepsidras; e)

lineas paralelas en fajas

horizontales y vertica-

les. Figure 9. Designs
and motifs on the han-
dles of the aysanas: a)

parallel lines in opposing

directions; b) unpainted
clepsydras-shaped;
¢) clepsydras-shaped

variants; d) rhombuses
and clepsydras-shaped
arranged in rows; e) par-

allel lines in horizontal

and vertical bands.

dispuestaalolargodel asayenmarcada en unabanda
utilizando la oposicion y simetria de colores negro y
rojo. Elmotivo de lineas paralelas en fajas horizontales
yverticales (fig. 9e) y una linea recta a lo largo del asa
solo se aparece en el sitio Las Tinajas de Quilicura.

Distribucién de las aysanas
en el Maipo-Mapocho

Apesardeloacotadodelamuestra, es posible distinguir
algunas tendencias que pueden ser evaluadas a futuro.
Seobservaunadistribucién similar de las aysanas entre
los distintos sectores de la cuenca del Maipo-Mapocho,
con cierta heterogeneidad interna donde hay sitios que
no las poseen y otros que concentran mayor frecuen-
cia relativa, tal como en Peldehue y Pablo Carvajal
(Chacabuco), Talleresy Cocheras (Mapocho), asicomo
en Cementerio El Caneloy Los Jazmines (Maipo).

En cuanto a la distribucién de las modalidades
de disefio identificadas, esta también es diversa en la
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cuenca (fig. 10). La MD-A es la mas frecuente (N=286),
encontrandose en Mapocho, Chacabuco y Maipo,
predominando en este Gltimo sector, donde las otras
MD son mas escasas. En el caso de MD-B, esta solo se
presenta en Mapocho (N=8), todas asociadas al sitio
Las Tinajas de Quilicura. Por su parte, MD-C, aunque
es menos usual, seregistra en piezas de Maipo, Mapo-
choy Chacabuco, mientras que MD-D solo se reconoce
en proporciones bajas en Mapocho y Maipo. Ademas,
Mapocho concentra la mayor heterogeneidad en las
modalidades de disefio, en cambio, en Maipo estas son
mucho mas homogéneas.

También hay disefios que no se agrupan en
patronesy que hemos definido como MmD-Otras. Solo
se cuenta con dos casos: uno corresponde a motivos
de triangulos con volutas al interior de dos bandas
horizontales en la Gnica vasija bicroma negro sobre
rojo del conjunto proveniente del sector Costa (fig.
11a);y el otro, en un ejemplar de Mapocho, con cuerpo
y cuello dividido en bandas horizontales que exhibe
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Figura10. Frecuencia de
las MD en los cuerpos de
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las aysanas, segiin secto-
res de procedencia: MD-A,

14

enamarillo; MD-B, en
celeste; MD-C, en naranja;

12

MD-D, enverde; MD-E,

10

en purpura; MD-Otras, en
gris; engobe rojo, en rojo;

no identificado, en blanco.
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Figure10. Frequency of
DM on aysana bodies by

sectors of provenance. DM-
A, inyellow colour; DM-B,

in light blue colour; bM-C,

1 in orange colour; DM-D,
in green colour; DM-E, in

CHACABUCO MAPOCHO

SECTOR GEOGRAFICO

MAIPO
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Figura11. Disefosy motivos poco recurrentes de MD-Otras: a) triangulo con volutas; b) “patrén cadenas” (Gonzalez 2013). Figure 11.
Less recurrent designs and motifs of DM-Other: a) triangle with volutes; b) “chain pattern” (Gonzdlez 2013).

una variante del motivo “patrén cadenas” (Gonzalez
2.013) de referente diaguita (fig. 11b).

DISCUSION

A partir del trabajo realizado podemos examinar la
aysana desde tres perspectivas vinculadas entre si:
forma, iconografia y funcién. Respecto de la primera,
se confirma su pequefio tamafo en relacién con el
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resto de las piezas del kit ceramico inkaico. Se observa
cierta variabilidad en la morfologia especifica de cada
seccién de lavasija: cuerpo, base, borde, altoy ancho del
cuelloylaposicién del asa. Por tanto, se aprecia menor
regularidad en comparacioén conlo que seregistraenla
ceramica cusqueia (Pardo1957; Fernandez1971; Meyers
1975,1998). Sin embargo, el tamafo, la relacién entre
sus partes, la existencia de solo un asa, la elecciéon de
ciertos motivosy la configuracién del disefio permiten
asociar estos objetos ceramicos a la tipologia aysana.
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Laiconografia se caracteriza por el uso de la poli-
cromia negroy rojo sobre blanco, con sucampo principal
pintado previamente de blancoy enmarcado con lineas
negras. Esta delimitacion refuerza un quiebre visual
entre el cuerpo y la base de la pieza, entrelazando asi
lo formal con lo decorativo, aunque no siempre esta
presente. De este modo, se distingue la intencién de
delimitar y resaltar el telon de fondo sobre el cual se
plasmarén los disefos.

Laseleccion de determinados motivos (clepsidras,
escalerados, triangulos, volutas, rombosy fitomorfos) y
larepeticion enladisposicion de los campos decorativos
(MD-A, MD-B, MD-C y MD-D), sugieren un manejo de
codigos compartidos por parte de los alfareros enrelacién
al uso de estavasija como soporte iconografico, donde en
ocasiones primala combinacién de colores, motivosyla
estructuracion del disefio por sobre la uniformidad en la
morfologia de la aysana. En este sentido, la configura-
cién MD-A esla que mas se comparte, tanto en distintos
sitios como sectores de la cuenca del Maipo-Mapocho.

En el caso de MD-B, si bien los ocho ejemplares
identificados pertenecen al sitio Las Tinajas de Quilicura
(Mapocho), un patrén similar de disefio se aprecia en
aribalos de los cementerios Nos y La Reina (Castillo
2025), sugiriendo que estos codigos visuales inter-
vienen igualmente en otros tipos de vasijas de estilo
inkaico como soporte y abarcando distintos sectores de
lacuenca. Asimismo, la configuracion MD-E, registrada
en las dos aysanas gemelas procedentes de una tnica
tumba en Pablo Carvajal, también exhibe una delimi-
tacion del campo decorativo. No obstante, los motivos
representados en estas piezas no han sido identificados
enlaalfareria de otras areas o sitios, lo que dificulta su
inclusion en estos codigos compartidos.

Laaplicacién de iconografia enlas aysanas aprove-
chalas potencialidades que ofrece la técnica de pintado
ocupando diferentes colores para destacar ciertos disefnos
por sobre otros, o por el fondo blanco, especialmente
los motivos en negro y rojo. Estas combinaciones
cromaticas en las composiciones refuerzan la idea de
oposicion complementaria tan caracteristicadel mundo
andino (Cummins 2018). Por ejemplo, el uso de color
endeterminadas unidades minimas (como en rombos o
triangulos) dentro de un mismo esquema, puede gene-
rar dos motivos diferentes: 1) bandas de clepsidras o 2)
rombos en hilera, ambos caracteristicos del repertorio
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inkaico (Gonzalez 2013). La diferenciavisual depende de
qué unidad minima se destaque (o pinte) sobre el fondo
blanco (fig. 9d). Tanto la composicién general como
particular del disefojuegan con la oposicion cromatica,
permitiendo resaltar motivosy elementos opuestos en
dos niveles: 1) en la relacion entre los elementos que
los integran, donde la reflexién especular refuerza la
oposicion, tal como en los triangulos opuestos por el
vértice en negro y rojo que forman clepsidras; 2) en la
composicion completa de la iconografia, por ejemplo,
el borde/labio con banda negra en contraste con el rojo
de la superficie de la vasija.

Asi, la composicion del disefio de las aysanas
comprende un cuerpovisual complejo basado en formas
geométricas abstractas, ordenadasy sistematicas, con
énfasisenlaconfiguracion de las partes enrelacion con
el todo. Laimportancia no radica en la unidad minima
que integra el motivo (triangulo negro o rojo), nien este
en simismo (clepsidras), sino enlaoposicién constante
de sus partes constitutivasy colores. Esto puede relacio-
narse con el concepto andino de yanantin, que refiere a
lainterdependencia de dos cosas simétricas cuyo prop6-
sito se alcanza en su oposicién complementaria (Platt
1978; Cummins 2015:180, 186-188). Dicho principio se
expresaria visualmente en el disefo de estas vasijas a
través de larepresentacion de pares, donde elementos
menores configuran unaestructura general. Enelarreglo
estético de suiconografia se plasman reiterativamente
conceptos de la cosmovision andina, al mismo tiempo
que se insertaen unlenguaje visual compartido que es
posible apreciartambién en la alfareria de otras regiones
del Collasuyo (Gonzalez 1998).

Estelenguajevisual se encuentraexpresado enlas
modalidades de diseno envarios grados de recurrencia,
distribucién y con mas o menos regularidad dentro de
la cuenca del Maipo-Mapocho. En este sentido, MD-A
esla que presenta mayor uniformidad en la estructura
deldisenoyenlaseleccion de motivos, ylade masalta
frecuencia y representacion a través de los distintos
sectoresy sitios. Otro rasgo singularenlaaysanaesla
existencia del motivo clepsidra en el disefio del asa, el
cual es el mas ubicuo en toda la cuencay se encuentra
en casitodaslas modalidadesidentificadas. A pesarde
lavariabilidad formal de las secciones de la vasija, las
regularidades en suiconografiala configuran como un
tipo de pieza ceramica de facil identificacion, asociadaa
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unordenyunaautorrepresentacion inkaica* (Cummins
2.015). De este modo, el Tawantinsuyu crea un lenguaje
visual que lo distingue como un todo unificadoy ordenado.

En este contexto, la alfareria inkaica -y en parti-
cular la aysana- materializaria lazos de pertenenciay
diferenciacién, tornandose en un objeto recordatorio
participe delasrelaciones establecidasyaceptadas entre
las poblacioneslocalesyelInka. El objeto trasciende su
funcién netamente utilitaria, operando como “ayuda-
memoria” delosvinculos de reciprocidad establecidos,
reactivando su caracter reminiscente en cada evento
social en el que participe (Cummins 2015: 182-183).

Lamuestraanalizada es exhaustiva en términos
de las aysanas registradas en el area de estudio. No
obstante, surepresentatividad es limitada con respecto
asu frecuencia, puesto que gran parte de ella proviene
de investigaciones poco sistematicas. Esto dificultala
realizacion de analisis estadisticos de alcance signifi-
cativo. Pese a ello y con la informacién disponible, es
posible observar que la proporciéon de aysanas dentro
del conjunto total de vasijas identificadas es similaren
todos los sectores de la cuenca (entre 5,84%y 8,33%).
En cambio, a escala de sitio, se aprecian variaciones
importantes tanto en sus frecuencias absolutas como
relativas (tabla1).

Estavariabilidad es mas evidente en el Mapocho,
donde la proporcion de aysanas por sitio es particular-
mente heterogénea, lo que puede deberse a la mayor
cantidad de contextos mortuorios reconocidos en este
sector. En otro aspecto, la presencia o ausencia de
estasvasijas parece no guardar directa relaciéon con la
cantidad de piezas ofrendadas por sitio, registrandose
estas tanto en contextos con pocas ofrendas ceramicas
(Carmen Alto, Fundo del Senor Pacheco, Parcela 24
y Talleres y Cocheras) como en aquellos en que son
abundantes (Las Tinajas de Quilicura, Nos, La Reina
y Pablo Carvajal).

La distribucioén de las distintas MD da cuenta
asimismo de diferencias entre los sectores Maipo
y Mapocho. Se observa mayor heterogeneidad en el
Mapocho (fig. 10), a pesar de ser el area con la menor
representacion de aysanas respecto del total de vasijas
completas documentadas (5,84%) (tablal). Enestudios
sobre conjuntos completos de ofrendas ceramicas del
periodo Tardio/Inka se advierte también heterogeneidad
entreambos sectores (Davilaetal. 2018). Mas alladelas
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particularidades que se han planteado para el Mapocho
entérminos de suimportancia politica en este periodo
(Stehberg & Sotomayor 2012; Cornejo & Saavedra 2018),
estas distinciones podrian relacionarse, por un lado,
con el rol que cumplen las practicas y ritos mortuorios
en el area, y por otro, con el hecho de que en el Maipo
es donde se encuentran los espacios sacralizados en
cerros que potencian las instancias de negociacién
politicay congregacion social entre el Inka y las pobla-
cioneslocales (Pavlovicetal. 2019). En este sentido, es
interesante notar que la mayor homogeneidad visual
de las aysanas ocurre en los contextos mortuorios del
Maipo, en el que predomina MD-A (fig. 10).

Los sitios con mayor representaciéon de aysanas
por cada sector son: Peldehue (N=2;14,29%) y Pablo
Carvajal (N=4;9,3%) en Chacabuco; Talleresy Coche-
ras (N=2; 22,2%) en Mapocho; Cementerio El Canelo
(N=8;11,59%) y Los Jazmines (N=2; 10%), ambos en
el Maipo (tabla1). Salvo Peldehue, todos corresponden
acontextos funerarios con evidenciasy fechados delos
periodos Tardio/Inka y Colonial Temprano (Cornejo
2020; Latorre & de Rosa 2021; Cortés & Pavlovic 2022;
Cortésetal. 2024). Sehanidentificado seis piezas que,
por dataciones absolutas y/o presencia de elementos
hispanos en sus contextos mortuorios, se adscriben a
momentos de contacto hispano-indigena, lo que indica
la continuidad de esta forma ceramica en esa época.
En general, sus formas e iconografias no varian con
respecto al periodo Tardio/Inka, con excepcién de las
aysanas gemelas de cuerpo fitomorfo (probablemente
calabaza) provenientes de una misma tumba del sitio
Pablo Carvajal, las Ginicas con decoracién MD-E (figs.
28y 8b). Estamodificacién podria responder a cambios
durante la Colonia Temprana o a la variabilidad en la
forma del cuerpo ya visible durante el periodo Tardio/
Inka en la cuenca del Maipo-Mapocho. Asimismo, en
la coleccion de ceramicas de Cementerio El Canelo se
registra unaaysana con bocatipo gollete o con “reborde
exterior” (Cornejo 2020: figs. 4y 59), unrasgo que puede
asociarse a transformaciones morfolégicas producto del
contacto hispano-indigena. Este tipo de modificacion,
posiblemente imitativo del gollete de las botijas espa-
folas, se haobservado también en otros contenedores
de estilos Inkay local (Cortés et al. 2024).

Entérminos funcionales, laaysanano puede con-
tener grandes cantidades de liquido dada su reducida
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capacidad volumétrica, porlo que surol en los eventos
funerarios publicos debid estarasociado al servicio. Su
pequenotamanoy el asadispuestaen el cuerpo permiten
un facil agarre, trasladoy manipulacion, lo que refuerza
laideade suusocomo “medida’”, “porcionador” o “servi-
cio” desde unavasija mayor (Bray 2003), cuestion que,
porlodemas, es coherente con la polisemia quechua del
término. Esta hipétesis debiera corroborarse a futuro
con analisis de residuos en estas piezas ceramicas.

De esta manera, la importancia de la aysana
radicaria en dos dimensiones interconectadas: 1) en
lo funcional, como contenedor “reducido” de liquidos,
principalmente de chicha, diferenciandose del repertorio
ceramicolocal conocido en momentos previos; 2) en su
rol simbdlico dentro del discurso inkaico, tanto a nivel
morfolégico como iconografico, actuando como objeto
reminiscente en los distintos ritos.

La seleccion de motivos y patrones decorativos
dentro del lenguaje visual de estos objetos en las pro-
vincias inkaicas pudo constituirse en una plataforma
material propicia parala activacién del discurso imperial
en la negociacion con comunidades locales. Bajo esta
loégica, seria relevante analizar si estas recurrencias
se aprecian en otras vasijas del kit ceramico estatal, o
en las aysanas registradas en el resto de las del Colla-
suyu, mas todavia considerando que el Tawantinsuyu
potencid determinados disefnos formales e iconografias
en amplios territorios (Williams 2008).

A pesar de lo limitado de la muestra, es posible
notar que las aysanas del Maipo-Mapocho eviden-
cian algunas diferencias formales entre si, pero con
regularidades a nivel de disefo, particularmente en la
configuracion de la simetriay enlas unidades minimas
y motivos decorativos generados. Esto fortalece su pa-
pel politicoy simbélico como intermediarias tangibles
en las relaciones sociales vinculadas al consumo de la
chicha, indispensable enlosritos andinos propiciados
por el Tawantinsuyu, que son la base de su sustentoy
delaintegracion dela poblacion local (Dillehay 2003).

Por tltimo, méas alla de la caracterizacién morfol6-
gica eiconografica de estas piezas, es necesario profun-
dizar enla produccion de este tipo de arte mobiliar. Ello
implica explorar diversas dimensiones del problema,
como su cadenaoperativa, desde el acceso ala materia
prima hasta la identificacién de sus creadores/asy
usuarios/as, asi como el grado de especializaciéon en
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la produccion e, incluso, aquellos relacionados con los
significados ligados a su fabricacién y uso. De hecho,
la seleccion recurrente de ciertos motivos decorativos
dentro de unamplio espectro de posibilidades disponi-
bles en el periodo Tardio/Inka, abre la discusién sobre
otros aspectos de su elaboracién. Sibien en la cuenca
del Maipo-Mapocho no se han identificado evidencias
de centros alfareros que indiquen un mayor dominio
inkaico y/o especializacion productiva, algunos estu-
dios tecnolégicos recientes en la cuenca vecina del rio
Aconcagua han propuesto cierto control en las etapas
finales de la produccion ceramica, especialmente en
la decoracion (Martinez-Carrasco et al. 2024). Esto
concuerda con el predominio de motivos y patrones
particulares en la composicion del disefio de las aysanas
ycon ladiferencia entre decoraciones mas homogéneas
y formas alfareras de mayor heterogeneidad.

CONCLUSIONES

El analisis morfolégico e iconografico de las aysanas
de la cuenca del Maipo-Mapocho reconocidas hasta
ahora, junto con datos etnohistéricos y etnograficos
del area andina, ofrecen elementos importantes para
pensar su funcién practicay politico/simbdlica dentro
del kit ceramico estatal en la frontera sur del Collasuyu.

Como resultado principal, se puede afirmar que la
disposicién delos disefiosiconograficos —descritos en este
estudio como MD-A, MD-B, MD-C, MD-Dy posiblemente
MD-E—, asicomo la oposicién constante de elementos,
motivos y colores, responderian a un lenguaje visual
compartido propio de la cosmovisién andina ligado al
concepto de yanantin, reconocido en diversos soportes
materiales a lo largo del Tawantinsuyu.

En particular, MD-A destaca por su mayor fre-
cuenciay porlaregularidad enla estructura del disefo
y en la seleccién de motivos. Estas caracteristicas
permiten identificar a esta modalidad de disefio como
parte del discurso inkaico que pudo funcionar como
“ayuda-memoria” dentro de las negociaciones entre el
Estadoy las comunidades locales. Aunque en menor
medida, algo similar se aprecia en MD-B, ya que este
no solo se encuentra en las aysanas de Las Tinajas de
Quilicura, sino también en aribalos de la cuenca del
Maipo-Mapocho. Esto apuntaria a la idea de cédigos
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visuales compartidos y emblematicos circulando du-
rante este periodo.

Las modalidades de disefo de baja representa-
cion y otros motivos que no se agrupan en patrones
podrian corresponder a variedades menos difundidas
en los distintos sectores de la cuenca (p.e., MD-C), 0 a
manifestaciones locales particulares que figuran solo
en algunas areas geograficas o sitios (p.e., MD-B, MD-
D, MD-E y MD-Otras). Cabe destacar la existencia de
aysanas en contextos funerarios del periodo Colonial
Temprano que, si bien no presentan grandes cambios,
podrian evidenciar pequenas modificaciones a nivel
de disefio o en la preferencia por una uotra modalidad
decorativa. Un ejemplo de esto es MD-E, identificada
Gnicamente en un contexto de esa época. Las nuevas
dindmicas provocadas por la instalacion hispana en
el valle central, asi como el debilitamiento o desapari-
cién de la politica inkaica con la desestructuracion del
Tawantinsuyu, podrian explicar la innovacién en los
codigos visuales.

A suvez, la reiteracién de estas iconografias
compartidas contrasta con una mayor heterogeneidad
en la forma de la vasija, expresada en la variacion de
las proporciones de sus cuerpos y cuellos. Esto seria
coherente con una produccion local y descentralizada
delavajillainka, que aportaria mayor diversidad formal
ytecnolégica, para luego enfatizar en el cumplimiento
de los codigos visuales dados por la estructura del
diseno decorativo.

Encuantoalavariabilidad dentro de la cuenca, se
puede plantear que la mas alta frecuencia de aysanas
en el Maipo y la mayor heterogeneidad de sus moda-
lidades decorativas en el Mapocho y Chacabuco, son
consistentes con diferencias enlas estrategias inkaicas
de negociacion politica con las poblacioneslocales, que
en este caso se expresan en la distribucion de cédigos
visuales inkas asociados a ritos mortuorios (Davila et
al. 2018). En el sector Maipo, donde a los espacios de
interaccion vinculados a la funebria se suman otros
contextos de agregacion social en las cumbres de los
cerros, como en Cerro Chena, Ruinas de Chaday Cerro
Collipeumo (Pavlovicetal. 2019), se aprecia una predi-
leccién porla decoracion MD-A, lo que refleja un mensaje
uniforme en los c6digos visuales de este tipo de objeto
que se comparte parcialmente con otras areas. La mayor
heterogeneidad a nivel decorativo que se advierte en
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general enlasaysanas del Mapochoy Chacabuco, ambos
en el norte de la cuenca, evidencia particularidades de
algunossitios (p.e., Las Tinajas de Quilicura, La Reina
o Pablo Carvajal), que sugieren un despliegue politico
mas flexible en la representacion visual.

Con todo, planteamos que la aysana, al igual que
otras piezas ceramicas como makas (aribalos) y chuas
(platos bajos), tendria una funcionalidad simbélica a
modo de objeto reminiscente, dada en parte por su for-
ma, pero especialmente por sudecoracién en términos
de composicion e iconografia. En cuanto a su funciéon
como contenedor y de acuerdo a sus caracteristicas
formales, habria sido empleada para pequenas can-
tidades de liquido, posiblemente en los ritos mortuo-
rios. La informacién etnohistdricay etnografica en los
Andes Centrales sugiere que el uso de la aysana esta-
riavinculado al consumo de chicha, una propuesta que
podria contrastarse a futuro con analisis de residuos
de su contenido, el que aportaria nuevos datos sobre
su funcionalidad en Chile Central.

Finalmente, cabe senalar que la totalidad de las
aysanas de la cuenca del Maipo-Mapocho incluidas
en este estudio provienen de contextos funerarios. Su
identificacion en otros &mbitos de caracter ceremonial o
doméstico sigue siendo un desafio, debido ala dificultad
de reconocer rasgos diagnosticos en sus fragmentos
o0 en piezas muy incompletas. Esta investigacion, sin
embargo, contribuye con algunos elementos morfolo-
gicos e iconograficos que podrian ser de utilidad para
reconocer la aysana a nivel fragmentario, aportando a
una discusiéon mas enriquecedora de sus contextos de
producciény usoenlacomplejadinamicadelos periodos
Tardio/Inkay Colonial Temprano en la frontera austral
del Tawantinsuyu.
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NOTAS

!El autor también senala que hay “aisanas de go-
llete alto” (Pardo 1957: 75).

2 Existen tres piezas cuya aplicaciéon de color no
se distingue bien por la calidad de la imagen o porque
corresponde a un dibujo mondcromo. Dos de ellas pro-
ceden de Cementerio El Canelo. En una se identifico
el disefio y no los colores utilizados, y la otra presenta
al parecer una capa de sedimento sobre la superficie.
La tercera pieza pertenece al sitio Peldehue y corres-
ponde al dibujo de un fragmento de aysana en el que
se aprecia la modalidad de disefo, pero no la identifi-
cacion de sus colores.

% Solo unos pocos ejemplares incluyen también la
base engobada de color blanco (N=7).

*LaiconografiaInka, a pesarde su ciertavariabili-
dad, era facilmente identificable por las regularidades
y la uniformidad intencionada de sus disefos. Para
Thomas Cummins (2015: 165, 169, 170, 172, 182),
las creaciones artisticas inkas se basaban en formas
geométricas abstractas, ordenadas y sistemaéticas,
las que constituian el marco subyacente de como el
imperio se representaba visualmente. Este orden
geométrico y numeérico transmitia un mundo bien de-
finidoy era una expresion efectiva de los conceptos re-
ligiosos, politicos e histéricos inkaicos, impresionan-
do a sus stbditos con su poder, prestigio y un sentido
de organizacién mundano.
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