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tres de estas representaciones organizadas como si hi-

cieran un recorrido de arriba hacia abajo. Considerando 

las características de las patas del ñandú mencionadas 

anteriormente, podrían ser las huellas de esta ave (fig. 10).

LA CAZA DE AVES EN LA 
CHIQUITANIA Y OTRAS 
REGIONES

Según Riester (1970a: 301, nota 115), hasta los años 

1970 los chiquitanos cazaron 32 diferentes especies de 

aves para su consumo, y en el siglo pasado utilizaron 

un arco y una bola de arcilla para la captura de estos 

animales (1971a: 151-152). Al respecto, Carla Jaimes 

(2015: 25) señala: 

La mayoría de las poblaciones amazónicas contaban con 

flechas especiales para las aves, cuya terminación tiene 

forma de cono truncado y sirven para aturdir al ave, lo 

que les permite sacarles algunas plumas coberteras, que 

no son las que necesita para volar y sobrevivir. De esta 

manera, pueden dejarlas nuevamente en libertad y se 

evita manchar con sangre las preciadas plumas. 

En tiempos incaicos se usaba en los Andes una red para 

la caza de aves, como lo muestra un dibujo de Guamán 

Poma de Ayala (fig. 11) (1980 [ca. 1615]: 180). Propone-

mos que había una práctica parecida en las tierras bajas, 

considerando una escena en pinturas rupestres del sitio 

Toca da Entrada do Pajaú, Serra da Capivara, Piauí 

Figura 10: a) en el centro se observa una fila de tres huellas de ave, sitio Arroyito (imagen procesada con DStretch lre); b) impronta 

de pata de ñandú (fotografía de César Pizarro). Figure 10: a) with a row of three bird tracks in the centre, Arroyito site (image processed 

with DStretch lre); b) rhea footprint (photo by César Pizarro).

Figura 11. Caza de aves con red, según Guamán Poma de Ayala 

(1980 [ca. 1615]: 180). Figure 11. Bird hunting with a net, after 

Guamán Poma de Ayala (1980 [ca. 1615]: 180).
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(Brasil) (fig. 12) (Monzon 1982: 404). Un ejemplo que 

hallamos dentro de nuestra área de estudio, en el sitio 

Cántaros 3, se añade a esas evidencias, pues muestra 

una red en las pinturas rupestres (fig. 13a-c). En ambas 

pinturas (Piauí y Roboré), se puede ver a la izquierda 

y a la derecha un palo, probablemente utilizado para 

sostener la red en el suelo. En la ilustración de Cántaros 

3, a la izquierda de la red aparece una figura humana 

esquematizada que no fue reproducida correctamente 

en el dibujo (fig. 13c). 

Como hemos señalado, en el siglo pasado los habi-

tantes de Chiquitania utilizaron un arco y una bola para 

la caza de aves (Riester 1971a: 151-152). Actualmente, 

indígenas del lugar usan la trampa de “chapapa” (de 

golpe) y la “rompe pescuezo” (de presión) para la captura 

de aves grandes. Entre las más capturadas se encuentran 

la pava coto colorado (Penelope spp.), la pava pintada 

(Crax fasciolata), la perdiz fonfón (Crypturellus undula-

tus), la paloma silvestre cuquisa (Leptotila verreauxi) y 

la torcaza (Columba picazuro) (Arrien 2008: 61). 

FIGURAS ANTROPOMORFAS 
CON RASGOS DE AVE

En los años 1980 y 1990, Erica Pia postuló la representa-

ción de un “hombre avestruz” en las pinturas rupestres de 

Roboré, suponiendo que se trataría de un primer período 

de confección de este tipo de arte. Dice Pia (1988: 40): 

“la iconografía más corriente es la con cabeza redonda, 

cuello alargado, cuerpo ovalado y posición en perfil”. La 

autora se refiere a figuras de ñandúes esquemáticas 

(fig. 4d y e), que nosotros, sin embargo, identificamos 

como aves, no como hombres o una mezcla humana y 

animal. Además, Pia (1988: 41) describió ciertas figuras 

antropomorfas como “hombre con grandes patas de 

ánade”, criterio que tampoco compartimos.

 En los sitios Cántaros 1, 5 y 6 encontramos cuatro 

casos de figuras antropomorfas con características 

aviformes. En Cántaros 1, una de ellas presenta un 

brazo en forma de ala de ave (fig. 14a y b). En el mismo 

panel, más a la derecha, existe un conjunto pictórico 

Figura 13: a) pintura de red, sitio Cántaros 3, Roboré; b) imagen procesada con DStretch lds; c) ilustración modificada desde Erica 

Pia (1997: 100). Figure 13: a) net painting, Cántaros 3 site, Roboré; b) image processed with DStretch lds; c) drawing modified from 

Erica Pia (1997: 100).

Figura 12. Pintura de red en Toca da En-

trada do Pajaú, Serra da Capivara, Piauí 

(Brasil) (tomada de Monzon 1982: 404). 

Figure 12. Painting of a net at Toca da 

Entrada do Pajaú, Serra da Capivara, Piauí 

(Brazil) (from Monzon 1982: 404).
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Figura 14: a) pinturas de “hombre-ave” y posibles aves, sitio Cántaros 1; b) ilustración modifi cada desde Erica Pia (2001: 80,

fi g. 42). Figure 14: a) paintings of “bird-men” and possible birds, Cántaros 1 site; b) drawing modified from Erica Pia (2001: 80, fig. 42).

Figura 15. Representación de 

“hombre-ave”, sitio Cántaros 5. 

Figure 15. Depiction of a “bird-

man”, Cántaros 5 site.

Figura 16: a) destaca la ima-

gen de un “hombre-ave”, sitio 

Cántaros 5; b) ilustración mo-

difi cada desde Erica Pia (1987: 

64). Figure 16: a) depiction of

a “bird-man” stands out, Cánta-

ros 5 site; b) drawing modified 

from Erica Pia (1987: 64).
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singular con imágenes en forma de aves que parecen 

estar colgadas de una línea horizontal; y podrían tratar-

se de una alusión a aves cazadas. En Cántaros 5, otra 

fi gura tiene un ala en vez de brazo (fi g. 15). En el mismo 

sitio, un antropomorfo, con sus dos brazos claramente 

representados, sostiene un elemento que parece ser el 

ala de un ave (fi g. 16a y b). En Quitunuquiña 6 (Copai-

bo) observamos una fi gura antropomorfa con brazos 

extendidos, de los cuales cuelgan apéndices paralelos 

que podrían indicar plumas de ave; también presenta 

una larga línea desde su cabeza, que puede interpretarse 

como el pico de un ave (fi g. 17a y b).

USO DE PLUMAS PARA TOCADOS 
Y DECORACIÓN DE OBJETOS

Sabemos que las aves eran importantes para la cul-

tura y la economía de los pobladores originarios de la 

Chiquitania, como en todas las demás regiones de las 

tierras bajas donde se aprovecharon plumas de más de 

30 especies de aves para la confección de arte plumario 

(Jaimes 2015: 63). En la zona de estudio se usaba una 

gran variedad de este material para los tocados de los 

hombres, como adornos corporales y decoración de 

objetos, probablemente para eventos especiales como 

actividades de guerra, fi estas y ceremonias. Francisco 

Burgés, en su Memorial al Rey sobre las misiones de 

los Chiquitos de 1703 (Tomichá 2008: 91), dice: “A las 

espaldas traen pendientes, un mazo grande de colas de 

monos y las plumas de las aves, que han cazado, para 

ostentar su destreza en la fl echa [...] Usan coronas de 

plumas vistosas por la variedad de colores” […].

A continuación, se muestran algunos casos, co-

menzando con los tocados. De la tipología de fi guras 

antropomorfas en las pinturas rupestres del municipio de 

Roboré (Strecker et al. 2023), seleccionamos ejemplos de 

dos tipos: fi guras antropomorfas con cabeza en forma de 

media luna (fi g. 18a-g), parecidas a las representaciones 

del estilo Seridó en Brasil,⁴ y otras con cabeza redonda 

(fi g. 18h-i). En ocasiones, la fi gura humana presenta dos 

diferentes tipos de tocado (fi g. 18e, derecha).

Figura 17: a) representación de un “hombre-ave”, sitio Quitunuquiña 6; b) dibujo de Renán Cordero. Figure 17: a) depiction of a “bird-

man”, Quitunuquiña 6 site; b) drawing by Renán Cordero.
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DISCUSIÓN 

Para la interpretación de las imágenes zoomorfas en las 

pinturas rupestres de Roboré consideramos los informes 

de cronistas jesuitas, además de recientes estudios 

etnológicos referidos a la relación entre los indígenas 

chiquitanos y otros grupos vecinos de las tierras bajas 

con los seres no humanos de su entorno. La cosmovisión 

de estas comunidades de la Chiquitania y de las tierras 

bajas en general, era totalmente diferente a la de los 

Figura 18. Figuras humanas que presentan tocados de plumas: a) panel 13, grupo 2, cueva Juan Miserendino; b) guerrero con toca-

do y lanza decorada con plumas, Cerro Banquete; c) Yororobá; d) guerrero con tocado y lanza decorada con plumas, San Lorencito; 

e) sitio Quitunuquiña 1; f) sitio Quitunuquiña 4; g) guerrero con tocado, objeto y lanza decorados con plumas, sitio Quitunuquiña 

4; h) sitio Cántaros 5; i) sitio Cántaros 3 (a, h-i, tomados de Erica Pia [1997: 18, 76, 34]; b-g, dibujos de Renán Cordero). Figure 18. 

Human figures with feather headdresses: a) Panel 13, group 2, Juan Miserendino Cave; b) warrior with headdress and spear decorated 

with feathers, Cerro Banquete; c) Yororobá; d) warrior with headdress and spear decorated with feathers, San Lorencito; e) Quitunuquiña 

1 site; f) Quitunuquiña 4 site; g) warrior with headdress, object and spear decorated with feathers, Quitunuquiña 4 site; h) Cántaros 5 site; 

i) Cántaros 3 site (a, h-i, from Erica Pia [1997: 18, 76, 34]; b-g, drawings by Renán Cordero).
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europeos. Por ejemplo, para los primeros los animales 

tenían profundos significados mitológicos. Francisco 

Burgés (en Tomichá 2008: 94) informa que los indígenas 

escuchaban atentamente el canto de los pájaros y que 

lo interpretaban según sus “creencias supersticiosas”. 

Concepciones parecidas existían también en la región 

de Moxos (Limpias 2011: 293).

Tenemos datos detallados de diferentes aves que 

para los ayoréode o ayoreos eran “animales anunciadores” 

de eventos especiales (Fischermann 2022: 302-310). 

Los ayoreos eran pobladores del Chaco que llegaron 

también a la Chiquitania. Mantenían una vida nómade 

y continuas guerras con grupos vecinos y, al parecer, su 

cosmovisión fue compartida por diversas etnias de la 

Chiquitania. Según ellos, los animales anunciadores 

tienen facultades especiales y antes habían sido cha-

manes. Es el caso del ave de rapiña “quiquirai”, la cual 

habría dicho cuando era una persona: “Ustedes me ma-

tan, pero me voy a transformar en pájaro […] poderoso” 

(Fischermann 2022: 304). Según esta visión, un animal 

anunciador puede iniciar eventos diferentes, según su 

comportamiento o sus manifestaciones particulares. 

Algunas aves sobrevuelan el campamento del grupo 

indígena anunciando la muerte de una persona. El 

ave “totite” (Cyclarhis gujanensis) avisa con su canto “la 

llegada de una enfermedad o que alguien va a ser ma-

tado por un jaguar. Pero el mismo canto puede indicar 

la llegada de foráneos […]” (Fischermann 2022: 307); 

y con el sonido "tokoté" predice el cambio de tiempo 

seco a lluvioso. La mayoría de los anunciadores avisan 

a todos los ayoréode, pero algunos se dirigen a grupos 

específicos (Fischermann 2022: 307-308, 649). 

Asimismo, el pueblo guaraní considera el com-

portamiento de animales, entre ellos ciertas aves, 

como indicación de eventos. La investigación de Jorge 

Paredes y colaboradores (2024) en siete comunidades 

guaraníes de los departamentos de Santa Cruz, Chu-

quisaca y Tarija, recogió testimonios sobre once aves 

que advierten sobre cambios climáticos o comunican 

otros mensajes. Por ejemplo, se dice del “chonchito” 

(Hemitriccus margaritaceiventer) que “ve” las cosas 

que van a pasar. Este pájaro canta de formas diversas 

y cada tonada tiene su significado específico (Paredes 

et al. 2024: 171). La presencia de un colibrí (Colibri 

serrirostris) “lleva un mensaje de júbilo o esperanza, 

nos visitarán las personas que amamos, pero que 

ya no están en el mundo. Su presencia en los chacos 

augura buena producción” (Paredes et al. 2024: 170). 

Igualmente, el ñandú juega un rol importante en la 

cosmovisión de los guaraní-izoceños del sur del de-

partamento de Santa Cruz (Riester & Zarzycki 1986: 

104-105, 108) y de otros grupos indígenas del Chaco 

(Mudrik 2017), quienes lo ven en una constelación 

de manchas oscuras y estrellas del cielo. No hemos 

encontrado datos etnográficos comprobando este 

fenómeno en la Chiquitania, sin embargo, nos parece 

probable que sus diversas etnias hayan compartido 

elementos de la misma cosmovisión. 

En nuestro estudio anterior acerca de escenas de 

guerreros y figuras zoomorfas en las pinturas rupestres 

de Roboré, analizamos imágenes antropomorfas con 

rasgos félidos (Strecker et al. 2024a: 471-473). En este 

caso, también existen representaciones de hombres 

con un ala de ave, que podría significar que, en ocasio-

nes, estos actuaron como tales en ritos especiales. El 

antropólogo Tristan Platt (2010: 297) afirma que las 

transformaciones animales-humanas han sido inves-

tigadas principalmente en estudios de la Amazonía, 

aunque también tienen resonancias en la región andi-

na. Según la tradición de los chiquitanos, no hay una 

distinción rígida entre hombres y animales, ya que los 

primeros, en particular el brujo o hechicero (cheserux), 

pueden convertirse temporalmente en animal (Arrien & 

Viana 2007: 69). Además, los chiquitanos creen que en 

tiempos pasados los animales hablaban y conversaban 

con los hombres (Arrien & Viana 2007: 83, 115). Mario 

Arrien (2008: 33) sostiene:

Según la mitología chiquitana en los tiempos originarios 

todos los elementos cósmicos eran seres humanos, quie-

nes por diversas razones se convirtieron en animales, 

plantas, fenómenos naturales y cuerpos celestes. Por lo 

tanto, no existe una distinción esencial entre los humanos 

y los demás seres y cosas del universo. Al provenir estos 

últimos de los humanos y poseer alma, comparten con 

el hombre una esencia espiritual antropomorfa común.

CONCLUSIONES 

Las pinturas rupestres de figuras zoomorfas y fitomor-

fas en el municipio de Roboré evidencian una relación 

íntima de los pueblos indígenas con su medio ambiente 

Aves en pinturas rupestres de Roboré, Bolivia
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y con seres no humanos. En nuestro análisis preliminar 

de las imágenes de animales (Strecker et al. 2024b: 

107) constatamos que estas no son necesariamente 

representativas de la fauna existente en la Chiquitania. 

Se trata más bien de una selección basada en criterios 

culturales, debido a su importancia para las actividades 

socioeconómicas y rituales. Registramos imágenes de 

aves en 25 sitios e identificamos inicialmente cinco espe-

cies: ñandú, tapacaré, tucán, loro e ibis, aunque existen 

otras figuras y huellas de aves. De las reconocidas, la 

más común es el ñandú (Rhea americana), una forma 

frecuente en el arte rupestre, que también representa al 

choique o suri (R. pennata) en otras regiones de Sudamé-

rica, como en el Perú (Franke 2017), ya desde el período 

Arcaico (Hostnig 2011), y en Argentina (Podestá et al. 

2013: fig. 5d; Podestá & Falchi 2015) y Chile (Valenzuela 

et al. 2018). Las aves se ilustran individualmente o en 

grupos de hasta 12 animales. 

Se constata el uso de las plumas en las figuras de 

hombres con tocados y objetos decorados, y hasta ahora 

no hemos hallado representaciones de la caza de aves 

con arco y flecha. Además, se registra la figura de una 

red que comparamos con imágenes semejantes en el 

arte rupestre de Piauí (Brasil) y en la obra de Guamán 

Poma de Ayala, quien explica su uso para la caza de 

aves en el incario. También consideramos casos de 

figuras antropomorfas con características de aves, 

suponiendo que se vinculan con creencias y costumbres 

rituales de los pobladores indígenas de la Chiquitania. 

Relacionamos las pinturas rupestres con testimonios 

etnohistóricos y etnográficos de dicha zona y de la región 

vecina del Gran Chaco. 

El desarrollo actual de nuestro proyecto en Roboré 

nos permite sustentar la interpretación de las figuras 

zoomorfas en las pinturas rupestres en un amplio análisis 

de las imágenes, así como de fuentes etnohistóricas y 

etnográficas. Esperamos que en el futuro también con-

temos con mayores datos arqueológicos, en particular 

restos arqueofaunísticos que puedan existir en sitios 

arqueológicos excavados, que permitan comprobar en 

dichos sitios el procesamiento y consumo de animales. 

Actualmente, no contamos con una indicación de la 

antigüedad de las figuras zoomorfas, aunque su estudio 

exploratorio, basado en las superposiciones de imáge-

nes, revela que pertenecen a varias fases pictóricas. De 

esta manera, consideramos que nuestros datos son 

preliminares y que deben ser revisados y corregidos en 

futuras investigaciones. 
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NOTAS

	 ¹ Estas investigaciones se realizaron gracias a 

un convenio de cooperación interinstitucional con el 

Gobierno Autónomo Municipal de Roboré y el finan-

ciamiento proveniente de la Fundación Gerda Henkel 

(Alemania), y de la Embajada de Suiza y Solidar Suisse, 

en la primera fase del proyecto. 
	 ² El mapa de la figura 1a presenta las regiones de 

Chiquitania, Amazonía y Chaco, y ha sido elaborado 

conforme a criterios arqueológicos-antropológicos e 

históricos. No se trata de zonas ecológicas, cuya deli-

mitación sería diferente. 
	 ³ Riester (1970a: 297-298) informa que en los años 

1960 los chiquitanos distinguían entre 11 especies de 

avispas y 23 especies de abejas, cada una conocida 

con su nombre propio.
	 ⁴ La definición del estilo Seridó en el noroeste 

de Brasil está bajo discusión. Anne-Marie Pessis y 

Gabriela Martin (2020) señalan que en la región de 

Seridó ya había población humana hace 9.000 años, 

aunque no existe ninguna datación del arte rupestre 

regional, por lo que solo se pueden distinguir entre 

dos fases, una antigua y otra reciente. Por su parte,  

André Prous considera que “Seridó es más bien una 

Tradición y no un Estilo, y que debe ser separado de 

la Tradición Nordeste” (Strecker & Prous 2025: 132).
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