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Nuevos espacios para el dialogo y la investigacion

Las revistas académicas constituyen mucho mas que espacios para la difusion de resultados de
investigacion. Son también lugares de encuentro intelectual donde se plantean nuevas pre-
guntas, se revisan trayectorias consolidadas, se confrontan perspectivas diversas y se generan
conversaciones que contribuyen a renovar los campos de estudio. En un contexto marcado
por la creciente especializacion disciplinaria y por profundas transformaciones en las formas
de producir y compartir conocimiento, las publicaciones cientificas enfrentan el desafio de
preservar el rigor académico que las define y, al mismo tiempo, fomentar modalidades de

intercambio capaces de enriquecer el debate y ampliar su alcance.

El presente volumen del Boletin del Museo Chileno de Arte Precolombino surge de esta convic-
cion. Junto con reunir estudios originales sobre distintas regiones y problematicas de América
indigena, incorpora tres nuevos tipos de contribucion ~indexados, publicados e incluidos en
las métricas de desempeno del SciELO (Scientific Electronic Library Online)- orientados a
fortalecer el dialogo académico, promover la reflexion critica y abrir ambitos complementarios
para la circulacion de nuevas propuestas. El articulo de revision, la entrevista y la resena de
libro se integran asi en una revista con una trayectoria de mas de cuatro décadas, ampliando
las posibilidades de participacion intelectual sin alterar el lugar central que contindian ocupando

los articulos de investigacion.

La incorporacion de estas nuevas tipologias textuales responde a la idea de que la produccion
académica se desarrolla a través de maltiples formas de generacion, transmision y discusion del
conocimiento. Silos articulos de investigacion constituyen el principal vehiculo para comunicar
hallazgos originales, otros formatos permiten promover balances criticos sobre campos de
estudio consolidados, visibilizar figuras y trayectorias destacadas y fomentar la discusion de

publicaciones relevantes que enriquecen el debate cientifico.

En este contexto, el articulo de revision ofrece una oportunidad para examinar criticamente
la evolucion de problemas, autores o lineas de investigacion especificas, lo que favorece una
comprension mas amplia de sus alcances, transformaciones y proyecciones futuras. La entre-
vista, por su parte, se presenta como un espacio destinado a recuperar la voz de personas cuyos
saberes y obras han dejado una huella significativa en distintos ambitos relacionados con los

temas de la revista. Mas alla de registrar experiencias biograficas o recorridos profesionales, este
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formato permite acercarse a procesos de investigacion, perspectivas metodologicas, practicas
de creacion y reflexiones desarrolladas a lo largo de décadas de trabajo, produccién artistica o
participacion en distintos contextos culturales. Finalmente, la resefia de libro busca fortalecer
la discusion bibliografica en la revista, promoviendo el intercambio critico en torno a publica-

ciones recientes y contribuyendo a incrementar la circulacion de nuevos aportes académicos.

Lejos de reemplazar el papel clave de los articulos de investigacion, estas modalidades buscan
complementarlo. Suincorporacion responde al interés de extender los espacios de dialogo que
una revista académica puede ofrecer, favoreciendo el encuentro entre distintas generaciones
de investigadores, tradiciones intelectuales y perspectivas disciplinarias. Al mismo tiempo,
estas nuevas secciones refuerzan el caracter del Boletin como un espacio abierto a la reflexion
critica sobre las culturas originarias del continente americano, sus manifestaciones visuales y
materiales asociadas al mundo precolombino, asi como a sus continuidades y transformaciones

posteriores, y a los diversos enfoques desarrollados para su estudio.

La incorporacion de la entrevista y del articulo de revision encuentra su primera expresion en
el conjunto de textos dedicados a Veronica Cereceda Bianchi, una de las figuras mas admiradas
e influyentes de los estudios andinos contemporaneos. Durante décadas, su trabajo abrio ca-
minos que transformaron preguntas, métodos y formas de mirar, mientras que su generosidad
intelectual, su compromiso con los pueblos indigenas y su permanente disposicion al dialogo
dejaron una huella profunda en colegas, estudiantes, comunidades e instituciones. Entre
estas Ultimas, ocupa un lugar destacado el Museo Chileno de Arte Precolombino, con el que
mantuvo una estrecha relacion a lo largo de gran parte de su trayectoriay al que contribuyo de

multiples maneras, incluida su participacion durante 20 anos en el Consejo Editorial del Boletin.

La entrevista realizada por Christian Pino Vergara y Paula Martinez Sagredo ofrece una
oportunidad excepcional para acercarse a esta trayectoria en la voz de su propia protagonista.
A través de una conversacion que recorre distintos momentos de su formacion, sus investi-
gaciones y su trabajo en los Andes, los autores construyen un espacio en el que la reflexion
intelectual se entrelaza con la memoria personal y profesional de Verénica Cereceda. Particular
interés reviste la recuperacion de una etapa temprana y menos conocida de su vida, vinculada
al teatro popular en Chile y en Bolivia, y el modo en que esa experiencia la condujo hacia el
trabajo con comunidades indigenas, la antropologia y el pensamiento andino. La incorporacion
de materiales audiovisuales inéditos otorga a esta aportacion un valor documental singular y
amplia las posibilidades de aproximacion a una investigadora cuya obra continia estimulando

preguntas y lecturas dentro y fuera del ambito andino.

Los textos de homenaje de José Berenguer, Carolina Agliero Piwonkay Elena Phipps permiten
acercarse a distintas facetas de esta trayectoria. El texto de Berenguer ofrece el marco mas
amplio del conjunto y reconstruye la larga relacion de Cereceda con el Museo Chileno de

Arte Precolombino, mostrando como sus investigaciones aportaron a enriquecer proyectos
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expositivos, publicaciones, discusiones académicas y formas de pensar las colecciones. A través
de recuerdos, encuentros y colaboraciones desarrollados a lo largo de varias décadas, emerge
la imagen de una investigadora capaz de establecer conexiones inesperadas entre personas,

objetos, conocimientos y experiencias.

Desde un registro mas personal, Aguero recuerda el impacto que tuvo el descubrimiento de
una obra que circulaba entre los investigadores mucho antes de que algunos de sus trabajos
fundamentales estuvieran disponibles en espanol. Su escrito combina memoria intelectual y
experiencia generacional para mostrar como las ideas de Cereceda abrieron nuevas maneras
de comprender los Andes y como su trabajo con comunidades indigenas, especialmente en
Bolivia, articulo investigacion, aprendizaje mutuo y acompanamiento de procesos de trans-

mision y revitalizacion de conocimientos textiles.

El homenaje de Phipps se concentra en algunos aspectos particularmente influyentes de la
obra de Cereceda y vuelve sobre estudios que transformaron la comprension de los textiles
andinos. Desde la historia del arte y los estudios textiles, Phipps destaca la capacidad de
estas investigaciones para formular preguntas que siguen siendo productivas y para ofrecer
herramientas interpretativas que orientan nuevas aproximaciones a las tradiciones visuales

de los pueblos originarios.

Este conjunto se completa con el articulo de revision de Carla Diaz Duran, que ofrece la
lectura mas amplia y sistematica de la produccion intelectual de Veronica Cereceda incluida
en el volumen. A través de un examen atento de sus principales publicaciones, Diaz muestra
la coherencia de una obra desarrollada a lo largo de varias décadas y explora algunos de los
problemas que atraviesan sus investigaciones. Su analisis pone de relieve la manera en que
Cereceda contribuyé a replantear cuestiones fundamentales relacionadas con la percepcion,
la diferencia, el contraste, la atenuacion, la visualidad y las formas de conocimiento andinas,
al tiempo que sitda su obra dentro de debates mas amplios de la antropologia y la reflexion
estética. Mas que un balance retrospectivo, el articulo muestra la capacidad de estas inves-

tigaciones para seguir generando nuevas preguntas y nuevas posibilidades de interpretacion.

Desde esa misma voluntad de ampliar los espacios de dialogo, los seis articulos de investigacion
reunidos en este volumen ofrecen aportes originales que enriquecen nuestra comprension de
distintas sociedades, practicas y expresiones culturales de los pueblos indigenas de América.
A partir de nuevas evidencias, preguntas y aproximaciones metodologicas, estas aportaciones
permiten revisar problemas consolidados e incorporar otros que han recibido menor atencion

en el debate académico.

La amplitud geografica de los estudios aqui reunidos resulta particularmente significativa. Desde
Norteamérica hasta la Patagonia, pasando por el occidente de México, Colombiay los Andes

centro-sur, los articulos publicados en este volumen reflejan la diversidad de contextos que
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hoy forman parte de la investigacion sobre los pueblos originarios. Mas importante ain, ponen
en relacion tradiciones académicas, materiales de estudio y problemas de investigacion que
con frecuencia circulan en ambitos separados. Favorecer este tipo de encuentros constituye
una de las formas mediante las cuales el Boletin puede fortalecer una conversacion académica

cada vez mas amplia y verdaderamente continental.

El volumen se abre con dos trabajos afines por su atencion al arte rupestre y al paisaje, pero
claramente diferenciados por sus preguntas y métodos. Marcela Sepilveda, José Berenguer,
Sebastian Gutiérrez, José Carcamo-Vega, Cristian Gonzalez, Bernardita Brancoli y Camilo
Segura estudian las pinturas del alero Santa Barbara-110 (Alto Loa, Chile) desde la perspec-
tiva de las tecnologias del color empleadas antes y durante la expansion incaica. Su analisis
colorimétrico y fisicoquimico elemental permite precisar materias, procedimientos y trans-
formaciones que enriquecen la comprension de un conjunto rupestre asociado a tiempos de
encuentro e interaccion. Rall Gonzalez-Dubox, Guillermo Gutiérrez, Nicolas Scivetti, Sebastian
Lucas, Andrés Bilmes y Eduardo J. Moreno, por su parte, examinan el geoglifo de Punta Este
(Argentina) —elaborado en altorrelieve en el marco de sociedades de cazadores-recolectores
nomades— desde su técnica de construccion, la inversion de trabajo y su emplazamiento en el
paisaje intermareal patagonico. Si el primer articulo profundiza en la materialidad cromatica
de las imagenes rupestres, el segundo permite dimensionar las decisiones técnicas y sociales
implicadas en la creacion de una obra excepcional en la Patagonia. En ambos casos, el interés
no reside Gnicamente en estudiar las manifestaciones visibles en el paisaje, sino en reconstruir
las condiciones materiales, técnicas e historicas que hicieron posible su produccion y permiten

comprenderlas como intervenciones situadas, cargadas de temporalidad y de accion humana.

Dos estudios dedicados a distintos aspectos del mundo textil permiten ampliar nuestra com-
prension de las sociedades prehispanicas andinas. Hernando Javier Giraldo, Sofia Gutiérrez
y Luna Ledesma abordan la variabilidad de la produccion de hilados en las comunidades
precolombinas del suroccidente colombiano a partir del estudio de volantes de huso. Su
investigacion pone de relieve el potencial de estos artefactos para explorar aspectos rela-
cionados con la especializacion artesanal, la organizacion del trabajo y diversas dinamicas
sociales, al tiempo que amplia las posibilidades de aproximacion arqueologica a practicas y
procesos que rara vez dejan huellas visibles en el registro material. Francisco Garrido y Yasna
Sepulveda-Guaico, por su parte, centran su atencion en un unku de estilo Tiwanaku conservado
en el Museo Nacional de Historia Natural de Chile. A través del estudio detallado de una
notable prenda que permanecio almacenada e inadvertida durante décadas, los autores no
solo enriquecen nuestro conocimiento sobre las tradiciones textiles vinculadas a Tiwanaku,
sino que también reabren preguntas sobre la circulacion, la interaccion y la presencia de estas
tradiciones en el norte de Chile. La atencion a los procesos de producciony a las trayectorias
de los propios objetos amplia considerablemente las posibilidades de la investigacion textil.
Siun analisis permite aproximarse a las practicas cotidianas que sustentaron la manufactura

de hilados, el otro demuestra como una pieza resguardada en una coleccion puede adquirir
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nuevos significados y abrir nuevas lineas de investigacion cuando vuelve a ser incorporada

al debate cientifico.

Max Carocci dedica su estudio a las mascaras assiniboine de las Grandes Llanuras de Norte-
américa. A partir de ciertos motivos presentes en ellas, cuya recurrencia en el arte rupestre
y en objetos de concha de época precolombina dificilmente puede considerarse casual, el
autor pone en relacion evidencias arqueologicas, tradiciones orales y ceremonias documen-
tadas etnograficamente para examinar la persistencia de determinadas ideas y repertorios
visuales a lo largo del tiempo. En el centro de este analisis se encuentran los Seres del Trueno,
figuras cuya presencia atraviesa imagenes, narraciones y practicas ceremoniales registradas
en distintos momentos y contextos. Mas alla de las continuidades iconograficas, el articulo
propone una reflexion sobre la naturaleza misma de estos objetos. En lugar de entender las
mascaras como simples representaciones de determinados seres, Carocci argumenta que estas
funcionaban como manifestaciones de su presencia y de sus capacidades, haciendo posible
procesos de transformacion y formas de comunicacion con seres no humanos en el contexto

del ritual indigena.

A partir del proyecto colaborativo “Catalogo de Lugares Sagrados del Gran Nayar”, desa-
rrollado junto a comunidades wixarika, odam, audam, naayeri y mexikan del occidente de
México, Johannes Neurath y Antonio Reyes Valdez muestran como las categorias nativas
relativas a los lugares sagrados desafian concepciones ampliamente arraigadas en la arqueologia
mexicana. Montanas, manantiales, cuevas, caminos, patios ceremoniales o templos aparecen
aqui no como simples sitios o vestigios del pasado, sino como seres ancestrales, entidades
vivas y espacios de relacion cuya importancia no depende de criterios convencionales de
monumentalidad, antigliedad o valor patrimonial. Al poner en dialogo perspectivas indigenas,
practicas institucionales y debates contemporaneos sobre patrimonio, el articulo resalta las
tensiones que surgen cuando formas divergentes de comprender y valorar estos lugares en-
tran en contacto, y plantea interrogantes de amplio alcance sobre los marcos conceptuales
y politicos a través de los cuales el legado de los pueblos originarios es reconocido, estudiado

y protegido en el presente.

El volumen se cierra con otro de los nuevos tipos de texto introducidos en el Boletin: la rese-
fa de libro escrita por Israel Rodriguez sobre Miguel Covarrubias, de América a los Mares del
Sur. Trazos, diagramas y contactos, obra colectiva editada por Rita Eder. El texto presenta a
Covarrubias como una figura que no se deja reducir a categorias fijas, dada la amplitud de una
produccion que abarca la caricatura, la etnografia, la arqueologia y la cartografia, asi como
sus desplazamientos entre distintos contextos culturales de América y el Pacifico, junto con
el estudio de tradiciones visuales indigenas. A partir de los distintos ensayos que componen
el libro, se reconstruye la coherencia de una trayectoria intelectual abordada desde mdltiples
perspectivas. Ademas, el volumen muestra como el dibujo y la sintesis visual operan como

herramientas para pensar relaciones y transformaciones, al tiempo que pone de relieve un
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trabajo que desplazo los marcos estéticos tradicionales y desbordd los limites disciplinares.
Todo ello sitda la publicacion como una aportacion signiﬁcativa para comprender una de las

figuras mas complejas de la cultura visual del siglo xx en México.

Los cambios que comienzan a reflejarse en este volumen buscan fortalecer una historia con-
solidada a lo largo de décadas y, al mismo tiempo, proyectar el Boletin del Museo Chileno de
Arte Precolombino hacia una nueva etapa de crecimiento y apertura internacional. La incor-
poracion de nuevas tipologias textuales, junto con los articulos de investigacion reunidos en
estas paginas, forma parte de un esfuerzo por ampliar los modos de participacion intelectual,
favorecer el dialogo interdisciplinario y dar mayor visibilidad a la diversidad regional, historica
y metodologica de los estudios sobre los pueblos originarios de América. Sin renunciar a la
atencion que historicamente ha dedicado al Cono Sur, la revista reafirma su vocacion conti-
nental y su compromiso con el estudio del mundo precolombino, entendido en relacion con
las transformaciones, persistencias y nuevas configuraciones de la cultura visual y material
indigena hasta el presente. En ese horizonte, este volumen busca contribuir a una conversacion
mas amplia, rigurosa y plural, capaz de tender puentes entre regiones, disciplinas, generaciones
de investigadores y diversas formas de conocimiento. Esa conversacion se sostiene gracias a
la dedicacion y el compromiso del Equipo Editorial, autores/as, evaluadores/as e instituciones
que participan de distintas maneras en la vida de la revista; ese esfuerzo compartido sostiene

la calidad y la vitalidad del Boletin.

Sanja Savkic Sebek”

*  Editora del Boletin del Museo Chileno de Arte Precolombino, Santiago, Chile. orcip: 0009-0002-7750-1746.

E-mail: ssavkic@museoprecolombino.cl
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“Yo me habia dedicado a juntar
suenos”

Christian Pino Vergara® & Paula Martinez Sagredo®

Entrevista realizada en
enero de 2019 en la ciudad
de Santiago, Chile.

Verodnica Cereceda Bianchi

La trayectoria intelectual de Verénica Cereceda Bianchi (1927-2026) ocupa hoy un lugar fun-
damental enlos estudios andinos. Antropdloga, investigadoray pensadora de extraordinaria
sensibilidad, dedicé gran parte de suvida a comprender los lenguajes artisticos y simbdlicos
del mundo indigena, especialmente en Bolivia; y a dar cuenta de la complejidad semibtica,
estética, ritual y conceptual de los textiles (2010a), los mitos (2010b) y las categorias del
pensamiento andino (1987, 1990). Sus trabajos, profundamente influyentes, revelaron que
en los tejidos, en los relatos miticos y en las imagenes se despliegan verdaderos sistemas
semioéticos complejos.

Sin embargo, el recorrido que la llevé hacia ese universo intelectual y que le valiera el Premio
Nacional de Ciencias Sociales de Bolivia, en el afo 2008, no comenz6 en laantropologia. Antes
de convertirse en especialista en los tejidos andinos, Verénica vivié un intenso periplo en el
mundo del teatro. Junto a sumarido, el director teatral Gabriel Martinez, participé activamen-
te en proyectos de teatro popular en Chile, particularmente en el Teatro de la Universidad de
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Figura 1. Veronica (centro izquierda) junto a Gabriel y un grupo de actores del Teatro Realista Popular, a
comienzos de los anos 60 (fotografia Archivo personal de Verénica Cereceda).

Concepcidn, en un contexto cultural y politico marcado por la bisqueda de nuevas formas de
arte comprometido con la sociedad (Henriquez 2001).

La entrevista que presentamos permite acceder a esa etapa temprana y poco conocida de su
vida.' En ella, Verénica recuerda como la basqueda de un teatro més profundo y cercano a las
comunidadesllevéaambos a Bolivia, donde comenzaron a trabajar con poblaciones indigenas
en proyectos teatrales realizados con actores de las propias comunidadesy en sus propios len-
guajes, hablados, performativos y textiles. Aquella experiencia los condujo progresivamente
hacia la semibtica, la antropologia y hacia un contacto directo con el pensamiento andino.

Fue también en ese encuentro temprano con las comunidades donde se abrié para ella un ho-
rizonte que marcaria toda su obra posterior: la comprension de figuras complejas del universo
simbélico andino, entre ellas el supay, personaje ambiguo y central en la cosmologia andina.
A partir de entonces, ese universo de significados —donde lo visible y lo invisible dialogan
continuamente— acompanaria su reflexion durante toda su vida.

La conversacién que sigue, registrada en enero de 2019, nos permite leer y escuchar a
Vero6nica en primera persona relatando grandes momentos de sus tltimos anos en Chile antes
deradicarse en Bolivia. Ella, junto a sumarido, trabajaron en el Teatro Realista Popular (fig. 1),

1 Muchos afios después de haber obtenido su grado de Licenciada en la Universidad de Chile, Veronica y Gabriel
realizaron estudios en ciencias sociales, primero el Diploma de Estudios Antropolégicos (DEA) y luego el Magis-
ter en Antropologia en la Pontificia Universidad Catdlica del Pert. Posteriormente, Verénica cursé el Doctorado
en Antropologia en la Ecole des Hautes Etudes en Sciences Sociales, en Paris, cuya tesis no fue defendida ante
el comité doctoral. Fue en el contexto de su estadia en Paris que ella conoci6 la teoria semidtica, paradigma que
transformo suvisiény que consagré en uno de sus textos fundacionales, publicado en esta misma revistaen1990,
titulado “A partir de los colores de un péjaro”.
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Figura 2. Ubicacion de Lunlayay Charazani, departamento de La Paz, Bolivia.

un grupo pequeno que habia sido contratado por la Federaciéon Minera de Chile, gracias a lo
cual trabajaron en sindicatos y minas. Luego Martinez seria nombrado director del Teatro de
Concepcibény, posteriormente, del Teatro de la Universidad de Concepcidén, donde juntos bus-
caron imprimir el sello que los caracterizaba y acompanaba desde que comenzaron su periplo:
el teatro popular (» video 1).

Teatro popular indigena
Recuerda Verdnica que tenian

bastante experiencia con teatro popular. [...] Por ejemplo, debe haber sido la segunda
postulacion de Allende,? tuvimos un teatro carpa. Muy lindo. Los circenses, que eran
todos de izquierda, nos ayudaron, y construimos una carpa azul enorme, enorme, y nos
contraté lacampanade Allende para que giraramos por los barrios de Santiago diciendo,
“bueno, sisale este gobierno va a haber un arte para todos”, por decirlo asi.

Finalmente, buscando una experiencia que los acercara atin més al pueblo y a sus raices reli-
giosas, Ver6nicay Gabriel llegaron a Bolivia gracias a su gran amistad con el famoso cineasta
boliviano Jorge San Ginés, quien los habia visitado en Concepcién. Oruro fue la ciudad que
escogieron para comenzar a desarrollar teatro indigena. Fue asi como arribaron a Lunlaya, en
el valle de Charazani, departamento de La Paz (fig. 2), lugar donde vivieron extraordinarias
experiencias que los marcarian de por vida.

V: ;Cudl fuelaexperiencia extraordinaria ahi? En primer lugar, no teniamos actores [pro-
fesionales], era la propia gente de la comunidad, salvo dos muchachos que habiamos
llevado para ayudarnos y que habian estado en el teatro en Oruro con nosotros. [...]

2 Salvador Allende se present6 en las elecciones presidenciales de 1952,1958,1962y1970.


http://boletinmuseoprecolombino.cl/nuevo/wp-content/uploads/2025/12/Video01_Cereceda.mp4
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Figura 3. Registros de teatro campesino en Bolivia, década de los 60 (fotografia Archivo personal de Verénica

Cereceda).

Lo que nos hizo quedarnos en Bolivia fue buscar una nueva experiencia teatral. Pero al
buscar una nueva experiencia teatral nos tuvimos que sumergir en el mundo andino.
Entonces nos naci6 la imperiosa necesidad de ser antropdlogos. Entonces, esta todo
relacionado.

Una vez asentados en Lunlaya debian resolver el desafio de convencer a la gente de la comu-
nidad para hacer teatro.

V: Pero nadie habia oido hablar de teatro. ;Qué cosa seria? Gabriel sabia la palabra en
quechua, aranwa, pero la aranwa de los incas nada que ver con lo que ibamos a hacer.
Y no tenian ninguna experiencia. Entonces, dos cosas fueron fascinantes ahi: ;como
ver la capacidad actoral que ellos tenian?, y luego, ;qué texto representar? Bueno, nos
quedamosvarios afios. [...] Perolo méslindo, lo que yo mas fuerte recuerdo de Lunlaya
es que teniamos una piecitamés chica, [...] unavela, porque no teniamos plata parados,
aveces dos velas. Nos juntabamos con gente de la comunidad que queria, sin saber de
quésetrataba. Y Gabriel les hacia ejercicios: por ejemplo, [les decia] “imaginate, no hay
nada, nada, nada, nada. Imaginate que esto es un rio, ;,como pasas al otro lado?” Y los
actores eran fabulosos. TG sentias como metian el primer pie, estaba helado. Apenitas
el otro. De repente empezaban aver lo que habia bajo el agua, el rio, los peces, tratar de
pescar uno. Es decir, ti sabias todo. No tenian ningtin problema de meter las manos,
nada, ni vergiienza. [...] Y nos dimos cuenta de que habia un material en el sentido
humano extraordinario. Extraordinario. [...] (fig. 3).

[...]yyodije, spor qué no interpretamos algunos suefios? Yo me habia dedicado a juntar
suefos. Habia llevado unas bobinas de hilo con agujas que eran lo méas apreciado que
te puedes imaginar en la comunidad: “Al que me cuente un suefo yo le doy una bobina
con aguja, con hilo”. Entonces la gente venia a contarme suefos, y yo los grababa. Y
entonces ocupé uno de esos suefios para hacer un montaje.® Sin nada otra vez, nada.

3 Serefiere aqui a la obra Kunan tuta, Tatay, ;imata mosqorkanki?, que traducido del quechua al espafiol significa
“Estanoche, Tatita, ;qué has sonado?".



BMChAP
Vol. 31,n°1, 2026

“Yo me habia dedicado a juntar suefios”
Pino & Martinez ENTREVISTA

Era una sefora que veia a su guagua que se le habia muerto, la veia en suefios. Y la
guaguavenia, en fin, pasaba una serie de cosasy ella detras de ese bebé muerto pasa-
balas olas de un rio, pasaba una serie de cosas y personajes que la acompanaban. Y el
suefio era lindisimo, ni que lo hubiera inventado. Entonces lo interpretaba sin nada.
;,Como hacemos el agua del rio? Ni un problema. Pescaban sus ponchos y hacian asiy
ella pasaba entre los ponchos. Como la guagua.

Sin embargo, la experiencia de un teatro indigena en Bolivia despertaria las mas diversas re-
acciones entre la gente. El mismo rector de la Universidad de Oruro que los habia contratado
dio a conocer sumés rotundo descontento:

V: En ese teatro cada actor estaba obligado a tener un tronco, un pedazo de arbol y se

sentaba en el escenario en su tronco. Salia, actuaba y se volvia a sentar. Desaparecia.
Qué luces de teatro, inilo suenes! [...] Pero después el rector quedé furioso con eso, lo
encontr6 horroroso. En Oruro no nos dieron ninguna importancia; que eran hediondos,
que se sentaban en un escenario, jcomo podian sentarse en un escenario!, que tocaban
musicanativa. [...] En ese tiempo tino te puedes imaginar lo que era Bolivia, a pesar de
queyahabiahabidola Reforma Agraria. [...] Entonces el rector nos pidié que hiciéramos
teatro como el que habiamos hecho en Oruro [...]. Entonces yo tuve una experiencia
muy linda ahi, porque yo coleccionaba historias de vida. [Les decia a los campesinos]
“iTapuedes contar?”,y me contabanyyo las grababa, o las escribia, porque creo que ni
grabadora tenia. Entonces hice una obra que se llamaba Mayta Purisancheq ;a donde
vamos?, que era un dia entero de la comunidad desde el alba hasta la medianoche, las
distintas historias, como se cruzaban todo eso. [...] Eran historias que a ellos les parecian
muy simples, porque eran mas o menos historias de vida, de lo que puede pasar en una
comunidad enundia. Laobraempezaba [...] tenfamos unviejito de la zona que se llamaba
verso capacho, o sea una especie de talega o bolso con versos, versos musicales. Era el
musico méas importante de la regién. Entonces, todos los afios él sacaba de su cabeza,
en realidad, de esta bolsa, las nuevas melodias para el afio. Era muy respetado, y era
viejito. El iniciaba la obra, un campesino, viejo. Nunca habia actuado en teatro. Tenia
que entrar, porque el escenario estaba como con tarimas asi para los distintos lugares,
tenia que entrary salir como de madrugada, iba a una cascada, hacia la cual caminaba
todo el dia, yalamedianoche el demonio, el supay andino, le templabalos instrumentos,
le entregaba en su instrumento las mas lindas melodias. Pero eso es una cosa, es una
situacion ritual bastante comtn en los Andes, se va al agua para eso, pero es muy peli-
grosa, porque te puede llevar el alma. Entonces t tienes que poner los instrumentos,
te encantan porque empiezan a cantar, te vuelves loco, ese es el problema, te puedes
quedar pegado ahi, pero tienes que cogerlos y arrancar, y ya estan templados para la
musica. La obra empezaba con él, se iba, y terminaba cuando él llegaba ala cascada;y
la cascada empezaba a cantar, y ocurria toda la cosa en la comunidad [...].

Verodnica también nos relata como comenzo a experimentar las grandes diferencias entre sus
propias formas de concebir el mundo y las de los campesinos:

V: Ellos tenian un arte extraordinario de hacer cosas de papel maché, papeles de colores,

como los volantines. Hacian preciosuras para sus cruces y otras cosas. Entonces ima-
ginamos que el Sol lo hicieran ellos, y me mandaron a comprar papeles de colores. Y,
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ademaés, habia yo inventado un universo, una rueda que giraba sobre el escenario, que
era el universo, que esta ajeno de todo esto que pasa, pero todos vamos sin querer en
la tierra dando vueltas en este universo. Entonces, fui a comprar los papeles para que
hicieran el universo. Yo ingenua, pensé en el cielo, y les compré azules, morado, celeste.
Cuando llegué con los papeles me dijeron sy el verde, y el rojo? El universo tenia todos
los colores. Tuve que ir a comprar de nuevo [...].

Las experiencias de Verénicay Gabriel en Charazanituvieron unarelevancia fundamental para
suvida y su posterior formacion profesional (Cereceda 1987). Verénica nos habla también de
la reaccion de la comunidad frente a la llegada del teatro a Lunlaya:

V: Bueno aqui que ocurrieron una serie de hechos tragicos [...]: habia una mujer, una

campesina de la comunidad que actuaba, porque necesitdbamos mujeres también.
Hacia de la mama, una persona ya mayor. Entonces esta gente del pueblo empez6
a pagarle y a entregarle regalos a otra gente de la comunidad para que le hicieran la
vida imposible a los actores, porque les daba la verglienza més grande que nosotros
fuéramos a salir y la universidad nos fuera a llevar como muestra de Charazani a un
grupo de indigenas ignorantesy tontos y todo. [...] Entonces le pagaron a una [mujer]
de la propia comunidad para que en una fiesta grande —yo estaba en un balcén vien-
do-la golpeara en el sueloyle dijera que ya no hiciera mas, la asustara. Pero le meti6
losdedos alabocaylaotra [mujer] selos mordi6y le corté un dedo. [...] Entonces este
dedo lo pusieron en una bolsita [juzgaron a la mujer que mordi6 el dedo]. Entonces le
dijeron que tenia que ir presa. Yo dije “si ella va presa, yo también”, “porque yo sé, la vi
que en el suelo no hacia nada, le metianlos dedos alaboca”. [...] Entonces como yo me
ibaairpresa, varios se entraron conmigo. Habia una carcel, que era una pieza antigua,
esas con decoraciones, que habia sido de gente medio espafiola, y habia un carcelero
que abria, nos metia para adentro, y no volvia hasta lanoche, porque tenia sus ovejas.
[...] Entonces de alguna manera la comunidad supo que yo me habia entrado con ella.
Sevino todalacomunidad. Enlanoche cuando abrieron la puerta, toda la comunidad
[estaba] presa, es decir, gran parte. No sabian qué hacer con toda esa gente presa.
Bueno, ahi intervino la universidad, los carabineros, el ministerio, todo. [...] Yo tenia
algunas cosas [en un botiquin] y toda la comunidad me vino a pedir que la curara [a
la mujer que perdi6 parte de su dedo]. Pero era enemiga de la otra. Y no era [solo]
eso, sino que yo decia [...] ;como estaré ese dedo podrido con papeles que le pusieron,
que le habran puesto? Si se me muere todo el mundo me va a echar la culpa, porque
justamente la quise matar porque era enemiga de la otra. Pero se sentaban todas las
noches, lacomunidad ahi, ella con el dedo asi. Yo no podia salir de micasa. [...] Yo estaba
aterrada, aterrada [...]. Pero fue tantala presion que dije “bueno, le voy a ver la herida”.
Y estaba todo lleno de sangre. Y dije, lo inico que puedo hacer es cortar el dedo para
que no siga gangrenandose [...]. La cosa es que le corté el dedo 4no?, con ellos, porque
yo, sin los yatiris y toda la gente sabia, no iba a hacer nada. Y el dedo se san6, qued6
redondito, no le quedé nada. Y a la que habia mordido le dieron la obligacion [de] que
fuera a cocinar a la casa de la otra mientras el dedo no se mejoraba, porque la otra no
podia cocinar para sus hijos [...].
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Lallegada de Verénicay Gabriel a Lunlaya ocurrié poco después de que fuera apresado y fusi-
lado el Che Guevara.* Ellos, conscientes de ser extranjeros en un pais con un gobierno militar,
evitaron hablar de politica. Sin embargo, Verénica llevaba consigo una foto del guerrilleroy la
tenfaensucasa,adondelos campesinosllegaban para contarle sus historias de vida que luego
se transformarian en los guiones de las obras teatrales:

V: Entonces, subianyveian esa foto [y preguntaban] “;Quién es?” “Un tio”, deciayo. “;Pue-
do ver al tio?” Subian. Venian de a dos, se tomaban de la mano. “;Podemos ver al tio?”
[...] Y durante una ceremonia que tuvimos, [...] me dijeron, “Hay que estar todos muy
unidos los que estan, para que se cumpla lo que tii estas pidiendo. Lo méas importante
es el amor entre todos, la unidad. O sea, todos tenemos que estar —como dicen ellos—
con un solo corazoén, Para que haya fuerza”. Y en el momento mas culminante de la
obra, [me dicen] “por favor, baja al tio”. Y yo bajé al Che de ahi, que nunca se meti6 con
los indigenas, estaba ahi en medio de la mesa ritual. Y entonces y les dije, “;Ustedes
saben quién es?” “Si”, me dijeron. “Pero, ;como lo reconocieron?” “Murid por nosotros”.
Entonces estuvo toda la ceremonia el Che ahi. [...] Y en ese momento ya empezaron a
hablar. Me dijeron, “Tenemos todas las armas de la revolucion agraria. Guardadas.
Nosotros nos podemos levantar en cualquier momento”. Y entonces tuvieron confianza
para contarnos su historia. Gracias al Che que estaba ahi.

Antropdlogos del Sur Andino: danzas, mascarasy objetos vivientes

Algunos anos después la pareja llegaria a vivir a Sucre, donde junto con otros antropélogos
constituyeron la Fundacién Antropdlogos del Sur Andino (ASUR), cuya principal labor es la
investigacion antropolégicay el etnodesarrollo.

V: Estafundacién ha trabajado mucho en el campo, en el aspecto cultural. En una época
cuando teniamos un recurso, [...] hicimos una revitalizacién de danzas. La gente se
acuerda: “bailabamos esto, hoy ya lo estamos bailando mal”, o “nos faltan los trajes”
o “nos faltan los instrumentos” o “quisiéramos revivirlo de nuevo”. Todo un programa
de algunos anos de revitalizacion de las danzas. Entonces, como teniamos las danzas
indigenas, todos con su traje, sumusicay todo, la ciudad, la alcaldia, el municipio, lo
que fuera de laregion, nos pedia que en ciertas fiestas las trajéramos a la ciudad, para
mostrarlo. Entonces uno estaba ahi con ellos cuando se preparaban. Lo primero que
amime llamé la atencion era que lo hacian muy muy lentamente. El traje no era muy
dificil de poner. Podias ponérteloy estar en un cuarto de hora listo. En media hora (fig.
4). Pero estaba en tres horas. Antes, primero haciendo bromas, riéndose. De repente
alguien se ponia algo, por ejemplo, un pantalén. Pero no se ponialo demas, y seguian,
y seguian. A veces nosotros nos desesperabamos, porque se iban a atrasar para salir
al patio y presentarse, porque era todo muy lento. Pero, después aprendimos que asi
tenia que hacer. Yo te diria, se iban transformando en el personaje que iban a bailar. No
era asino mas que tl te pones el traje o tocan los musicos, porque tienen sus propios
musicosy sales a bailar. Eran horas. Y se ponian una cosa, y el otro se la acomodaba.

4 Ernesto Guevara, conocido como el Che, fue un médico, politico, guerrillero, escritor, periodista y revolucionario
argentino. Fue fusilado el 9 de octubre de 1967.
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Figura 4: a) danzantes pujllay de Tarabuco (fotografia cortesia de Rosalia Martinez Cereceda); b) supay en

tejido jalq'a, motivo textil profundamente estudiado y analizado por Verénica (Cereceda 2016, 202.3) (foto-
grafia de los autores).

Entonces, por ejemplo, un baile de carnaval (fig. 4a) donde los hombres bailan con el
supay (fig. 4b), con el diablo, con el demonio, tan intimamente, que tienen que ponerse
ciertas defensas, como espuelas que suenan, campanas que suenan, parano irse total-
mente, o sea, no ser [el supay] totalmente (»video 2).

Puede dominar, sit quieres, esa encarnacion. Después, viéndolos bailar, tiisabias que
estaban tomando un poco de chicha, mascando coca, que no iban allegar. [En cambio]
los actores [se] maquillan, y a la tercera, sales a la escena, sverdad? sin un proceso de
horas de transformacion, de encarnacion, de estar en otro estado de animo. [...] Es que
hay una cosa muy especial que no solamente es boliviana, ni mucho menos, ni andina,
sino de muchos pueblos, de tratar a los objetos como seres vivientes, como sujeto, no
como objeto. Entonces, t tienes un didlogo con el objeto, que es un ser vivo, que tiene
sus propios atributos, su propio comportamiento, su propiavida distinta al ser humano.
En esos didlogos hay que entrar en otra realidad. Hay un momento en que un campe-
sinotomaunatalegayledice, “,Qué andaras diciendo por ahi?” y la mueve asi, “la muy
pilla”, le dice. Se estd comunicando con ella, entra otra realidad totalmente distinta.
Después la talega, que le ponen papa y sirve en la bodega. Hay un paso en todos los
rituales. Eso es muy fuerte.

Esta relacion entre el danzante con su traje también se expresa, como nos explica Veroénica,
entre el mascareroy la mascara que confecciona:

V: [Elmascarero] Hace unaméascaradeladiablada, perotodo ese proceso es extraordinario,
porque es una relacion con un ser. La mascara se puede enojar y no te resulta. Tienes
querogarla, tienes que entenderla. O sea, cada mascara es distinta. No es que tivayas
a ponerte una careta de diablo cualquiera. El que va a bailar esta en intima relacién
con el mascarero. El mascarero es un especialista, pero estan los dos provocando una
vivencia. Hay unavida nueva creada ahi. Todos son procesos que nos atanen, como en
el teatro, pero no los conocemos, estamos lejos. La otra gente que estudia las danzas
de Bolivia te dice, “Se mueven tres pasos para alld, se mueven para acd, sacan el som-
brero, saludan, se lo ponen. Y saludan a la divinidad”. ;A cual divinidad?, ;qué cosa?
Entonces hay que estar viviendo todo eso para comprender lo cerca que estamos del

20
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teatro, en el sentido que estamos con dos personajes. Uno puede ser un objeto como
es lamaéscara, pero la mascara puede que no le guste el ojo que le estas poniendo. T
lo sientes, lo quitas, [y le dices a la méascara] “no te enojes”. Hay un dialogo interior
que en el fondo es el que el actor tiene con su personaje. Esta creando otravida que no
eslasuya, que esviva.

Por ejemplo, en el carnaval en la zona de Yampara, Tarabuco, los hombres bailan en-
carnando o sintiéndose muy cerca del supay, del demonio andino. Demonio andino, no
catdlico. Entonces estan muy fragiles, pero hay otros que quieren bailar y resulta que
han tenido un duelo en su familia, estan demasiado fragiles, no podrian bailar, porque
si[lo hacen] sevan conlos demonios. Entonces bailan de luto, con la misma danza, pero
con otro traje y con otros pasos, no tan cerca del demonio. Es como una promesa que
uno hace al bailar. Esa necesidad de estar entre los que bailan que nosotros no tenemos,
como un hecho comunitario, como un hecho de vida, digamos.

Como ellos siguen creando, “nosotros ese paso ya no lo hacemos asi, hacemos asiy
ellos hacian asi no mas”. “Mira, eso es lo que esta bien”. “Este yo quisiera recordarlo”.
Hay todo un lenguaje ahi. Lo mas importante es que todo es un lenguaje: la danza, la
musica estan juntos. Misicay danza no se pueden entender por separado [...], estan

juntos actuando sobre la persona, movimiento y musica.

[...] Ahoraunonoentiende por qué en las danzas repiten, sirepiten, danvueltas en tales
pasos, tales gestos, tales cosas, y pueden estar horas de horas haciendo exactamente
lo mismo, cosa que en el teatro nosotros necesitamos que haya una accién que se de-
sarrollay que cambie. La situacion tiene que cambiar, ;no? Pero es como una hipnosis,
sentiendes? que tl sigues avanzando y te sigues entregando. Es una entrega total al
final. Una actitud distinta a la nuestra que cada actor siempre guarda su distancia
paraél controlar. Ellos también guardan su distancia, por supuesto, pero cuando estas
bailando, realmente entras en un estado corporal, mental, especial.

Estasviviendo otrarealidad. Lo mas importante es saber pasar de unarealidad a otra,
que es lo que es el efecto del teatro. O sea, larealidad y eso el mundo andino lo maneja
muy bien, muy bien. Ahora, ;como hacer que el espectador haga la misma transferencia?
Porque, ladanzala pasamos todos los afios en tal fecha, esta, esta, estayesta,ytodala
comunidad va a mirarla cuando la conoce, pero de mas, de mas, de mas. Las guaguas
yasaben bailarla, ;no es cierto? Pero todos van otra vez a mirarla, ;no? A estar cogidos
por eso. No hay novedad. Es una diferencia con el teatro. No hay novedad. El punto
dramatico estd en otra parte, no en una resoluciéon de un conflicto.

Veronica falleci6 el 31 de enero de 2026, habiendo recientemente concluido la escritura de su
Gltimo articulo sobre las diferencias étnicas y los imaginarios compartidos entre los jalg'as
y yamparas, articulo cuya redaccién apuré cuando ya sentia que vivia sus tltimos dias. La
recordamos con esta imagen donde aparece junto a sus amadas tejedoras en el museo de la
Fundaciéon ASUR, en Sucre (fig. 5).
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“Yo me habia dedicado a juntar suefios”
Pino & Martinez ENTREVISTA

Figura 5. Ver6nica observando un textil junto a tejedoras en el Museo ASUR, Sucre, Bolivia (fotografia Archivo

personal de Verdnica Cereceda).
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Veronica del sur andino, entrelazadora
de sentidos

Es con mucho pesar que el Museo Chileno de Arte Precolombino despide a la Dra. Veronica
Cereceda Bianchi (1928-2026), insigne integrante del Consejo Editorial de esta revista
durante los Gltimos 20 anos. Son maltiples los homenajes que Veronica ha recibido y seguira
recibiendo, a medida que se aquilata la magnitud de su pérdida. En ellos se ahonda con jus-
teza y detalle en su vida y su obra, y se destacan sus diferentes dimensiones como persona
y como profesional. Junto con adherir a esos tributos y celebrar su brillante trayectoria, en
estas lineas deseamos honrar su memoria recorriendo su relacion con el Museo Chileno de
Arte Precolombino y sus integrantes a lo largo de mas de cuatro décadas, esto es, durante
casi toda la existencia de esta institucion. Antes, sin embargo, permitaseme introducir este

recorrido resaltando algunos aspectos mas generales de su carrera.
Una obra fundacional

Como antropéloga y exponente de la Escuela Semiética Francesa, Veronica construyé un
campo de conocimiento enteramente nuevo en torno a una estética andina con valor de re-
ferencia internacional, que dialoga con lo que se sabe acerca de este campo en muy diversas
partes del mundo. Fue cofundadora y directora de la Fundacion para la Investigacion Antro-
pologica y el Etnodesarrollo “Antropologos del Surandino” (AsUR). En estrecha colaboracion
con investigadores como su esposo Gabriel Martinez, Thierry Saignes, Olivia Harris, Thérése
Bouysse-Cassagne, Ramiro Molina, Gilles Riviére, Tristan Platt, Roxana Barragan, y tantos
otros etnologos, historiadores y arquedlogos asociados a ASUR, ha contribuido a poner en el
mapa de la investigacion antropologica a los pueblos originarios de Bolivia, cambiando en el
caso de Veronica la vision de lo que se sabia acerca de los textiles andinos. Fundo, ademas, el
Museo de Arte Indigena de Sucre, que alberga colecciones textiles etnograficas y arqueologicas
(Cereceda 2019), oficiando de Directora por muchos afos y repartiendo su tiempo entre las
labores administrativas propias del cargo, el trabajo con las comunidades de tejedoras de la

region y sus investigaciones antropologicas.

Su aporte principal puede ser dividido en dos amplios campos: el desarrollo de las comunidades

étnicasy la investigacion del pensamiento andino a través del arte textil. Lejos de laimagen del
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Veronica junto a una tejedora
en la casona Capellanica, un
inmueble colonial que perte-
necio en el siglo xvi al capellan
de la Catedral de La Plata

y donde funcioné el primer
museo de ASUR (fotografia sin

autor conocido).

antropdlogo o antropéloga ensimismada en su ambito de estudio, Veronica hizo del compro-
miso con las comunidades originarias una definicion de vida. A lo largo de casi cinco décadas
y a partir de un intenso trabajo de recopilacion, estudio y difusion de la produccion artesanal
de textiles, impulsé una infinidad de proyectos de etnodesarrollo en lugares tales como Isluga
(norte de Chile), Lunlaya (Charazani, Bolivia), en la region de Sucre (Bolivia) con los jalq(a,
yampara, macha y t'inkipay, involucrando a mas de 40 comunidades. Internacionalmente, su
labor es reconocida como un modelo para el trabajo con comunidades de tejedoras y tejedores
indigenas. Como consejera de ICOMOS, asesoré a productores artesanales de textiles de Africa,
Estados Unidos, Perd y una decena de otros paises. En este sentido, el trabajo de Veronica
ha sido instrumental para mejorar la calidad de vida de mdltiples comunidades, muchas de
ellas localizadas en lugares aislados y marginados de las economias nacionales. En su faceta
de investigadora, ha sido una de las grandes impulsoras del estudio y valorizacion de la tex-
tileria andina, pero no Gnicamente como un “arte mayor”, sino como un medio privilegiado
de comunicacion que hunde sus raices en milenios de desarrollo cultural prehispanico. Desde
su pionero articulo “Semiologie des tissus andins: les talegas d'Isluga” (Cereceda 1978), sus

trabajos generaron un verdadero punto de inflexion en el estudio de los textiles. A contar de
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entonces los tejidos llegaron a ser obras de significacion, donde la sustancia y la técnica son
tan portadoras de sentidos como el contenido de las figuras. Tejidos y vestimentas pasaron
a concebirse como partes de sistemas de comunicacion no-linguisticos, centrados en lo
optico-tactil, donde el primer nivel de significados, mucho antes de lo connotativo, reside en
aquello que nos llega por los sentidos. De ahi el énfasis fundacional de la autora en explorar
los alcances de una antropologia de lo sensible y en rescatar lo que llamé muy apropiadamente

una etno-estética de lo andino (Cereceda 1987).
Primeros encuentros y descubrimientos compartidos

Mi historia con ella comienza a principios de la década de 1980, cuando su prima, la dramaturga
chilena Isidora Aguirre, me pasa una copia a carbon del articulo de Veronica sobre las talegas de
Isluga. Reconozco que no capté en esos momentos la importancia de su trabajo. En el Grupo
Toconce, un equipo de investigacion que habiamos formado con los colegas Victoria Castro
y Carlos Aldunate, estabamos alucinados con el trabajo de su esposo, el antropologo Gabriel
Martinez (1976), cuya etnografia y etnogeografia sobre los uywiris de Isluga nos introducia
en el sentido que tiene el paisaje para los habitantes de esta localidad aymara del altiplano
tarapaqueno. Sus analisis eran todo un estimulo para usar la informacion etnografica en la
interpretacion arqueologica y explorar ciertos aspectos de la religiosidad y las creencias en la

prehistoria tardia del Loa Superior, norte de Chile.

En 1982, con la incorporacion al Grupo Toconce del hijo de ambos, el etnohistoriador José
Luis Martinez, no solo accedimos a una version adn no publicada de “Los dioses de los cerros”
(G. Martinez 1983), que aumento nuestra admiracion por Gabriel, sino que con José Luis creamos
un taller de investigacion para el estudio interdisciplinario de las imagenes tanto prehispanicas
como indigenas, en el recién inaugurado Museo Chileno de Arte Precolombino. Integraban esa
instancia el antropologo Pedro Mege y los arquedlogos Luis Cornejo, Carole Sinclaire y Francisco
Gallardo. La idea era aportar contenidos interpretativos a la exposicion de 1983, “El arte rupestre
en Chile”, pero pronto nos propusimos darle continuidad al taller mas alla de esa exposicion. Fue
en esos anos de aprendizaje que empezamos a valorar mucho mas el articulo sobre las talegas

de Isluga de Veronica y también los trabajos que empezaban a producir sus colegas de ASUR.

Publicado primero en francés, luego en inglés y muchisimo mas tarde en castellano (Cereceda
1978,1986, 2010a),' el articulo analiza las talegas de esa localidad como sistemas de significado
mas que como simples objetos textiles. El estudio se convirtio en un clasico de la antropologia
andina de la noche a la manana y en un exponente del giro semidtico en la antropologia del

arte que conserva intacta su fuerza inspiradora hasta el dia de hoy.

1 Una caracteristica de Verdnica como autora es que sus articulos mas importantes eran publicados en diferentes

versiones, idiomas y fechas, a veces como reimpresiones y otras como reediciones.
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Dialogos interdisciplinarios y perspectivas comunes

Es interesante notar que el didlogo de Veronica con el arte rupestre empieza casi justo en
momentos que nacia el Boletin del Museo Chileno de Arte Precolombino. Aunque la primera
version de nuestro articulo sobre el significado de las pinturas, grabados y pictograbados del
Alero de Taira, en el rio Loa Superior, se publico en el nimero inicial de la revista (Berenguer

& Martinez 1986), el manuscrito estaba listo en su version final a mediados del afo anterior.

Desgraciadamente, esa version no alcanzo a incluir los importantes datos que nos brindo
Verdnica una noche de agosto de 1985 en su departamento de La Paz, Bolivia. Hacia un afo
que ella y Gabriel habian retornado de sus respectivos doctorados en Sciences Sociales en la
Ecole des Hautes Etudes de Paris y se habian instalado en esa ciudad. Conversando sobre la
asociacion que veiamos entre aves y camélidos en Taira, nos dijo que en Per( los pastores le
ponian nombres de aves a las llamas y alpacas, y que, significativamente, no hacian lo mismo con
los animales introducidos del Viejo Mundo. Con respecto a que en el alero hay representadas
figuras que, seglin los ornitologos, corresponden a aves reales y otras que no tienen equivalentes
en la naturaleza, sefalo que para los isluga los chullumpi son, a la vez que sementales de llamas,
aves miticas con un gran parecido a los anades, pero sin correspondencia con ninguna especie
en particular; en cambio para sus vecinos, los uro-chipaya de Coipasa, son un tipo especifico
de pato que puede ser visto en los arroyos del rio Lauca. Ella y Gabriel nos recordaron en ese
momento que para los isluga los chipaya son de una era anterior, sin Sol, mientras que los
chipaya extranamente concuerdan en esto y senalan que ellos descienden de los sobrevivientes
de esa época de penumbras. Hoy, cuando reflexiono sobre esa conversacion, no dejo de pensar
que en esa “mirada de los isluga” acerca de los otros —fuesen patos o seres humanos-y en
esa “mirada de los chipaya” sobre si mismos, la pareja de investigadores estaba reportando
un caso especial de “perspectivismo” una década antes que este concepto se popularizara en
el vocabulario antropologico (Viveiros de Castro 2022). En la posterior version en inglés de
nuestro trabajo sobre Taira incluimos los importantes aportes de esa conversacion (Berenguer

& Martinez 1989: notas 14 y 17).
Una relacion creciente con el Museo

Entre fines de la década de 1980 y comienzos de la siguiente, la relacion del Museo con
Verdnica se hizo mas amplia e intensa. Colaboro con la exposicion de 1989, “Plumas de los
dioses”, curada por José Luis, facilitandole el contacto con Peter J. McFarren de la Fundacion
Cultural Quipus, de Bolivia, y ayudandole a seleccionar piezas para la muestra. Y mas tarde,
durante el periodo en que Francisco Mena oficio como editor del Boletin del Museo Chileno
de Arte Precolombino, publico “A partir de los colores de un pajaro...” (Cereceda 1990), un
antiguo texto que habia escrito en 1981 para obtener el Diplome d'Etudes Approfondies, en

la Ecole des Hautes Etudes, y que permanecia inédito desde entonces.
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En 1992 colabord nuevamente con el Museo, esta vez con “Colores de América”, una exposi-
cion curada por Luis Cornejo, Francisco Gallardo, José Luis Martinez y Pedro Mege, enfocada
en mostrar como la cromatica era utilizada por distintas sociedades del continente, tanto
prehispanicas como etnograficas. Hemos sugerido que el tema y el nombre de la muestra se
habrian filtrado inconscientemente desde la contingencia politica de esos anos en Chile, pues la
coalicion que derroté a la dictadura tres afios antes tenia como uno de sus simbolos de campana
el arco iris (Berenguer & Torres 2011). Sin embargo, el trabajo de Verénica sobre los colores

de un pajaro estaba demasiado cerca como para que no haya influenciado a los curadores.
Saberes textiles y transformaciones comunitarias

A principios de la década de 1990, Veronica aparecio por el Departamento de Conservacion
del Museo, internamente conocido como el “Laboratorio” (hoy Area de Colecciones). El re-
cuerdo es de Paulina Brugnoli, artista textil y profesora de la Escuela de Disefo de la Pontificia
Universidad Catélica de Chile quien, con la disenadora y docente del mismo plantel, Soledad
Hoces de la Guardia, trabajaron documentando e investigando los textiles de la coleccion por
mas de 20 anos. Con el patrocinio del Museo y de dicha Universidad, ganaron varios proyectos
de investigacion, incluso en conjunto con el Museo colaboraron en la curaduria documentando
cromaticamente la celebrada exposicion de 1999, “Amarras: el arte de tefiir en los Andes”.
Cuenta Paulina que en un comienzo se sentian intimidadas por los investigadores, quienes les
hacian ver que dudaban de la seriedad de sus interpretaciones sobre el significado de las ico-
nografias textiles. Sin embargo, cuando conocieron los trabajos de Veronica se dieron cuenta
que las sustancias, las técnicas de produccion y las figuras plasmadas en los textiles estaban
cargadas de significados y que referentes de la talla suya no trepidaban en introducirse en
el “plano de los contenidos”, como ella llamaba a los significados simbdlicos. En palabras de
Paulina: “Veronica (a quien considera la Violeta Parra de los textiles), nos mostré un camino
iluminador [...] sus analisis de sentidos le dieron sentido a nuestro trabajo” (comunicacion

personal, abril 2026).

A partir de su encuentro en el Laboratorio, Veronica invito a Paulina Brugnoli a Potolo, loca-
p ) g ]

lidad situada al oeste de la ciudad de Sucre, famosa por los hermosos tejidos de la etnia jalqa.
Le conto que el dinero que estaban ganando las tejedoras con la venta de sus tejidos estaba
produciendo tensiones entre ellas y los varones de la comunidad. Segin le confidencio Verénica,
las mujeres se habian puesto muy dominantes, a raiz de lo cual los hombres le habian pedido
que les ensenara a tejer. Paulina selecciono a diez jovenes, grupo que se llamo a si mismo
los chunka (diez en quechua). Como las mujeres tejian por urdimbre, a ellos los introdujo en
técnicas de tapiceria. Al justificar los chunka las figuras que ponian en sus tejidos, aparecieron
los sentidos, muchos de ellos enlazados con los sogo o vientos, con los senderos y con historias

) q ) Y
parecidas a las que cuenta Veronica en su bello trabajo sobre narrativas miticas de los chipaya

entre el altiplano y el océano Pacifico (Cereceda 2010b).
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Aquel dia en que Veronica entro al Laboratorio venia a ver unas piezas de la coleccion y vio a
la tejedora Cecilia Rubilar, entonces una de las ayudantes de Paulina y Soledad, fotografiando
un muestrario textil que reproducia las diversas técnicas estructurales de los textiles preco-
lombinos del Museo. Se fasciné a tal punto con el trabajo, que le pidié que hiciera para ella un
conjunto de muestras para llevarlas a Bolivia en el marco de sus proyectos de etnodesarrollo.
Al principio, intentaba ensefarles técnicas precolombinas a las tejedoras mostrandoles esas
muestras, pero anos después acabé llevando a la propia Cecilia a Sucre para que les dictara

cursos de capacitacion en técnicas textiles y de bordado.
Colaboraciones institucionales

Otro momento en que Veronica mostro su generosa disposicion a colaborar con nuestra institu-
cion fue con motivo del libro del Museo, Tiwanaku, senores del lago sagrado (Berenguer 2000).
En julio de 1999 habiamos pasado por su casa con el historiador del arte Constantino M. Torres
y su esposa Donna, como parte de un proyecto de investigacion que estabamos terminando
sobre la iconografia de Tiwanaku. En el Museo de Arte Indigena de Sucre, Veronica nos mostro
el notable y bien conservado unku o tanica que se habia encontrado en Pulacayo, una remota
localidad del extremo suroriental del salar de Uyuni. La imagen de la pieza habia aparecido en
algunos periddicos, pero alin no se habia fotografiado en buena calidad. En agosto del afio si-
guiente volvimos con el fotografo Fernando Maldonado para registrar el unku en colores, del cual
dos fotos, ademas de un gorro de cuatro puntas y un cesto decorado provenientes del mismo
hallazgo, salieron publicadas en el libro mencionado. Salvo la entonces extraviada tinica de Punta
Pichalo en Pisagua (Garrido & Sepllveda, en este nimero), la de Pica y la de Coyo Oriente,
no hay nada similar en el norte de Chile; sin embargo, la de Pulacayo es Gnica en presentar
personajes “narigones”, como los del arquitrabe de Kantatayita, muy frecuentes en las tabletas
psicotropicas relacionadas con Tiwanaku en San Pedro de Atacama. Incidentalmente, parece
que a Veronica siempre le interesaron los textiles de Tiwanaku, a los que veia como antecedentes
de aquellos de la prehistoria tardia de los Andes Centro Sur, y en Gltimo término, de las piezas
etnograficas que estaba estudiando. Fue muy cuidadosa y sutil en esas apreciaciones, pero estas

no dejan de aparecer en varias de sus publicaciones (p.e., Cereceda 2017).

En 2006, el Boletin del Museo Chileno de Arte Precolombino se hallaba inmerso en un intenso
proceso de cambios, que lo habian llevado de ser una revista que se publicaba solo cuando
habia suficientes articulos, a otra de aparicion semestral y con arbitraje externo. En un editorial
de fines de 2021 describimos esa época como el comienzo de la etapa moderna de la revista.
Parte importante de la modernizacion fue renovar el Consejo Editorial, un 6rgano colegiado
integrado por investigadores de prestigio como Veronica, quien ocup6 ese cargo honorifico
durante 40 nimeros de la revista. Aunque la funcion de estos consejeros consiste solo aportar
sus nombres como avales para la revista, Veronica siempre colaboro con los editores cuando

solicitamos su opinion experta para situaciones puntuales.
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Textiles, arte rupestre y campos de significacion

Segin Paulina Brugnoli, Veronica aspiraba a vincular los tejidos actuales con los precolom-
binos. En 2009, en el Taller de Tierras Altas celebrado en San Salvador de Jujuy, Argentina,
tuvimos una constatacion de este anhelo con su ponencia “Arte rupestre y disenos textiles”
(Cereceda 2006). Le expresé que me hacia mucho sentido lo que dijo y me regal6 una copia
anillada de un manuscrito de 2004 de un trabajo que después reparé habia sido publicado en
la Enciclopedia Iberoamericana de Religiones (Cereceda 2006). En un capitulo del volumen
consagrado a las Mitologias amerindias, analiza la construccion visual y mitica de los “infiernos”
en el mundo andino, mostrando la manera en que la imagineria cristiana colonial fue reinter-
pretada y fusionada con la cosmovision andina. Coincidente con lo dicho por Paulina, Verénica
conecta el motivo del zigzag en los tejidos aymaras con el mismo disefio en piedray en textiles
de Tiwanaku. Hace lo mismo con las prendas que visten las figurillas encontradas en entierros

rituales de altura de la época inca.

En 2010, solicité su ayuda por correo electrénico. Nos encontrabamos desarrollando un pro-
yecto curatorial y museologico sobre el camino inca para la seccion chilena de la postulacion
del Qhapaq Nan como patrimonio mundial de UNESCO. Le pregunté qué motivo podria ser
emblematico del camino como para disefiar un isotipo para la iniciativa. Con su tipica prudencia
me dijo que no sabia, pero que entre los jalqa se hablaba del zigzag con circulos intercalados
como el “camino con ojos”, sugerencia que nos sirvié de inspiracion para el disefio grafico de

nuestra propuesta, ya que el motivo también esta presente en el arte incaico.

Afos mas tarde, mientras participaba en “Navegantes del desierto: cuando el cielo se inscribe
en el camino”, un proyecto de investigacion del Museo liderado por la etnohistoriadora Cecilia
Sanhueza, no pude dejar de reflexionar que el zigzag es quizas la manera andina de expresar
la rectitud de una arteria que se caracteriza por atravesar los altos y bajos del paisaje andino y
que las saywas o columnas astronomicas que la jalonan en diagonal son posiblemente los “ojos”
del eje vial. Después de todo, en solsticios o equinoccios las saywas se alinean con la salida del
Sol (Sanhueza et al. 2020) y se puede decir que, al hacerlo, “miran” hacia esos puntos del
horizonte. Nunca lo conversé con Verénica, pero habria sido interesante conocer su opinion.
Traigo a colacion esta reflexion no para validar mi hipotesis, que es probablemente infundada,
sino para mostrar la capacidad heuristica de sus ideas, que solian conducir a nuevas preguntas,

investigaciones y lineas de pensamiento.

Elverano de 2014, Veronica participo en el tercer Taller Sistemas de Representacion Andinos
(TASIRA 111), una reunion que el Departamento Curatorial del Museo (hoy Curaduria) orga-
nizaba cada dos afios conjuntamente con los proyectos FONDECYT de José Luis Martinez y el
Centro de Estudios Culturales Latinoamericanos de la Universidad de Chile. En esa ocasion

presento la ponencia “Los disefios textiles tarabuco en los Gltimos 30 afos”. Ese ano habia
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publicado el trabajo que presento cinco afos antes en Jujuy, “Arte rupestre y disefos textiles”
(Cereceda 2014), lo que dio lugar a una interesante conversacion de sobremesa con algunos
q g g

integrantes del taller.

Poco después, colabord en la exposicion del Museo en 2018, “La fiesta de las imagenes en
los Andes”, curada por José Luis Martinez, Paula Martinez, Carla Diaz y Carolina Odone. La
muestra buscaba brindar a los espectadores un viaje al conocimiento de los diversos modos de
comunicacion que han existido en el mundo andino, pero a la vez invitaba a reconocer tipos
de lenguajes similares en la propia cultura del visitante. La seccion textil del eje expositivo
“Sistemas de comunicacion” recogia analisis y conceptos como k'isa, pampa y allqa aparecidos
en varios de los trabajos de Veronica, incluyendo su entonces reciente libro compilatorio De

los ojos hacia el alma (Cereceda 2017).

Creo que fue en febrero de 2019, en un trayecto entre la ciudad de Tilcara y el pueblo de
Catua, en la provincia de Jujuy, que miamigo el arquedlogo Axel E. Nielsen me hablo del libro
de Verdnica sobre los Tatas Sombras (Cereceda et al. 2009). Ibamos conversando sobre las
actuales sociedades segmentarias del centro sur andino y de los conflictos intra e interétnicos
tipo ch'axwa y muxsa en el altiplano central y meridional de Bolivia, ocasion en la que me insto
a conseguirlo. No tardé en pedirselo a la autora y ya en abril lo tenia en mis manos; eso si, con
una notita precautoria suya pegada en la primera pagina advirtiendome que no se trataba de
un texto académico, sino de “circulacion entre los ayllus de T'inkipaya para el recuerdo y la
reflexion en las propias comunidades”. Junto con agradecer el envio, le comenté cuanto me
servia el libro, no solo para entrever la violencia en las sociedades del periodo Intermedio Tar-
dio del norte de Chile, que muchos colegas tienden a descartar, sino también para vislumbrar
los emblemas de autoridad y la organizacion segmentaria, posiblemente representados en la

iconografia de Tiwanaku.
La persistencia de una pregunta

Como ya fue dicho, a Verdnica le motivaba sobremanera conectar los actuales textiles andinos
con los del pasado precolombino. Dos articulos de esta década demuestran que el tema le
interesé hasta sus Gltimos afios de vida (Cereceda 2020, 2023). En el primero, publicado en
el Boletin del Museo Chileno de Arte Precolombino, analiza las ceremonias incaicas de capacocha,
enfocandose en los disenos textiles de las vestimentas en miniatura que visten las figurillas

femeninas depositadas como ofrendas en enterratorios de altura.

En el segundo, toca dos temas largamente estudiados por la ex curadora del Museo y actual
miembro del equipo editorial del Boletin, Carole Sinclaire: por una parte, el didlogo entre
textiles y arte rupestre en el norte de Chile, y por otra, las distintas expresiones del personaje

de cabeza radiada en diversos soportes (Sinclaire 1997, 2017).
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Un legado de entrelazamientos

En fin, Veronica del sur andino tuvo la maravillosa capacidad de entrelazar mundos, personas,
instituciones, objetos, imagenes, situaciones, temporalidades, espacialidades, saberes y, sobre
todo, sentidos. En uno de los cruces de esa vasta trama y urdimbre tejida a lo largo de su rica
trayectoria de vida se inscribe también su relacion —esporadica en su frecuencia, pero siempre
intensa en su alcance- con el Museo Chileno de Arte Precolombino; una colaboracion mantenida
por mas de cuatro décadas que dej6 huellas indelebles en nuestras colecciones, investigacio-
nes, exposiciones, publicaciones, encuentros y modos de pensar. Aprendimos de ella que los
tejidos no solo visten cuerpos, portan productos o concentran las fuerzas convocadas por el
ritual; también actlan, piensan, sienten y relatan, sefialando caminos para una antropologia,
una arqueologia y una museologia atentas a lo sensible, a la agencia de los objetos, asi como a
la densidad y espesor de los significados. Su ausencia deja un vacio enorme, pero también un
derrotero: el de continuar preguntando, mirando, aprendiendo y entrelazando con el mismo
rigor, curiosidad, creatividad, delicadeza y compromiso social que ella tan bien encarné. En

ese horizonte, su legado permanecera vivo.

José Berenguer R.*

AGRADECIMIENTOS A Carlos Aldunate, Paulina Brugnoli, Soledad Hoces de la Guardia, José
Luis Martinez y Carole Sinclaire por la colaboracion prestada en la investigacion y redaccion
de este texto. Sus testimonios, comentarios y correcciones fueron esenciales para escribir
un homenaje documentado, memorioso y situado. Por supuesto, la manera en que entendi y

plasmé sus observaciones es de mi sola responsabilidad.

* Museo Chileno de Arte Precolombino, Santiago, Chile. orcip: 0000-0003-1319-1654.

E-mail: jberenguer(@museoprecolombino.cl

32



Homenaje / José Berenguer

Referencias

BERENGUER, J. 2000. Tiwanaku. Sefiores del Lago Sagrado. Santiago: Museo Chileno de Arte
Precolombino-Banco Santiago.

BERENGUER, J. & J. L. MARTINEZ 1986. El rio Loa, el arte rupestre de Taira y el mito de Yakana.
Boletin del Museo Chileno de Arte Precolombino 1: 79-99.

BERENGUER, J. & J. L. MARTINEZ 1989. Camelids in the Andes: Rock Art, Environment and
Myths. En Animals into Art, H. Morphy, ed., pp. 390-416. Londres: Unwin Hyman.
BERENGUER, J. & A. Torres 2011. Compartiendo memoria: 30 arios del Museo Chileno de Arte

Precolombino. Santiago: Museo Chileno de Arte Precolombino.

CERECEDA, V. 1978. Sémiologie des tissus andins: les talegas d'lsluga. Annales. Economies,
Societe, Civilisations 33 (5/6): 1017-1035.

CERECEDA, V. 1986. The Semiology of Andean Textiles: The Talegas of Isluga. En Anthropological
History of Andean Polities, J. Murra, N. Wachtel &J. Revel, eds., pp. 149-174. Cambridge:
Cambridge University Press.

CERECEDA, V. 1987. Aproximaciones a una estética andina: de la belleza al tinku. En Tres re-
flexiones sobre el pensamiento andino, J. Medina, ed., pp. 133-231. La Paz: HisBoOL.

CERECEDA, V. 1990. A partir de los colores de un pajaro... Boletin del Museo Chileno de Arte
Precolombino 4: 57-104.

CERECEDA, V. 1993. Cette étendue entre 'Altiplano et la mer...: un mythe Chipaya hors texte.
En Mémoire de la tradition, A. Becquelin & A. Molinié, eds., pp. 227-284. Nanterre:
Sociéeté d'Ethnologie.

CeREeCEDA, V. 2004 ;Infiernos cristianos, infiernos andinos? Mundos demoniacos en la imagineria
actual de los Andes. Manuscrito en poder del autor.

CERECEDA, V. 2006. Mitos e imagenes andinas del Infierno. En Enciclopedia Iberoamericana de
Religiones, vol. “Mitologias amerindias”, A. Ortiz, ed., pp. 313-359. Madrid: Editorial Trotta.

CERECEDA, V. 2010a. Semiologia de los textiles andinos: las talegas de Isluga. Chungara, Revista
de Antropologia Chilena 42 (1): 181-198.

CERECEDA, V. 2010b. Una extension entre el altiplano y el mar. Relatos miticos chipaya y el
norte de Chile. Estudios Atacamenos 40: 101-130.

CERECEDA, V. 2014. Arte rupestre y disefios textiles. En Las tierras altas del Area Centro Sur
Andina entre el 1000 y el 1600 Dc. TANOA 11, Taller Internacional de Arqueologia del No-
roeste Argentino y Andes Centro Sur, M. E. Albeck, M. Ruiz & B. Cremonte, eds., pp.
385-404. San Salvador de Jujuy: EDIUNJU.

CEeRECEDA, V. 2019. El museo de arte indigena de la fundacion ASUR. Una experiencia especial.
Chungara, Revista de Antropologia Chilena 51 (2): 239-251.

CeReceDA, V. 2020. ;De transiciones y pachacutis?: un pequefio disefio en vestimentas de figuritas
de ceremonias de altura. Boletin del Museo Chileno de Arte Precolombino 25 (1): 271-314.

CeRreceDA, V. 2023. Del antiquisimo icono de Chorrillos a un diablito tejido en nuestros dias.
Dialogo Andino 71: 10-26.

33



Homenaje / José Berenguer

CERECEDA, V., R. QuispE, S. PORCEL & O. SuLLca 2009. Los Tatas Sombras. De las autoridades
originarias en los ayllus de T'inkipaya. Sucre: ASUR, Antropélogos del Surandino-Convenio
T'inki.

MaRrTINEZ. G. 1976. El sistema de los uywiris en Isluga. En Homenaje al Dr. Gustavo Le Paige,
s.j., L. NGnez, ed., pp. 255-328. Antofagasta: Anales de la Universidad del Norte.
MARTINEZ. G., 1983. Los dioses de los cerros en los Andes. Journal de la Société des América-

nistes 69: 85-116.

SANHUEzA, C., J. BERENGUER, C. GoNzALEz G., C. GoNzALEz R., J. CorTEs, S. MARTIN & J.
Cruz 2020. Saywas y geografia sagrada en el Qhapagq Nan del despoblado de Atacama.
Chungara, Revista de Antropologia Chilena 52 (3): 485-508.

SINCLAIRE, C. 1997. Pinturas rupestres y textiles formativos en la region atacamenia: paralelos
iconograficos. Estudios Atacamenos 14: 327-338.

SINCLAIRE, C. 2017. El “Senor de los Camélidos” / The “Lord of the Camelids”. En Taira, el
amanecer del arte en Atacama / Taira, The Dawn of Art in Atacama, C. Sinclaire, ed., pp.
61-63. Santiago: Museo Chileno de Arte Precolombino.

Viveiros DE CasTRO, E. 2022. La mirada del jaguar: introduccion al perspectivismo amerindio.

Entrevistas. Buenos Aires: Tinta Limon.

34



BOLETIN DEL MUSEO CHILENO DE ARTE PRECOLOMBINO
Vol. 31,n.°1, 2026, pp. 35-39, Santiago de Chile
ISSN 0718-6894

Veronica Cereceda, una conocedora
del orden invisible

Conoci a Veronica el ano 1992, cuando estaba escribiendo mi memoria de titulo. Habia ido
a Sucre vy, visitando el Museo de Arte Indigena de la Fundacion ASUR, la encontré saliendo
de alli junto a Gabriel Martinez, su marido. En ese entonces, los trabajos sobre textiles an-
dinos eran muy pocos y el de ella, Semiologie des tissus andins: les talegas d'Isluga (Cereceda
1978)" —aln sin traduccion al espafiol- era lectura obligada y un clasico que ya circulaba en
fotocopias desgastadas por tanta reproduccion. En los afos 70, Verénica y Gabriel vivieron
en Isluga realizando trabajo etnografico como se hacia antes, conviviendo con la comunidad
aymara durante anos, aprendiendo la lengua y sumergiéndose en su cultura, en un entorno
sin comodidades. Esos anos de aprendizaje fueron fundamentales para que Veronica escri-
biera un texto de una complejidad y profundidad como este, que aborda los textiles desde la
semiologia andina como seres vivos, decodificando los sistemas de signos y simbolos con los
cuales sus productores transmitian su vision del mundo. En esta obra, ella concibe las talegas
como un animal cuyas partes del cuerpo le otorgan a ese tipo de bolsa la capacidad simbolica
de proteccion y multiplicacion de los alimentos que contienen. Tuve que leer muchisimas veces

ese trabajo excepcional, fundacional.

Entonces, me acerqué y me presenté. Me impresiono la amabilidad y sencillez de quien yo
esperaba la actitud de una diva. Dej6 que Gabriel fuera a almorzar y nos quedamos conversan-
do sentadas en un banco en el patio del local de ventas. Me preguntaba detalles, a qué habia

llegado en mi investigacion, que le mostrara imagenes.

Pasaron ocho arios desde ese “evento” en mi vida cuando en el afio 2000, y por sugerencia
de José Berenguer, me invito a Sucre a documentar los textiles de Pulacayo que habian sido
adquiridos por la Fundacion ASUR para una exhibicion que ella estaba organizando en el Museo

de Arte Indigena. Alojé en su casa. Hacia poco que Gabriel habia fallecido y Veronica estaba

1 En 1986 fue traducido al inglés por John Murra e incluido en la obra Anthropological History of Andean Polities
(Cereceda 1986). El afio 2010 fue publicado en espariol en Chungara, Revista de Antropologia Chilena (Cereceda
2010a).
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triste y dormia muy poco. Conversabamos con un singani’ hasta tarde acerca de todo, de
nuestras vidas y de como se entrelazaban con el trabajo, de las dificultades, de las complejidades
y mezquindades de los seres humanos, especialmente en la academia. Luego, ella se dirigia al
escritorio y escribia. La energia que tenia era impresionante, caminabamos hasta el Museo,
trabajaba todo el dia en la exhibicion, en los textos; recibia a toda la gente que venia a verla,
muchisimas personas de las comunidades cercanas a Sucre, como tarabuco y jalq'a yampara, y
ellalos atendia en su propia lengua, de una manera muy amorosa. Habia aprendido el quechua

a mediados de los arios 60 en territorio kallawaya, cuando llego a Charazani junto a Gabriel.

En esos dias fui yo quien tuvo una experiencia inmersiva y enriquecedora, no con comuni-
dades indigenas, sino en el mundo de Verdnica, cuyos efectos me acompanan hasta hoy. Me
encontraba recién viviendo en San Pedro de Atacama, que en esos anos era un lugar muy
diferente a como es actualmente. Tenia energia eléctrica solo entre las 8 y las 12 de la noche,
no tenia teléfono y estaba sola, dedicada por completo al estudio de los textiles arqueologicos
de la zona. Las vivencias y experiencias que me transmitio Veronica de su estadia en lugares
con cero modernidad, la superacion de problemas de género, fueron fundamentales para

continuar la vida aqui en esos anos.

Después de las experiencias en Isluga y Lunlaya (Charazani), Veronica partio a estudiar
Antropologia en la Pontificia Universidad Catolica del Perd (PucP), en Lima, y luego, Etnologia
y Semidtica en la Ecole des Hautes Etudes, en Paris. Con una maestria y dos doctorados, en
1986 volvio a Bolivia, esta vez a Sucre, y cred junto a Gabriel la Fundacion Antropologos de
Sur Andino (ASUR) con la intencion de que las investigaciones sobre pueblos indigenas fueran
colaborativas y los resultados devueltos a esas comunidades. Algo relativamente comin ahora,

pero absolutamente revolucionario en ese entonces.

Su paso por Charazani, departamento de La Paz, dio como resultado su tesis de maestriaen la
PUCP titulada Aproximacién a una estética andina: de una idea de belleza a una idea de meditacion
(1985), cuya version adaptada y sintetizada fue publicada originalmente como un capitulo en el
libro Tres reflexiones sobre el pensamiento andino, con el nombre “Aproximacion a una estética
andina: de la belleza al tinku” (Cereceda 1987). En esta obra, Veronica demostro que en los
disefios de los textiles lo bello es una representacion del encuentro de fuerzas opuestas, como
en la union de dos franjas de colores contrastantes, cuya vinculacion da lugar a una tension
creativa, encontrandose la belleza en ese equilibrio entre contrarios. Y la investigacion con
la que obtuvo su Diplome d'Etudes Approfondies “A partir de los colores de un pajaro...”

(Cereceda 1990) naci6 de su trabajo de campo realizado en Chuani en 1979, igualmente en

2 Elsingani es un aguardiente de uva de alta graduacion, y es considerado como bebida destilada nacional y patrimo-

nio cultural de Bolivia. Se produce a gran altitud, principalmente en los valles de Tarija, Chuquisaca, Potosiy La Paz.
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el departamento de La Paz, escrito originalmente en 1981, en Paris. Alli continua el estudio
de las talegas, costales y wayunas, pero esta vez explora la relacion entre la naturaleza y la
cromatica textil, viendo como las listas y contrastes imitan la dualidad cromatica del ave, del

allgamari, o carancho cordillerano.

En Paris conocio y trabaj6 con el historiador y antropélogo francés Nathan Wachtel, siendo
Veronica quien realizo el trabajo de campo mas profundo con los chipayas. Wachtel utilizo
mucha informacion recogida por ella para escribir Le retour des ancétres. Les indiens Urus de
Bolivie, xx*-xvi° siécles. Essai d'histoire régressive (Watchel 1990). Pero ella, con la energia e
inteligencia que le eran propias, publico mas tarde en 2013 parte de esa informacion en “;Una
estética de la pobreza? Los textiles chipayas del sur Carangas”. Alli profundiza en co6mo los
textiles de los chipaya son producidos sobriamente, con cierta oscuridad, de acuerdo al mito
de los chullpas, en contraposicion con las tradiciones cromaticas mas vistosas y llamativas de
los aymara, lo que, segln ella, no tenia que ver con riqueza o pobreza, sino con una eleccion

cultural identitaria.

Finalmente el afio 2010, siendo yo editora de la revista Estudios Atacamenos, se publico
“Una extension entre el altiplano y el mar: relatos miticos chipaya y el norte de Chile”
(Cereceda 2010b), traduccion del texto “Cette étendue entre laltiplano et la mer... un mythe
chipaya hors texte” (Cereceda 1993). El articulo contiene relatos recogidos por ella entre los
anos 1982y 1985, en los cuales identifica dos tipos de vientos que rigen la vida y la geografia
de los chipayas. Algunas de estas narraciones fueron usadas también por Wachtel, pero ahora
estaban fascinantemente hiladas como solo ella lo hacia. Hasta el dia de hoy, cuando hay mucho
viento, pongo una bolsa plastica y, cuando esta inflada, la amarro, y aunque los lectores no

lo crean, el viento se calma. Asi eran todas sus historias, fantasticas, como los tejidos jalqa.

Varias veces me quedé en su preciosa casa en Sucre, y cada vez que fui a Bolivia, si coincidiamos

en La Paz, nos juntabamos a beber algo y a “ponernos al dia”.

iComo la querian en el Museo —un espacio dedicado a la exhibicion, estudio y difusion de los
textiles tradicionales surandinos— y quienes venian a visitarla! (ver Cereceda 2019). Desde alli,
Veronica revitalizo los saberes de técnicas y disefios de los tejidos de las comunidades indigenas
jalqay tarabuco que estaban desvanecidos. Gracias a una donacion, los Antropélogos del Sur
Andino pudieron financiar un proyecto para revivir la actividad textil jalqa, fomentando la
realizacion de rituales con los que se recuperaban canciones y bailes, vestimenta tradicional,
disfraces, iconografiay lo que esta representaba (khurus). Crearon un taller en que las tejedoras
indigenas ensenaban y Veronica recopilé fotografias de los tejidos antiguos que estaban en
manos de coleccionistas, trayendo la memoria de los khurus y las antiguas paletas de colo-
res. Estos talleres y actividades generaron oportunidades economicas para las artesanas, y

también tensiones, ya que los hombres quedaron en un lugar menos ventajoso. Para superar
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este problema, Veronica llevo especialistas para que les ensefiaran también otras técnicas,
distintas a las de faz de urdimbre que era propia de las mujeres, como por ejemplo, tapiceria y
bordado. Todos felices. Los talleres continuaron con los tarabuquefios, quienes confeccionan
textiles muy diferentes a los jalqa, muy espanolizados, con caballos y cascos, y que habian
introducido fibras acrilicas. Utilizando la misma metodologia que en los trabajos con los jalq(a,
se logrd recuperar finalmente las fibras y tefidos naturales. Como siempre, dando a conocer
su experiencia, Veronica escribio el libro Una diferencia, un sentido: los diserios tarabuco y jalga
(Cereceda et al. 1993), donde explica que los disefos tarabuco (luz y orden) y jalqa (caos y
oscuridad) fueron parte de una estrategia de diferenciacion y complementacion que reafirma

que el tejido andino es un lenguaje visual no alfabético.

Recuerdo cuando me contd que llevaron a los tejedores y tejedoras jalqa al Smithsonian Ins-
titution, en un viaje “de estudio”, y al regreso empezaron a tejer dinosaurios entre los khurus
ancestrales. No cabia la menor duda que la cultura es dinamica. Nos reimos y bebimos otro
trago de singani. Los tejidos se venden en la tienda del Museo, que es de un gusto exquisito, a
precios que estan relacionados con la calidad de la pieza. De este modo, Veronica logro situar

a los textiles indigenas en un lugar protagonico, devolviendo la dignidad a sus creadoras.

Veronica nunca dejo de investigar y en sus Gltimos anos puso atencion a las miniaturas y ter-
minaciones de la vestimenta de las figuritas de las capacocha (Cereceda 2020, 2024). En
sintonia con los estudios de su nieta Paula Martinez y su hijo José Luis Martinez, identifico

patrones geométricos que le sugirieron cambios de era o momentos criticos en el Tawantinsuyu.

Para finalizar, quiero agradecer la invitacion de la editora de este Boletin a escribir sobre

Veronica, una mujer extraordinaria, valiente, creativa, amorosa, generosa y con una obra tan
’ | ’ ) ) ) 8 Yy

extraordinaria como ella misma. Su espejo.

Carolina Agliero Piwonka*

* Universidad de Chile; Sociedad Chilena de Arqueologia. orcip: 0000-0003-3860-3504.

E-mail: caritoaguero(@gmail.com
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In Honor of Veronica Cereceda

Veronica was a woman who wore many hats. As an anthropologist, a textile and weaving
specialist, a museum curator and exhibition organizer, a thinker, a writer, a scholar, a person
deeply engaged with her surroundings and the people of an expanded horizon. One of the
aspects that connected all these parts was a deep sensitivity to human behaviour and creativity.
For me, while | always admired her work with weavers, her research on the “talegas of Isluga”
and the “aesthetics of beauty” were the two seminal studies that impacted my own thinking

about the significance of textiles in the Andes.
Aproximaciones a una estetica andina: de la belleza al tinku

In this essay (Cereceda 1987), Verdnica discusses a hierarchy of beauty in the Andes. Ex-
amining wayruru—a seed, red and black—opened a viewpoint to a world of significance in
color and its values and also called attention to the integration of color associations within
the categories of the Inca acllas (the cloistered chosen women). This idea of sets of colors
holding cultural significance was something | had observed over many years of looking at the
Inca capacocha dressed figurines—which seemed to fall into groups, according to the colorful
stripes on their clothings. There were those dressed in garments of red, black (or purple), and
yellow, while others with browns and cremes of the natural alpaca and llama hair, and some

with predominantly black and white.

Verénica explored the taxonomy of the idea, and mines the colonial sources for evidence and
variations of its significance. And she argues that these sources have not fully explained the
ideas, the sense of harmony, the quality of the color, the physical aspect—whether matte or
shiny—something is missing. She notes that it is now a question of objects, but what is actu-
ally being classified through human relations that occurs between debtors and payees are los
colores (the colors), apart from the media that holds them—whether they be stones, or seeds,
or cloth. She does not focus on the idea of the objects themselves but rather indicates that
what is being classified are human relationships regardless of the fact that the physical object
is a seed or a stone (Cereceda 1987: 177).

40



Homenaje / Elena Phipps

The notion she explores is that the Aymara language utilizes single words to evoke a combination
of ideas. And so, the focus on the red and black seed and its beauty is about intervention and
nuance, the “optical conflict” between two things: opaqueness and brilliance. That such a large
idea can be perceived through the tiny seed underscores her view of Andean cultures—which

she says “[...] han sido maestras en hablar con estos lenguajes visuales: sus maximos discursos

son los textiles” (Cereceda 1987: 180).
The Semiology of Andean Textiles: The Talegas of Isluga

In this essay (Cereceda 1986), Verénica begins with a question: Can an Andean textile be
viewed as a text? And to what extent can the woven text be comprehensible within but also
beyond the Andean communities within which it has been elaborated? To address this, she

looks at the organization of woven space and the significance of formal elements.

The idea of woven space—in the larger term as opposed to the physical plane—opens the
possibility of discourse that engages in human relations with the world beyond the confines of
the loom. Perception via the organization of the yarns, the spacing and rhythm of the colored

stripes in the humble talegas, the small striped bags, establishes a vision charged with meaning.

Repetition, symmetry, and order focus the visual language while establishing boundaries and
formats that extend beyond the physical. We see through her study the power of a single
thread, a demarcation of space and meaning. Persistent associations of protecting entities
from ancient times to today, with the allga, for example, the small stripe that accompanies
and intervenes between the larger span with a color change, which she identifies as the “meet-
ing place between daylight and ultimate darkness” (Cereceda 1986: 160). This notion of the
transition of color mirrors ideas expressed in the wayruru discussion on two things (i.e., the red
and the black) carrying aspects of transformation rather than finite objects. While Veronica
focuses on these small sets from a contemporary view, she brings in the terminology of the
early 17* century Aymara dictionary of Ludovico Bertonio (1956 [1612]) that supports her
analysis. | believe we can see some of these same configurations even earlier—seen as a woven
feature that goes as far back as at least the Chavin and Paracas cultural complexes. While
Verdnica looks at the present world around her, she provides tools for those of us who look at
the ancient past. This helps us to consider the deeper significance of these small but powerful

woven entities that we can observe but not always understand. She opens the window.

Elena Phipps*

1 “[...] are maestros to speak in these visual languages—maximized in the discourse around textiles”

(Cereceda 1987:180. Author’s translation).
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RESUMEN

A partir de la obra de Verénica Cereceda Bianchi (1928-2026) esta revision critica propone concebir el
textil andino como un sistema activo de significacion que organiza el sentido segtin légicas propias.
Seargumenta que el tejido constituye una pensée textile irreductible al régimen verbal. La tesis central
sostiene que el conocimiento andino se funda en la capacidad de percibir, sostener y articular diferen-
cias, convirtiendo lo visual en un dispositivo de inteligibilidad. Mediante estéticas que oscilan entre
el contraste y la atenuacion, el textil emerge como una estructura perceptiva que permite organizar,
dialogar y habitar el mundo.

Palabras clave: Pensée textile, percepcion, semidtica andina, conocimiento, diferencia.

ABSTRACT

Drawing on the work of Verdnica Cereceda Bianchi (1928-2026), this critical review proposes to conceive of
Andean textiles as an active system of signification that organises meaning according to its own internal
logic. It argues that weaving constitutes a pensée textile irreducible to the verbal regime. The central thesis
holds that Andean knowledge is grounded in the capacity to perceive, sustain and articulate differences,
thereby rendering the visual a key device of intelligibility. Through aesthetic forms that oscillate between
contrast and attenuation, textiles emerge as perceptual structures that enable the organization, dialogue,
and inhabitation of the world.
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4 Carla Diaz Duran, Universidad Bernardo O'Higgins, Centro de Estudios Histéricos y Humanidades, Investigadora Asociada,
Santiago, Chile. ORCID: 0009-0000-1625-0707. E-mail: carlasoledaddiazduran@gmail.com


https://doi.org/10.56522/BMCHAP.0020010310006

BMChAP
Vol. 31,n21,2026

Percepcion y sistemas de significacion en Verénica Cereceda
C. Diaz ARTICULO DE REVISION

DEL OBJETO AL SISTEMA:
EL GIRO EN EL ESTUDIO DEL TEXTIL

Laproduccion intelectual de Verénica Cereceda supuso un desplazamiento fundamental
en lamirada académica de los textiles andinos al trasladar el analisis del objeto textil
desde el ambito de la cultura material hacia el de los sistemas de significacién. Suobra
se caracteriza por un enfoque semiotico e interdisciplinar, profundamente anclado en
el trabajo etnografico, que articula herramientas analiticas provenientes de distintos
campos con una observacién sostenida de las practicas textiles en contextos andinos.
Bajo este marco, se propone concebir el tejido como un sistema capaz de organizar sen-
tido segin unalégica propia, superando surol de soporte pasivo de practicas sociales.
Asi, el textil se reconoce como una estructura que, ademas de conservar la tradicion,
interviene en la forma de mantenery producir conocimiento (Cereceda 2010a).*

Antes delaintervencion de Cereceda, el campo académico dedicado alos textiles
se caracterizaba, en gran medida, por una mirada externa al objeto. Los enfoques pre-
dominantes abordaban el textil desde perspectivas etnohistéricasy socioeconémicas,
priorizando su funcién como unidad de tributo, medio de intercambio o marcador de
estatus ritual dentro del entramado del estado Inka (Cereceda 2010b). Si bien estos
trabajos permitieron reconocer laimportancia politicay econémica del tejido, tendieron
a dejar en segundo plano su dimensién simbdlica interna, situandose, en términos
metodolégicos, “fuera del tejido” (Cereceda 2010a). Por su parte, muchos estudios
arqueolégicos, asi como enfoques estilisticos y formales, se centraban en descripcio-
nes técnicas, cronolégicasy estilisticas que fragmentaban la pieza en rasgos aislados
(iconografia, materiales, torsiones, etc.) sin reconstruir plenamente las relaciones
que otorgaban coherencia al conjunto (Cereceda 2010a). En este contexto, el textil era
leido principalmente como reflejo de una realidad social, mas que como un sistema de
organizacion de esa realidad.

Islugayla emergencia de una pensée textile

Laruptura con este enfoque se formaliza con la publicacion de Semiologia de los textiles
andinos: las talegas de Isluga (Cereceda 2010a). En este estudio fundacional, la autora
introduce una pregunta decisiva para la disciplina: ses posible identificar en el textil
un lenguaje visual no reductible a su traducciéon verbal? Para abordarla, recurre a he-
rramientas de la semiotica estructural, pero lo hace desde una reformulacién anclada
en la experiencia andina, permitiendo una lectura del tejido a partir de sus propias
regularidades. Al analizar las bolsas agricolas de la comunidad de Isluga, Cereceda
muestra que ladisposicion de bandasy listas responde a principios organizativos que
exceden laornamentacion ola marcacién identitaria. Estas configuraciones estructu-
ran el espacio textil mediante relaciones que remiten a esquemas de orden biolégicoy
cosmolégico, donde la diferenciacionyla articulacion de elementos adquieren un valor
constitutivo (Cereceda 2010a: 186).

El alcance de esta observacién no se limita al objeto especifico analizado. La
reiteracion de ciertas configuraciones, como la alternancia de bandas oscurasyclaras
mediadas por zonas de transicion, sugiere la existencia de principios de organizacion
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mas amplios, reconocibles en distintas regiones del mundo andino. La atencién a estos
patrones no desestima la dimension estética o iconografica de los motivos, mas bien,
permite inscribirla en unalogica mas extensa, en la que la repeticién se intuye como el
indicio de unalégica estructural subyacente que atraviesa diversos soportesy practicas.

Eneste marco, laidentificacion de categorias como allga (contraste tonal), chhima
(corazoén o centro) y gallu (mediacion o cria) introduce un nivel de analisis que desbor-
da la descripcion terminol6gica. Estos conceptos operan como ejes que organizan la
percepcién y la estructuraciéon del espacio textil, articulando relaciones de oposicion,
transiciény centralidad que resultan necesarias parala coherencia del conjunto (Cereceda
2010a). A partir de ello, el tejido puede ser pensado como un campo en el que dimensio-
nes cromaticas, espaciales y materiales se encuentran intrinsecamente imbricadas;
un entramado que abre la posibilidad de considerar el 1éxico, la percepcién y el color
como aspectos interdependientes de un mismo sistema de organizacion del sentido.

El alcance de este trabajo excede, por tanto, la introduccién de una herramienta
analitica especifica. En él se configuran las bases de unalinea de investigacion orien-
tadaacomprender formas de pensamiento que se despliegan eny a través de lovisual,
sin requerir su subordinacién a un régimen verbal de significacion. Se plantea asi la
posibilidad de una pensée textile, es decir, de un lenguaje cuya logica se articula en la
materialidad misma del tejido, marcando un desplazamiento duradero en el estudio
de los textiles surandinos (Cereceda 2010a).

Estéticay mediacion: belleza, tinkuy percepcion

En Aproximaciones a una estética andina: de la belleza al Tinku (Cereceda 1987), el
problema abierto en sus trabajos anteriores (como la posibilidad de pensar el textil y,
mas ampliamente, lovisual, como un sistema de organizacién del sentido) se desplaza
hacia el terreno de la estética, aunque sin abandonar el marco analitico previamente
construido. Lo que allise somete a examen es, en primer lugar, la mirada de los cronistas
coloniales, cuya dificultad para acceder a las claves semioticas locales los conduce a
calificar ciertos objetos y practicas rituales como “gestos feos y disformes” (Cereceda
1987:133). Estaapreciacion, lejos de ser anecdoética, revela un desajuste mas profundo:
laimposibilidad de reconocer un principio de organizacién de lo sensible que no serige
por los parametros de armoniay proporcién caracteristicos de la tradicién occidental.

A partir de esta constatacion, Cereceda reorienta la pregunta porla belleza, alejan-
dolade sudefinicién como equilibrio formal para situarla en el ambito de las relaciones,
mostrando que, enlanocionandina, esta opera como un principio de cohesion al interior
de distinciones drasticas (Cereceda 1987). La belleza comienza asi a perfilarse como
una instancia que interviene en contextos marcados por distinciones intensas (viday
muerte, salud y enfermedad, lo natural y lo sobrenatural), donde lo que esta en juego
no es laresolucién de la diferencia, sino su sostenimiento. En ese registro, lo bello no
remite a una cualidad estatica del objeto, se constituye mas bien como un principio de
cohesidn que permite que esas diferencias, potencialmente incompatibles, entren en
contacto sin disolverse. La experiencia estética aparece asivinculada a una légica de
mediacién que organiza larelacién entre polos heterogéneos, introduciendo un tipo de
vinculo que implica riesgoy, al mismo tiempo, posibilidad de articulacién (Cereceda1987).
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Es bajo este contexto que la categoria wayru adquiere densidad analitica. El
examen de la semilla bicolor (roja y negra) permite a Cereceda identificar una forma
de belleza que se define por la persistencia de la divisién. No se trata de una unidad
lograda mediante la fusién de contrarios, sino de una configuracién en la que la opo-
sicién permanece activa, sostenida en una relacién que no cancela la diferencia. Lo
bello emerge, entonces, alli donde partes claramente diferenciadas logran mantenerse
en vinculo bajo condiciones de contraste extremo. Este desplazamiento conduce a
pensar la estética en términos de tinku, entendido como encuentro que intensifica la
diferencia en lugar de atenuarla; el “conflicto 6ptico” al que alude la autora no designa
un desorden perceptivo, sino una forma regulada de tensién que hace visible larelaciéon
misma (Cereceda 1987).

Desdeesta perspectiva, la belleza deja de localizarse en el objeto para operar como
una funcién que involucra al sujeto. Su capacidad de “tocar el alma” no debe leerse en
clave metaférica, sino como la descripcién de un efecto preciso: la produccion de un estado
de atencién intensificada, acompainado de una carga emocional que dispone al sujeto
aestablecervinculos con ambitos que pueden ser, alavez, sagradosy potencialmente
peligrosos (Cereceda 1987). La experiencia estética se configura asi como un umbral,
un punto de pasaje en el que la percepcion se ve exigida a sostener la coexistencia de
registros distintos sin reducirlos a una unidad indiferenciada.

Estalineadeindagacion se profundiza en A partir de los colores de un pdjaro... (Ce-
receda1990), donde el analisis se desplaza hacia el ave allgamari, concebida como un
“texto 6ptico” en el que se inscriben transformaciones relativas ala condiciéon humana.
La atencién se concentra en la variacion cromatica del plumaje, que permite seguir
el transito desde el estado inicial del polluelo (suamari), marcado por la indefinicién
de los contornos, hacia una configuraciéon en la que el contraste se vuelve nitido y
operante en el adulto. Este pasaje se interpreta como el desplazamiento desde un
tiempo de penumbra (ch'amak tiempu), caracterizado por una continuidad indiferen-
ciada, hacia un orden en el que las diferencias pueden ser reconocidasy organizadas
(Cereceda1990) (fig. 1).

En este contexto, la categoria allga se amplia. Lo que en el analisis textil aparecia
como contraste tonal pasaavincularse con el ejercicio del entendimiento. Comprender
(hamut'a) implica discriminar contornos, identificar separaciones, reconocer quiebres;
supone operar sobre ladiferencia. La indistincién perceptiva, asociada ala “penumbra
continua’, sevincula con un estado de asocialidad, mientras que la “mirada inteligente”
se configura en la capacidad de introducir cortes que hacen posible la organizacion de
la experiencia (Cereceda 1990, 2013).

Estalégica encuentra una expresion particularmente clara en las k'isas o gallus,
gradaciones cromaticas descritas como la “luz del tejido” (Cereceda 1990: 81). Estas
modulaciones responden a una gramatica precisa en la que la relacion entre sombra
y luz se organiza mediante pasos diferenciados o listas de interseccién. Las franjas
actilan como mediaciones que vuelven transitable el contraste; en este contexto, las
tejedoras emplean el término mojjsa para aludir a su efecto perceptivo, una cualidad
‘dulce’ 0 ‘agradable’ que acompanala transicién entre zonas cromaticas sin anular sus
diferencias (Cereceda1987). Latension entre diferenciaciony continuidad se mantiene
asioperativa dentro de una estructura que hace inteligible la experiencia.
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Figural. Dibujo de un
algamari elaborado por
un campesino de Chuani
y utilizado por Cereceda
en su publicacién (1990:
58). Figure 1. Drawing of
an alqgamari created by a
local farmer from Chuani
and used by Cereceda in her
publication (1990: 58).
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En conjunto, este desarrollo permite precisar el alcance de la propuesta de Cereceda.
Elcolorylaforma se comprenden como dimensiones constitutivas en la organizacion
del sentido. A través de ellas se despliega una forma de conocimiento que se fundaenla
capacidad de percibir, sosteneryarticular diferencias. Laindagacion sobre lo visual se
consolida, de este modo, como un campo privilegiado para pensar modos de intelecciéon
configurados en la tensién entre contraste y continuidad.

Entre ordeny confusion: los textiles jalq'ay el ukhu pacha

Ensusestudios sobre los textiles jalq'a, Cereceda amplia esta perspectiva de analisis.
Enellosidentifica configuraciones visuales que desafian las nociones clasicas de orden,
simetriay equilibrio. Frente a laidea ampliamente extendida de que el mundo andino
se estructura a partir de principios de dualidad y correspondencia, observa una légica
de desorden estructurado (descrita por las propias tejedoras como chaqrusqa), en la
queloabigarradoylo confusonoimplican ausencia de organizacion, sino la expresion
de otros principios de orden (Cereceda 2018). En este marco, la distincién entre pallay
(espacio dibujado o espacio con figuras) y pampa (espacio liso) introduce una clave de
lectura que no se limita a describir zonas diferenciadas del textil, sino que permite
comprender como la distribucién de formas y colores participa en la produccion de
sentido (fig. 2). El analisis cobra una profundidad mayor cuando Cereceda propone
interpretar la estética jalq'a como una semiosis del ukhu pacha, un &mbito asociado a
lo interior, lo oscuro y lo indémito, poblado por entidades como los khuru y los supay.
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Figura 2. Textil jalq'a.
Semiosis del ukhu pacha
en el pallay (fotografia
del Archivo personal de
Veronica Cereceda).
Figure 2. Jalq a textile.
Semiosis of the ukhu
pacha in the pallay
(Photo of Personal archive
of Verénica Cereceda).

Percepcion y sistemas de significacion en Verénica Cereceda

C. Diaz ARTICULO DE REVISION

En este sentido, lo que podria ser leido como “confusiéon” se revela como una forma
especifica de inteligibilidad, que no ocupa una posicion marginal respecto de modelos
mas “ordenados”, sino que configura otra manera de estructurary habitar el mundo.

Uno de los desarrollos més sugerentes de esta linea de investigacion se sita
en la relacién que Cereceda establece entre los textiles y otros soportes visuales, en
particular el arte rupestre. A partir de sus trabajos en laregion jalq'a, plantea la exis-
tenciade unaunidad semantica que atraviesaiméagenes tejidas y pinturas rupestres,
articuladas en torno a un mismo universo simbélico vinculado al ukhu pacha (Cere-
ceda 2018, 2023). Esta hipotesis no se sostiene inicamente en similitudes formales
o iconograficas, encuentra también respaldo en las interpretaciones locales, donde
motivos como los supay o los khuru son reconocidos a través de distintos medios.
La convergencia entre soportes no se explica, por tanto, como un proceso de simple
transferencia, sino como la actualizacién de un repertorio compartido que se despliega
en materialidades diversas.

Desde esta perspectiva, la relacion entre textil y arte rupestre puede pensarse
como la manifestaciéon de un sistema de significacion transversal, en el que cada so-
porte ofrece condiciones especificas para la configuracién de lo visible. Los disefios
textiles pueden entenderse como una “solucién 6ptica” particularmente eficaz para
dar forma a ideas que circulan en un mismo campo simbdlico (Cereceda 2018, 202.3).
Esta articulacion se complejiza al considerar los procesos histéricos que inciden en
la reinterpretacion de estas imagenes. A pesar de que la cristianizacioén tradujo el
universo del ukhu pacha bajo la categoria de “infierno”, asociando a sus entidades
conlodemoniaco, estarelectura colonial no logré clausurar las 16gicas preexistentes,
que contintGian activas en la produccion textil contemporanea, donde dichas figuras
siguen siendo recreadas bajo claves que remiten a un &mbito de vitalidad profunday
origen (Cereceda 2018).
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Otras logicas del sentido: percepcion, relatoy territorio

En una vertiente distinta de estas “otras” estéticas, el estudio ;Una estética de la po-
breza? Los textiles chipayas del sur de Carangas (Cereceda 2013) constituye uno de los
momentos de mayor densidad analitica en la trayectoria de la autora, al introducir un
contrapunto critico a sus propios planteamientos sobre la centralidad del codigo allga.
Frente al modelo aymara, donde el contraste nitido organiza tanto la percepcién como
el orden social, Cereceda muestra que en el caso de los textiles chipaya la ausencia de
simetria, la atenuacion cromaticayla falta de centros definidos no se presentan como
efectos de limitaciones técnicas o materiales; por el contrario, adquieren el estatuto
de elecciones que responden a un modo especifico de organizar lovisible, una eleccion
estéticay perceptiva. Esta reorientacién permite identificar un principio alternativo,
el ch'aniu, que no se basa en la distincién de contornos, sino en la conjunciéon de lo
distinto, en lo imbricado y lo apenas perceptible, desplazando asi la asociacion entre
conocimiento y nitidez visual (Cereceda 2013: 305).

Este principio encuentra su correlato en la forma en que los propios chipayas
se piensan a si mismos. La autoidentificacién como chullpa puchu, vinculada a una
humanidad anterior ala salidadel Sol, introduce una temporalidad inseparable de las
condiciones perceptivas que los textiles ponen en juego. El analisis del vestuario (en
particular las prendas monocromas y de tonalidades apagadas), permite a Cereceda
mostrar como el tejido opera como registro de esta condicion, remitiendo a un tiempo
de penumbra (ch'amak tiempu) en el que las diferencias no se presentan con nitidez.
Larenunciaalaluminosidad se configura, en este marco, como una forma de afirmacion,
sosteniendo una diferencia frente a otros grupos andinos mediante un régimen per-
ceptivo propio. Lo que desde fuera podrialeerse como “pobreza” se revela asicomo una
operacion de distincién basada enlaatenuacién del contraste. De este modo, laautora
amplia su propuesta al evidenciar que los sistemas visuales andinos no responden a
un Gnico principio organizador, sino que articulan formas divergentes de percepcion,
conocimiento e identificacion social.

Elalcance de este planteamiento no se limita al ambito textil. En el mismo ciclo
detrabajode campo desarrollado enlacomunidad de Chipaya (departamento de Oruro,
Bolivia) entre 1982 y 1985, del que emerge el estudio sobre la “estética de la pobreza”,
seinscriben sus investigaciones sobre relatos miticos, reunidos en Una extension entre
elaltiplanoy el mar. Relatos miticos chipayay el norte de Chile (Cereceda 2010c¢). En este
conjunto, el analisis se desplaza haciala dimensién narrativa, incorporando lanocién
de transtextualidad como herramienta para abordar la organizaciéon del sentido mas
alla de unidades discursivas aisladas.

A partir de relatos fragmentarios vinculados a los vientos (soqo) y a diversas enti-
dades, Cereceda muestra que el sentido no se encuentra contenido en cada narraciéon
independiente. Por el contrario, lo que se pone enjuego es unared de relaciones enla que
los relatos se remiten unos a otros, permitiendo la reconstruccién de lo que denomina
un “mito mental” o no narrado: unaestructura que articula multiples historias sin llegar
aformularse como unrelato tinicoy cerrado (Cereceda 2010c¢) (fig. 3). De este modo, la
narracion deja de ser entendida solo como vehiculo de contenidos para convertirse en
un espacio de articulacion, en el que se configuran vinculos entre territorio, memoria
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Figura 3. Dibujo hecho por
Martin Quispe, comunero
de Chipaya, representando
los soqos o vientos. Abajo
alaizquierda aparece
escrito “Thami [nombre
genérico de todos los
vientos] soqo [viento frio,
el inico que puede ser per-
sonaje de una narracion|
Pablo Gaspara”;yala
derecha: “Senora [sic] del
viento” (Cereceda 2010c:
104). Figure 3. Drawing

by Martin Quispe, a com-
munity member of Chipaya,
depicting the soqos, or
winds. The lower left bears
the inscription “Thami
[generic name for all winds]
soqo [cold wind, the only
one that can be a character
in a narrative] Pablo
Gaspara”; and on the right:
“Senora [sic] del viento”
(Cereceda 2010c: 104).
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eidentidad. La conexion entre el altiplano y el mar no aparece entonces como un dato
geografico, sino como una relacion producida en el plano simbédlico, sostenida por la
circulacion de motivos, entidades y trayectorias en relatos aparentemente inconexos.

Deeste modo, la autora extiende su propuesta mas alla del campo visual, mostran-
do que distintos soportes (textiles, imagenes y narraciones), participan de un mismo
sistema de significacion, en el que el conocimiento se produce a través de relacionesy
desplazamientos entre formas diversas.

EFICACIA RITUAL Y CONOCIMIENTO EN PRACTICA

La publicacién sDe transiciones y pachacutis? (Cereceda 2020) constituye uno de los
momentos mas sugerentes de la trayectoria de la autora, en la medida en que traslada
suenfoque analitico desarrollado en contextos etnogréaficos contemporaneos, al estudio
de materiales arqueolégicos vinculados alas ceremonias de capacocha. En este trabajo,
Cereceda sittialas miniaturas textiles mas alla de una mera reproduccion del vestuario
inkaico, entendiéndolas como configuraciones que responden a principios organizativos
especificos. A partir de una tipologia que distingue entre tonos naturalesy estructuras
asimétricas, por unlado, y disefios mas definidos asociados al pallay, por otro, muestra
que estas prendas responden a logicas propias del contexto ritual, en las que forma,
colory disposicion adquieren una funcion precisa (Cereceda 2020).

Uno de los aspectos mas estimulantes de esta aproximacion es la propuesta
de entender el disefio textil como parte de una légica de eficacia ritual. El analisis de
motivos recurrentes, como el zigzag (q'iwi) o la figura del amaru, sugiere que estos
elementos no operan Ginicamente como ornamentacion, sino como configuraciones
visuales orientadas a intervenir en el orden del mundo, en un contexto marcado por
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la posibilidad de transformacion o desequilibrio (pachakuti). Este trabajo amplia el
alcance de supropuesta al mostrar que los marcos analiticos desarrollados en contextos
etnograficos pueden dialogar con el mundo inkaico, no como una proyeccion directa,
sino como herramientas para interrogar la dimension conceptual de los objetos, una
linea de investigacion que continuara desarrollando en sus trabajos posteriores sobre
miniaturas textilesy contextos rituales de altura (Cereceda 2020; 2024). De este modo,
Cereceda refuerza una de las lineas mas consistentes de su trayectoria: la atencién a
las relaciones entre percepcion, conocimiento y orden social.

En conjunto, suobraredefinié de manera duraderalos estudios andinos configu-
rando la comprensién de los sistemas de producciéon de conocimiento indigenas desde
sus propias formas de organizacién, apoyada en un trabajo de campo prolongadoy en
el didlogo continuo con tejedoras y comunidades. Sus ensayos, rigurosos, sensiblesy
atentos a la experiencia, han reorientado las pautas de estudio al situar la mirada en
las l6gicas internas y en hacer visibles diversos modos de percepcion y organizacion
del sentido. Antes que clausurar un modelo, su trabajo mantiene abierto un campo
de interrogacion sobre las condiciones del conocimiento, anclado en practicas vivas.
Actitud que se prolonga en su compromiso sostenido con los pueblos andinos.

Estadimensién encuentra una concrecioén en el proyecto de la Fundacién ASURy en
el Museo de Arte Indigena en Sucre, donde la investigacion se articula con una practica
de colaboracién activa. Surgido del Programa de Renacimiento del Arte Indigena, el
museo no solo conservay exhibe textiles, sino que mantiene vinculos sostenidos con
las comunidades, participando en procesos de revitalizacion cultural, transmisiéon de
saberesy generacion de sustento econémico para tejedorasy tejedores (Cereceda 2019).
Asi, larecuperacion de técnicasy disefios se configura como una estrategia que articula
memoria, creatividad y recursos, mientras que una museografia concebida en dialogo
con sensibilidades locales, acompanada por masica, ritualidad y narrativas, da forma
a un espacio que desborda el formato expositivo y se afirma como lugar de encuentro
e interlocucion intercultural (Cereceda 2019).

En este punto, la propuesta de Cereceda deja de situarse inicamente en el plano
analitico para inscribirse en una experiencia compartida, donde mirar, tejery comprender
forman parte de una misma red de relaciones, de una pensée textile. El conocimiento
se reconoce asi en la practica, en los recorridos y en los encuentros. Como sefala la
propia autora,

Enla comunidad de Lunlaya veia pasar a la gente de otras comunidades por un
caminito alto, y la gente decia: ‘ése es idioma de otra parte’. Pero yo pensaba:
‘s,como idioma, sila gente va muda? En realidad, los textiles que llevaban eran
elidioma’ (Debreczeni 2008).

AGRADECIMIENTOS Agradezco a Paula Martinez Sagredo por facilitarme el accesoy
usode las fotografiasincluidas en este trabajo. Asimismo, agradezco a Soledad Hoces
de la Guarda por su atenta lectura y por los valiosos comentarios realizados durante
el proceso de evaluacion, que contribuyeron significativamente a mejorar este texto.
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NOTAS

! Las obras de Verdnica Cereceda presentan, en algunos casos, trayectorias edi-
toriales complejas, con desfases entre su produccion, circulaciéon y publicaciéon en
distintos formatos e idiomas. En este articulo se han privilegiado versiones en caste-
llano. Algunos textos, como el estudio sobre las talegas de Isluga, tuvieron impacto
desde la década de 1970 y circularon previamente en otras lenguas. Dicho trabajo fue
publicado originalmente en francés en 1978 como “Semiologie des tissus andins: les
talegas d'Isluga”, posteriormente en inglés en 1986, y mas tarde en espafol en 2010,
versién utilizada en este estudio.
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Marcela Sepulveda,” José Berenguer,® Sebastian Gutiérrez,® José Carcamo-Vega,®
Cristian Gonzalez,F Bernardita Brancoli* & Camilo Segura®

RESUMEN

Elarticulo presentalos resultados del estudio de las pinturas rupestres de estilo Santa Barbara 11 (950-1550
DC) en el sitio Santa Barbara-110 (Alto Loa) desde la perspectiva de la tecnologia del color. Se ofrecen los
datos obtenidos in situ a partir del analisis colorimétrico y fisicoquimico elemental, realizado con un equipo
portatil de fluorescencia de rayos X (FRX), y en laboratorio, a través de la caracterizacion molecular median-
te espectroscopia Raman y microscopica con un microscopio electrénico de barrido acoplado a un sistema
de deteccion por dispersion de rayos X (MEB-EDX) sobre micromuestras. Junto con presentar la primera
datacion por radiocarbono C'*-aMs del interior del desierto de Atacamay la informacion visual y contextual,
se discuten las implicancias de dos tecnologias del color como formasy expresiones de encuentro en el sitio
Santa Barbara-110 durante los tiempos prehispanicos tardios (1350-1550 DC).

Palabrasclave: arte rupestre, periodo Intermedio Tardio, colorimetria, fluorescencia rayos X, espectroscopia
Raman, datacion radiocarbono.

ABSTRACT

The article presents the results of a study on the Santa Bdrbara 11 Style rock paintings (AD 950-1550) at the
Santa Barbara-110 site (Alto Loa) from the perspective of colour technology. Data obtained in situ through colouri-
metric and elemental physicochemical analysis performed using a portable X-ray fluorescence (XRF) instrument
are presented alongside laboratory results derived from molecular characterisation by Raman spectroscopy and
microscopic analysis using a scanning electron microscope equipped with an energy-dispersive X-ray detector
(SEM-EDX) on microsamples. Together with the first AMs radiocarbon (**C) date from the interior of the Atacama
Desert, as well as visual and contextual information, these data are used to discuss the implications of two color
technologies as forms and expressions of encounter at the Santa Bdrbara-110 site during the Late Pre-Hispanic
period (AD 1350-1550).

Keywords: rock art, Late Intermediate period, colourimetry, X-Ray fluorescence, Raman spectroscopy,
radiocarbon date.
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INTRODUCCION

Eldescubrimiento de Altamira, Espafia, suscité un gran
debate a fines del siglo x1x (Moro & Gonzalez 2004).
El “mea culpa de un escéptico” (Cartailhac 1902) y la
aceptacién de un arte de época paleolitica permitieron
el surgimiento de nuevos estudios de la prehistoria,
los que durante décadas se enfocaron en la definicion
de estilos a partir del analisis de su dimension visual
(Domingo & Fiore 2014). Solo recientemente se han
integrado sus dimensiones materiales, espaciales y
relacionales uontoldgicas (Berenguer & Martinez1986;
Chippindale & Nash 2004; Fiore 2011; Septlveda 2016;
Jones 2021; Motta2022; Moya et al. 2021; Berenguer
2.024; Troncoso 2026), manteniéndose la temporalidad
del arte como uno de sus aspectos mas controvertidos
y dificiles de abordar (Sauvet 2015; Ontafion & Utrilla
2017; Bednarik 2025).

El desierto de Atacama, en la region de Antofa-
gasta, norte de Chile, alberga una concentracion signi-
ficativa de sitios de arte rupestre. Décadas de estudio
entornoalacuencadel rio Loa, el area litoral y el salar
de Atacama dan cuenta de varios estilos, esquemas
o variantes estilisticas en una secuencia cronolégica
relativa que abarca poco mas de 4000 anos (Mostny &
Niemeyer 1983; Berenguer et al. 1986; Gallardo et al.
1996, 1999; Nunez et al. 1997; Sinclaire 1997; Beren-
guer1999,2004a, 2004b, 2024; Vilches & Uribe 1999;
Gallardo 2001, 2018; Montt 2004; Niemeyer 2010;
Nuiez & Contreras 2011; Septalveda 2011; Ballester
2018). Tales definiciones se han sostenido en un con-
junto de rasgos formales y visuales, asi como en sus
técnicas de realizacién y emplazamientos, mientras
que las asociaciones contextuales o las comparacio-
nes iconograficas han apoyado sus interpretaciones
y asignaciones cronolégicas (Valenzuela et al. 2025).
Tras la propuesta inicial de una secuencia lineal de
estilos, hoy existe consenso sobre la contemporaneidad
de algunos de amplia difusion regional como Kalinay
Puripica, Tairay Confluencia, LaIslay Cueva Blanca,
asicomo los traslapes sugeridos en secuenciaslocales
entre Kalina, Tairay Milla en el Alto Loa (Berenguer
2017: 84), todos asociados al periodo Formativo (1500
AC-900 DC). Similar situacion ocurre para los estilos
Santa Barbaray Quebrada Seca, vinculados a tiempos
prehispanicos tardios (900-1550 DC) (Berenguer 1999,
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2004b; Gallardo et al. 1999). Ademas, a estos se les
relaciona con multiples procesos sociohistéricos, cul-
turales e ideolégicos acontecidos en la region (Beren-
guer 20044, 2004b, 2017; Gallardo & De Souza 2008;
Pimentel & Montt 2008; Septlveda 2008; Gallardo et
al. 2012; Gallardo 2018; Cabello 2023).

En este escenario, resulta particularmente
compleja la distincién del arte rupestre de tiempos
tardios —entre 1300 y 1500 DC—, correspondiente a la
segunda fase del periodo Intermedio Tardio (950-1450
Dc)yal Tardio (1450-1550 DC), asociado ala presencia
inca en la macrorregion compartida entre el desierto
de Atacamay el Noroeste Argentino. En concreto, las
representaciones asignadas a esta época comparten
caracteristicas formales relacionadas conlapérdidade
rasgos anatoémicos en los animales o corporales en los
antropomorfos. Asi, los primeros son representados por
simplestrazos o, en ocasiones, por cuerpos rectangulares
ocuadrangulares, sin animacion respecto de estilos de
periodos previos (Gallardo & Vilches 1995, 2001; Vilches
1999; Vilches & Uribe 1999; Aschero 2000; Hernandez
2001; Berenguer 2004a, 2004b; Septilveda2004, 2008,
2011; Valenzuela et al. 2004; Berenguer et al. 2007;
Rodriguez & Angiorama 2016; Zarate et al. 2020; Garcia
2025; Romeroetal. 2025); ylos segundos, pintados o
grabados de frente, convestimentas tales como camisas
cuadrangulares, trapezoidales o en forma de “escudo’,
condiversas decoraciones, trajes emplumados o incluso
conatuendos interpretados como personificaciones de
hachas metalicas (Vilches & Uribe 1999; Berenguer
2004a, 2004b, 2013; Montt & Pimentel 2009; Martel
2.010; Troncoso 2011; Podesta etal. 2013; Lopez & Martel
2014; Martel & Giraudo 2014; Hostnig 2017; Lauricella
etal. 2020; Yacobaccioetal. 2020; Cabelloetal. 2022;
Romeroetal. 2025). En estas investigaciones, el mayor
esquematismoy ortogonalidad de los motivos, asi como
sureproducciony distribucion en diversas regiones de
los Andes meridionales, han sido interpretados como
emblemasidentitarios o testimonios de interaccion de
comunidadesy grupos locales, entre ellos los caravane-
ros, o bien como simbolos e iconos de poder a medida
que el incanato fue expandiendo e integrando estos
territorios al Tawantinsuyu.

Enelcandndelrio Loa, en el tramo de valle conocido
como Alto Loa (Mino a Lasana), el alero Santa Barba-
ra-110 (en adelante sBa-110) presenta expresiones de los
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estilos Santa Barbara 1y Santa Barbara 11, atribuidos
alos periodos Intermedio Tardio y Tardio (Berenguer
2004a,2004b). Mientras el primer estilo se encuentra
en otros sitios (N=30) y agrupa motivos grabados, el
segundo lo hace solo en dos y retine exclusivamente
figuras pintadas.!

Las pinturas de sBa-110 destacan por una paleta
de cinco colores (rojo, amarillo, negro, verde y blanco),
algo poco usual enlos Andes meridionales, pero visible
en las tierras altas de la region de Antofagasta desde
el periodo Formativo, alrededor de 1000 afios AC (Se-
pulveda 2021; Cabello et al. 2022). En un contexto de
senderosy grupos de pequenas estructuras de muros
y cajas asociadas a ofrendas de viaje, el arte pintado
de sBa-110 ha sido entendido como parte de un ritual
caravanero de tiempos tardios, en el que se personifican
individuos vinculados al desplazamiento de tropas de
camélidos parael transporte de recursos entre diferentes
localidades y regiones (Berenguer 2004b). De ahi que
precisar y caracterizar las tecnologias pigmentarias
de las pinturas rupestres de este sitio constituya un
desafio mayor, dado que estas evidencian una policro-
mia excepcional y se sitian en un nodo significativo
de movilidad y, por ende, de interaccién del Alto Loa.

Proponemos una revision de las pinturas de
sBa-110 desde la perspectiva de la tecnologia del color,
concretamente de las materias colorantes empleadas,
a fin de evaluar posibles semejanzas y diferencias
entre los motivos del estilo Santa Barbara 11. Para
ello, en una primera etapa se realiz6 una medicion de
color y un analisis in situ de fluorescencia de rayos X
(FRX). En un segundo momento, se analizaron en el
laboratorio micromuestras de los diversos colores me-
diante espectroscopia Raman. En el caso del negro se
empled, ademas, la microscopia electronica de barrido
acoplada a un sistema de deteccion por dispersion de
rayos X (MEB-EDX) para confirmar su composiciéon y
sustentar su datacion directa mediante radiocarbono
(Sepulveda et al. 2026). En este estudio inédito en la
zona, se discuten las implicancias de dos tecnologias
del color como dimensiones materiales significativas
de encuentroocurrido en sBa-110, a partir del contraste
de los datos obtenidos con las caracteristicas visuales
(morfologiasy detalles de los motivos) y contextuales.
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TECNOLOGIA DEL COLOR
EN EL ARTE RUPESTRE

Abordarlatecnologia del colorimplica, en primer lugar,
comprender que este es también materia, ademas de
un fendmeno de luzligado ala percepcion (Siracusano
2005; Dubois 2015). Desde un enfoque que podriamos
entender como una arqueologia del color (Jones &
MacGregor 2002; Septlveda 2021), es imprescindible
estudiar su materialidad, es decir, como se produce y
obtiene, pero también indagaren suuso o ensus formas
de consumo en determinados contextos socioculturales
(Gage 1999). Ademas, requiere comprender como se
le ve y percibe en relacién con su produccion y con los
efectos que generaen los espectadores, surelacion con
elentorno, al tener un caracter afectivo e intercambiable
y ser producto de la convergencia entre luz y materia,
que varia con el tiempo (Jones 2018).

Analizarlas caracteristicasy propiedades del color
significa entenderlo como un producto resultante de la
combinacién de materiales, conocimientos, decisiones
ytécnicas paralograr untono determinado (Septlveda
2009, 2011, 2021; Avila 2011; Lopez-Puértolas et al.
2023).Igualmente, implica estudiarlas caracteristicas
que definen las formas de interaccién con la luz que
afectan su percepcion, algo todavia poco explorado en
arqueologia. Mas aun, las practicas sociales del color
como producciéon humana estan arraigadas a lo largo
de la historia y en diferentes culturas en complejas
redes de relaciones en los ambitos econémico, politico
eideoldgico de cada comunidad (Gage1999; Ball20085;
Siracusano 20085; Young 2006; Sepulveda 2011, 2016;
Britthenham & Magaloni 2016; Sepulveda & Wright
2018; Bongers etal. 2023; Septilveda et al. 2023).

En el estudio del arte rupestre como artefacto
visual (Aschero 1988; Fiore 2007), diferentes autores
han sostenido la importancia de problematizar su
produccién desde una perspectiva tecnolégica. Su
objetivo es evidenciar la serie de pasos consecutivos y
las elecciones, a veces llamadas “cadenas operativas”,
que pudieron definir o vincularse con la realizacion
visual de una imagen, por un lado, y con su ejecucién
material, por otro (Fiore 2007). Es decir, en este caso,
conlaobtencién de una mezcla especifica para elaborar
una determinada paleta cromatica (Septlveda 2011,
2021; Ghecoetal. 2020; Moyaetal. 2021; Ahets et al.
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2023; Gutiérrezetal. 2025). Ahorabien, abordar meto-
dolégicamente la tecnologia del color supone combinar
diferentes técnicas paracomprender las propiedades dela
materia colorante: sucolor, sus caracteristicas quimicas
elementales y moleculares, asi como la combinacién e
interaccion con eventuales compuestos adicionales, el
tamano y la distribuciéon de cada uno, y la vinculacion
con el soporte y el ambiente (Septilveda 2009, 2011
2016; Chalmin & Huntley 2017; Septlveda & Wright
2018). Por esto se haabordado su produccion desde un
enfoque microarqueoldgico que permite enfrentar su
cronologia (Sepulveda 2021), yasea de manera directa
(Hedgesetal.1997; Hernandez et al. 1999; Troncoso et
al. 2017; Brook et al. 2018; Manzietal. 2023; Méndez
etal. 2023; Romero et al. 2024) o indirecta (Gheco et
al.2020; Moya et al. 2021).

Interpretar el arte rupestre como practica social
implica comprender que esto no solo ocurre en un tiempo
determinado, sino también en unlugar o espacio defini-
do, eninteracciones especificas con el entornoy conlas
personas (Berenguer & Martinez 1986; Armstrong et
al. 2018; Berenguer 2004a; Moyaetal. 2021; Troncoso
2026). A continuaciéon, presentamos la primera fase de
este estudio, especificamente aquella relacionada con
la produccién o tecnologia del color, la discusién de su
cronologia e implicancias envinculacién con dimensio-
nesvisualesy contextuales. Hacia el final, exploramos
brevemente los aspectos socioespaciales.

PINTURAS RUPESTRES
ANTROPOMORFAS POLICROMAS
DE SBA-110

Elalero sBa-110 se localiza en el curso alto del rio Loa,
aproximadamente a 65 kmal noreste de laactual ciudad
de Calama, aunaaltitud de 3079 msnm (fig. 1). En este
sector, el caiién del rio puede alcanzar una profundidad
de40myelvalleunanchodehasta800 m. Enel margen
oeste seencuentralarinconada de Santa Barbara, que
alberga una amplia terraza fluvial. En su parte superior,
la pared del candn esta constituida por tobas cineriticas
e ignimbritas soldadas de caracter riolitico. El sitio se
halla cerca del vértice noroeste de larinconada, a unos
500 mal noroeste de laantigua posta boliviana de Santa
Barbarayasolo20 mde unsendero tropero que bajade
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Figural. Localizacion de alero sBa-110 enel Alto Loa, region de
Antofagasta. Figurel. Location of the SBa-110 rock shelter in the
Alto Loa, Antofagasta Region.

la pampa parabifurcarse en uno que se dirige al caserio
SBa-119 y en otro que lo hace al sitio sBa-144, donde se
encuentrauno de los principales conjuntos de grabados
atribuidos a Santa Barbara 1 (Berenguer 2004a). Se
trata de un abrigo rocoso abierto al este, con un ancho
de10 m, una profundidad de 5 m desde la proyeccion de
la linea de reparo, una altura de 3 m en el umbral y de
menos de1m en su parte més profunda. En el exterior
se encuentra una superficie aterrazada de alrededor
de 10 m? y grandes bloques de piedra, en uno de los
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PANEL x Figura 2:a) vista aérea

de paneles con pinturas;
b) vista panoramica de
sBa-110. Figure 2: a) aerial
view of painted panels; b)

cuales se tallaron dos tacitas de cavidad cilindrica. Al
pie del talud de escombros de la falda hay dos hileras
de estructuras de piedra cuadrangulares contiguas, de
aproximadamente1lm por1m cadauna, probablemente
relacionadas con el trafico caravanero. El abrigo seacuna
haciael interior, donde se haacondicionado un reducido
espaciode habitacion, protegido de la intemperie por un
pircado rudimentario. Los depésitos arqueolégicos se
encontraron severamente afectados porlas lluvias. Las
paredes del abrigo presentan 14 paneles con pinturas,
grabados y pictograbados, alo largo de 20 m.?

El sitio sBa-110 ha sido interpretado como una
version prehispanica de las jaranas (paskanas) de
ocupacion prolongada (Berenguer 2004a), término
acunado por Axel Nielsen (1997) para referirse a ciertos
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panoramic view of SBa-110.

paraderos caravaneros de los actuales llameros de Lipez
(Bolivia), establecidos cada tres a cinco dias de viaje
para recuperar fuerzas, realizar ceremonias y tomar
contacto con caravaneros de otras procedencias. Las
fechasestimadas para el empleo del alero corresponden
alasegunda mitad del periodo Intermedio Tardio, pero
no se descarta que haya estado en uso en el periodo
Tardio o Inca (Berenguer 2004b).

Eneste estudio nos enfocamos en dos sectores con
cuatro delos principales paneles del sitio que presentan
pinturas. El primer sector agrupa paneles con figuras
antropomorfas policromas (fig. 2ayb). Especificamente,
distinguimos tres paneles que muestran, en conjunto,
dos representaciones humanas vestidas con camisas de
tipo “escutiforme”y otras cuatro con forma trapezoidal;
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Figura 3: a) paneles 111, IV y v con motivos antropomorfos; b) dibujo del panel v; ¢) panel x con motivos geométricos; d) dibujo del
panel X (ilustraciones de Bernardita Brancoli). Figure 3: a) panels 111, 1V and v with anthropomorphic motifs; b) drawing of panel v;
¢) panel X with geometric motifs; d) drawing of panel x (illustrations by Bernardita Brancoli).

en ambos casos, las camisas presentan decoraciones
internas distintas (Berenguer 2004a, 2021; Cases &
Montt 2013).

Losdos primeros paneles (111y 1V, respectivamente)
contienen cada uno una sola figura antropomorfa. El
panel 111 fue realizado con tres colores (amarillo, rojoy
negro) y viste una camisa trapezoidal (fig. 3a). El panel
1v se hizo con dos (amarillo y rojo) y con una camisa
en forma de escudo. Por su parte, el panel v consta de
cuatro motivos antropomorfos pintados y un grabado
con pocos rastros de pigmento (fig. 3b). El primero,
con tres colores (rojo, amarillo y verde), evidencia una
camisade tipo escutiforme; el segundo, elaborado con
dos tonos (rojo y amarillo) y la cabeza con tres (verde,
negro y rojo), posee una ttnica trapezoidal; el tercero
tiene los mismos coloresy distribucion que el anterior,
agregandose el verde a la tinica trapezoidal; el Glltimo
muestra una camisa trapezoidal completamente rojay
unacabezaen amarillo. Entre el tercer y cuarto motivo,
un antropomorfo grabado contiene rastros de pintura.
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Ademas, entre los antropomorfos hay imagenes con
motivos de camélidos y figuras indeterminadas.

Los paneles IV y V. muestran numerosas su-
perposiciones. Las figuras antropomorfas pintadas
cubren un amplio grupo de camélidos grabados de
estilo Vizcachuno, caracterizados por cuerpos subrec-
tangulares completamente grabados y cuatro patas
representadas como trazos lineales simples, cuya
cronologiarelativa se encuentra en estudio (Berenguer
1999; Horta 1999).

Finalmente, el cuarto panel en estudio (X), se ubica
aproximadamente a S mal norte de los primeros (fig. 3¢
yd). En él destacan al menos siete motivos geométricos,
correspondientes a disenos de morfologia general sub-
cuadrangular, yuxtapuestos entre si. En el interior de
cada uno, varias lineas sinuosasy lineales conforman
disefios complejos realizados en colores negro, rojo,
ocre, amarillo y blanco. Ademas, se registran figuras
de camélidos y dos antropomorfos, de colores blanco
grisaceoy amarillo.
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Il X X X X *

Antropomorfo 1
\Y Antropomorfo 1 X x
% Antropomorfo 1 X X
\% Antropomorfo 2 x X
\ Antropomorfo 3 X X X X X
\ Antropomorfo 4 X X
X Geométricos x X

Tablal. Sintesis de los analisis realizados en sBa-110. * Se tom6 una muestra de color negro para su anélisis y datacion, sin embar-
go, esta fue insuficiente para C**-ams. Table 1. Summary of analyses performed at SBa-110. * A black pigment sample was collected for
analysis and dating, however, the amount of material was insufficient for AMs **C dating.

METODOLOGIA

Como primera aproximacion a la tecnologia del color,
en esta ocasion nos centramos en la caracterizacion
de la materia colorante o pigmento cromoéforo de la
pintura. En terreno se efectud la medicion de colory la
caracterizacion quimica elemental. En el laboratorio
se realiz6 el analisis para determinar la naturaleza
molecular de los pigmentosy visualizar la composicién
de las muestras (tabla1).

Enelcasodelas mediciones colorimétricas, fueron
realizadas por una misma personaen terreno con una Guia
de Formulas Pantone Formula Guide Uncoated (U)y con
luz natural apleno dia. Parala caracterizacién elemental
in situ empleamos un equipo portatil de fluorescencia
de rayos X (FRX) Olympus Vanta VMR. En particular,
se utiliz6 el modo espectro con una energia de 40 kVy
un flujo de corriente de 28,5 pA. Una exposicion de 60
segundos permite rastrear numerosos elementos. Para
lapinturanegra, el andlisis se complement6 con el modo
geoquimico, lo que implicé realizar mediciones con tres
laseres. El primero fue a 40 kV de energia con un flujo
de corriente de 100 pA; el segundo, 210 kV de energia
con un flujo de corriente de 200 pA; y el tercero, a 50
kV de energia con un flujo de corriente de 80 pA. Cada
haz se utiliz6 durante 20 segundos. Los dos métodos
de medici6n se aplicaron de forma complementaria.
Uno permite cuantificar los elementos presentes en la
muestrayasume que las pinturas analizadas presentan
una composicion homogénea. El segundo proporciona
resultados cualitativos, facilitando la identificacion de
elementos caracteristicos de los pigmentos o colorantes
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empleados en las pinturas. Dependiendo del tamano
de las areas o trazos pintados, se utilizaron puntos de
anélisis de 8 mm (motivos antropomorfos) y de 3 mm
(motivos geométricos).

Trasrevisar enterreno los resultados de la caracte-
rizacion elemental, se colectaron nueve micromuestras
(aproximadamente de 2 por 2 mm) para su estudio en
laboratorioy, asi, precisar su naturaleza mineralégica
mediante un espectrometro Raman WITec Alpha 300
RA, equipado con un laser de 532 nm. El equipo fue
calibrado con una placa de silicio y un objetivo de 50x,
ajustando el maximo de labanda de silicioa 520 cm™.
Los espectros Raman se compilaron con un minimo de
32 acumulaciones por registro. Estos fueron detectados
en diferentes zonas de la prueba, realizando medicio-
nes en triplicado en distintos puntos, hasta confirmar
la obtencién de un tinico espectro. Las condiciones de
medicion se ajustaron paraevitar la fotodegradaciony
la fotodescomposicion de las muestras. Para analizar
la informacién espectral se utilizaron los programas
Wire 3.4y OriginLab pro2016. Esta técnica se empled
también para las dos colectas de pintura negra.

Adicionalmente, las muestras de color negro
incluidas en resina para su registro estratigrafico
(Septilveda 2016) fueron observadas mediante un mi-
croscopio electrénico de barrido acoplado a un sistema
de deteccion de dispersion de rayos X (MEB-EDX), marca
FEI modelo Quanta FEG250, dotado de un catodo de
emision de campo (FESEM) de alta resolucion. Esto
permitioé confirmar la presencia de material organico
parasudatacion por radiocarbono C*-aAMs (Sepulveda
etal. 2026).
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Figura 4. Ejemplos de espectros de fluorescencia de rayos X: a) soporte rocoso; b) rojo, panel 111, motivo 2; ¢) amarillo, panel 111,
motivo 2; d) verde, panel 111, motivo 2; e) negro, panel 111, motivo 2; f) negro, panel X, motivo 1; g) blanco, panel X, motivo 1. Figure4.
Examples of X-ray fluorescence spectra: a) rock support; b) red, panel 111, motif 2; c) yellow, panel 111, motif 2; d) green, panel 111, motif 2;
e) black, panel 111, motif 2; f) black, panel X, motif 1; g) white, panel X, motif1.

COLORES Y TECNOLOGIAS
PIGMENTARIAS DE SBa-110

El color rojo es mas empleado en el sitio sBa-110 y se
encuentra en todas las figuras antropomorfas de los
paneles 111, 1V y v, al igual que el amarillo. El negro se
haya soloen tres motivosy el verde en dos, ademas de un
camélido del panel v. El panel X presenta rojo, amarillo,
negroy blanco. Sumedicion mediante la guia Pantone da
cuentade que, en general, los motivos de los paneles 111,
IVy Vv muestran coloresy tonos similares, en tantolos del
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panel X lucen tonalidades distintas, mas palidas y menos
brillantes, incluso para el rojoy el amarillo (fig. 3by d).

A nivel elemental, el anélisis FRX del soporte
indica la presencia de hierroy estroncio como elemen-
tos principales y, en menor proporcion, cobre, titanio
y arsénico, en modo espectrum (fig 4a).® En el modo
geoquimico prevalecen el hierro, el calcioy el aluminio;
estos dos Gltimos no son detectables en el primer modo
(Material Suplementario).

El color rojo indica que el hierro es el elemento
principal (fig. 4b). Otros, como el aluminio y el silice,
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Figura 5. Espectros Raman: a) rojo, panel v, motivo 2; b) verde, panel v, motivo 2; ¢) negro, panel v, motivo 2; d) blanco, panel x.
Figure 5. Raman spectra: a) red, panel v, motif 2; b) green, panel v, motif 2; ¢) black, panel v, motif 2; d) white, panel X.

corresponden muy probablemente a una mezcla de al-
gun aluminosilicato de tipo arcilla con 6xidos de hierro.
También se identifican arsénicoy estroncio, aunque en
cantidades menores. Mediante espectroscopia Raman
se comprob6 que el 6xido de hierro corresponde en
todos los casos a hematita, distinguida por las bandas
a~220, 282, 394,490y ~610 cm™. El espectro tam-
bién evidencia yeso, caracterizado por una sefial muy
fuerte y aguda en la regiéon media del espectro, a 1010
cm™ (fig. 5a). El amarillo también da cuenta de hierro
como elemento significativo y de estroncio y arsénico
como compuestos minoritarios (fig. 4c). Sin embargo,
la presencia de otros elementos varia en este color. En
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tres casos se detect6 calcio. No se muestred este color
para su caracterizacion molecular.

Mediante FRX se evidenci6 cobre en el verde (fig.
4d), precisado como atacamita (hidroxicloruro de cobre)
mediante Raman, con bandas caracteristicas a 352,
392, 445y 511 cm™. Ademas, este mineral presenta
dosbandasa 3355y 3438, que constituyen el segundo
conjunto de bandas caracteristicas del espectro (fig.
5b). También se evidencié langita (sulfato de cobre
hidroxilado e hidratado), determinada por una banda
intensaa 974 cm™'. Finalmente, una sefial muy fuerte
y aguda en la regiéon media del espectro corresponde
ayeso.
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PANEL ROJO AMARILLO VERDE m BLANCO

Oxidos de hierro, Oxido de hierro Inexistente Carbon Inexistente
mineral de hematita
v Oxidos de hierro, Oxido de hierro Cloruros de cobre, mineral Carbon Inexistente
mineral de hematita de atacamita y langita
X Oxidos de hierro, Inexistente Inexistente Oxido de Dioxido de titanio,
mineral de hematita manganeso mineral de anatasa

Tabla 2. Sintesis de los materiales colorantes identificados en ambos conjuntos de paneles. Table 2. Summary of the colouring

materials identified in both panel groups.

El negro mostré una mayor variabilidad en los
elementos quimicos, incluidos el hierro, el estroncio,
el calcio, el circonio, el arsénico y el cobre (fig. 4e). La
presencia de estroncio es excepcionalmente alta. No se
detecté ningin elemento croméforo cominmente espe-
radoydetectable con esta técnica, como el manganeso.
Al no ser posible identificar el carbén mediante este
meétodo, optamos por profundizar en su caracterizacion
enellaboratorio. Enlas dos micromuestras de pintura
negra de motivos antropomorfos (panel 111, motivo 1,y
panel v, motivo 2), confirmamos mediante espectroscopia
Ramanelusode carbon, dadaslasbandas caracteristicas
a1583 cmy 1351 cm™ (fig. 5¢). Mediante MEB-EDX
constatamos la presencia de carbén en la capa pictérica
negraencapsulada entre el soportey una capade patina
traslicida, conformada por granos de azufre y calcio,
posiblemente yeso (Septlveda et al. 2026: fig. 4). A
diferencia de estos resultados, en el panel de motivos
geomeétricos (panel x) se detecté manganeso (fig. 4f;
Material Suplementario).

Mediante FRX, el blanco del panel X present6
titanio como elemento principal (fig. 4g; Material
Suplementario), compuesto del mineral de anatasa
identificado con Raman, con bandas centrales a 147
cm™ (pico muy fuerte), 400, 512y 636 cm™. Al igual
que en otros colores, también se registro la presencia de
yeso, con una banda de intensidad mediaa1020 cm™
atribuida a anhidrita (fig. 5d).

Enresumen (tabla 2), identificamos seis tipos de
materias colorantes: 6xidos de hierro (rojo y amarillo),
como hematita (rojo); pigmentos de cobre (verde), como
atacamitaylangita; carbon (negro) enlos antropomorfos
delos paneles 111y v; manganeso (negro) en los motivos
geométricos del panel X y didxido de titanio (anatasa)
para el blanco de este mismo conjunto.
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Pese a demostrarse la presencia de carbén en
los paneles 111y v, obtuvimos solo una datacién por
radiocarbono C*-AMs de 738 + 30 AP (CAMS 25838),
lacual, tras su calibracion, ofrece dos rangos posibles:
1270-1323y1350-1389 DC (Calib 8.2, curva SHCal20)
(Bronk 2003), ambos correspondientes al periodo In-
termedio Tardio (fig. 3d, panel v, motivo 2).

LOS COLORES DEL ENCUENTRO

Mientras los motivos antropomorfos son altamente
visibles debido a sugran tamafoy policromia de colores
intensos, los motivos geométricos presentan coloresy
tonos menos brillantes, dimensiones méas reducidasy
visibilidad mas limitada (fig. 2b). Ademas, las pinturas
fueron dispuestas en paneles separados, sin obliterarse
nisuperponerse entre si, demostrando cierta intencion
de establecer un dialogo o interaccion visual. Al con-
trario, en el caso de los paneles 1vy v la superposicion
a grabados denota una voluntad de sobreponerse a
manifestaciones previas.

Los pigmentos identificados coinciden con otros
previamente reconocidos enlaregion (Septlveda 20086,
2021). El 6xido de hierro (o hematita) de la pinturaroja
es muy comn, siendo el color mas empleado en el
desierto de Atacama (Septilveda 2006, 2021; Cabello
et al. 2022). El amarillo, lamentablemente menos
investigado, coincide con el uso de 6xidos de hierro,
probablemente goetita (Septilveda 2006, 2021). El
verde se elabor6 a partir de minerales de cobre, en
particular atacamita y langita, también empleados
en el sitio Incahuasi (Caspana), y diferenciados de la
bandylita (borato de cobre) de Confluencia (Septlveda
etal. 2013). En sBa-110 se precisaron dos negros: uno
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abasede carbén (paralos antropomorfos), coincidente
con lo usado en los camélidos esquematicos en Inca-
huasiy en el Alero El Suri (Cupo) (Septlveda 2006);
y otro de manganeso, que se identific6 en una linea
ondulada en Likan-Toconce y en unos antropomorfos
de Confluencia, aunque sin precisién cronolégica ni
estilistica (Septlveda 2006). Este tlltimo es poco usual
en el arte rupestre regional (Septlveda 2021), pero es
mas frecuente en las pinturas de las ceramicas de los
periodos tardios (De la Fuente et al. 2024). El blanco,
como di6xido de titanio o anatasa, constituye una gran
novedad, pues solo se habia identificadoyesoenel arte
rupestre regional (Septlveda 2006).

Lapolicromiade los antropomorfos de los paneles
ITI, IVy V es semejante a la observada y analizada en
otros objetos policromos de madera, cueroy calabaza
del periodo Intermedio Tardio enla cuenca del rio Loa
(Chiu-Chiu, Chunchuriy Quillagua), demostrando
la existencia de una tecnologia del color compartida
en cuanto a la eleccién de las materias colorantes
empleadas (Septlveda et al. 2023). A su vez, estas
se distinguen de las de los motivos geométricos con
mas similitudes con la consignada en otros objetos
policromos de la costa de Tarapaca (Septlveda et al.
2023). No obstante, al emplearse en la pintura de
otras localidades de la cuenca superior del rio Loa,
aunque sean pocos casos, resulta complejo atribuir
su produccién a un origen foraneo, aspecto en el que
ahondaremos en futuros analisis.

La informacion visual aporta una capa adicional
de complejidad a lo descrito. Por un lado, los antropo-
morfos usan dos tipos de camisas: las de forma trape-
zoidal, comtinmente vinculadas a las comunidades
de Tarapaca (Cases & Montt 2013), y las de tipo escu-
tiforme, de mayor distribucién a nivel macrorregional
(Berenguer1999,2004a, 2004b; Aschero 2000; Montt
2004; Pimentel et al. 2008; Montt & Pimentel 2009;
Podestaetal. 2013; Romero et al. 2025). Pese a estas
diferencias, todas fueron producidas con la misma
paleta de colores y similares materias colorantes, por
lo que, o las realizaron las mismas personas, o bien
individuos de origen local que, muy probablemente,
compartian saberesy practicas en cuanto a la produc-
cioén cromatica. Por su parte, los motivos geométricos
se asemejan formalmente a los del sitio Media Agua
1, en el Noroeste Argentino, demostrando vinculos
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visuales a larga distancia (Hernandez et al. 2021), y
se utilizaron pinturas elaboradas parcialmente con
distintas materias colorantes. En sintesis, las distin-
tas producciones cromaticas presentes en sBa-110 se
conjugan con diversas formasvisuales, complejizando
el panoramaen cuanto alacomprensiony dialogo entre
tecnologias visuales y materiales.

La Gnica datacién obtenida indica que uno de
los antropomorfos fue pintado durante el periodo
Intermedio Tardio, lo que reafirma lo planteado por
José Berenguer (2004a, 2004b) para los estilos Santa
Barbara1y 11, basado en comparaciones iconogréficas
con motivos similares en contenedores de calabazay
discos metalicos del Noroeste Argentino, y en semejan-
zas formales con petos de cuero hallados en distintos
cementerios del desierto de Atacama, uno de ellos en
Chiu-Chiuyfechado alrededor de 1300 D¢, en el Inter-
medio Tardio (Munoz 2022). El panel geométrico, en
cambio, podria asociarse a tiempos mas tardios si se
considera su similitud con motivos del Noroeste Argen-
tino (Hernandez et al. 2021), ademas de la presencia
de camélidos esquematicos pintados y grabados en
esey otros paneles del sitio, algunas de cuyas moda-
lidades, sibien tienen raices en el Intermedio Tardio,
presentan una amplia distribucién regional en tiempos
posteriores, asociados con la expansion incaica en el
desierto de Atacamay el Noroeste Argentino (Sepul-
veda 2004, 2008; Berenguer et al. 2007; Rodriguez
& Angiorama 2016). Los antropomorfos blancosy sin
cuello presentes en la parte superior derecha del panel
x guardan mucha similitud con los antropomorfos 13y
16 pintados en blanco en el panel QA-7 de la quebrada
de Quisma Alto (cercana a Pica), atribuido a tiempos
incaicos (Berenguer 2013: fig. 3).

Sia lo anterior agregamos que las ocupaciones
entorno alarinconada de Santa Barbaray conectadas
con el trafico caravanero que produjo el arte rupestre
del alero sBa-110, datan de entre 1300 y 1480 DC, es
posible admitir cierta contemporaneidad de una parte
de estas pinturas con el periodo Inca. En definitiva,
la fecha promedio propuesta para la presencia inicial
del Tawantinsuyu en sitios incaicos del Alto Loa es de
1420 DC, cal1401y1437 Dc (Murphyetal. 2024). Otros
estudios arrojan fechas igualmente tempranas parala
primera presencia en elvalle. Al calibrar 14 dataciones
radiocarbdnicas de nueve sitios con ocupaciones incaicas
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juntoal Qhapaq Nanen el Alto Loa (OXCAL 3.9, con una
confianzade 95%), Berenguer (2007: 426-427) constato
que estas se agrupan entre 1414 y 1444 pc. También se
han conocido nueve dataciones dendrocronolégicas de
lenos de quenoa (Polylepis) recuperados de la cima del
vecinovolcan Palpana, asociados alaactividad ceremo-
nial dealtura, con fechas de corte entre 1403y 1465 DC
(Ibacache et al. 2016; Christie et al. 2019).

Porlotanto, en sBa-110 tendriamos posiblemente
dos codigos visuales y materiales, uno asociado a las
comunidades caravaneras locales (antropomorfos
policromos), y otro vinculado o influenciado por la
expansion incaica (geométricos). Estos Gltimos ma-
terializarian la resignificacion de este lugar, aunque
sin superponerse niimponerse visualmente, sino mas
bien, dando cuenta de una posible negociacién con las
comunidadeslocales, con el propésito de conquistar a
esta poblacion prestigiosa de caravanerosy comprome-
ter asi su participacién al imperio del Tawantinsuyu
(Berenguer 2007). Profundiza en este sentido el didlogo
establecido a nivel espacial, pues todos los paneles
se enfrentan a una superficie aterrazada, un espacio
amplio acondicionado en el que pudieron congregarse
numerosos individuos. Visualmente convergen hacia
un area donde se acomodaron dos bloques de piedra
horizontales, uno de ellos con dos clipulas o tacitas de
cavidad cilindrica empleadas eventualmente para moler
y preparar los pigmentos, o bien para posibles actos de
libacién ceremonial, aspectos que no son analizados
en esta instancia. La presencia de ceramica asociada
al consumo colectivo de comida y bebida apunta al
uso del lugar como espacio ritual de encuentros entre
caravaneros de diferentes procedencias (Berenguer
2004a). La conexion de sBa-110 con un sendero que
conduce a un campo de muros y cajas en la planicie
superior apoya alin mas esta interpretacion y la fun-
cién de todo el sector como un area de encuentro, de
comunién y de ritualidad caravanera del periodo In-
termedio Tardio. Esto se mantuvo probablemente en
tiempos tardios incaicos, dado el prestigio alcanzado
por los caravaneros locales, y luego fue incorporado
anuevas logicas imperiales, como testimonian otros
asentamientos incaicos y el Qhapaq Nan en el Alto Loa
(Berenguer 2007).
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CONCLUSION

Latecnologia del color permite ampliar nuestra mirada
ycomprension del arte rupestre, mas alla de lovisual.
En este estudio se distinguieron dos paletas de colo-
res empleadas de manera distinta y se identificaron
algunos materiales colorantes que hasta ahora no
habian sido reconocidos. Mientras que todos los mo-
tivos con camisas trapezoidales y de tipo escutiforme
presentan pigmentos que producen colores intensos
y brillantes, los geométricos se elaboraron con otros
materiales para obtener colores mas palidos y de menor
intensidad y brillo. Ahora bien, pese a las correlacio-
nes interregionales que sugieren sus iconos, ambos
conjuntos exhiben paletas de larga trayectoria en la
region. Por lo demas, el uso de carbén en la pintura
negra permitié obtener la primera fecha directa de
pinturaen el desierto de Atacama, lo que confirma que
las dataciones efectuadas mediante triangulacion entre
estilos, iconografias e informacién ocupacional de los
sitios contiguos a estas manifestaciones contintian
siendo un procedimiento apropiado para establecer
cronologias relativas de estilos de arte rupestre. Ahora
bien, se plantea la posibilidad de que una parte de las
pinturas haya sido anterior y otra contemporanea de
laocupacioénincaica del valle. No obstante, suimpacto
pudo percibirse en momentos previos a su presencia
efectiva en el Alto Loa producto de instancias de ne-
gociacionesy su influencia sostenerse asi durante un
periodo mucho mas largo.

De acuerdo con los resultados obtenidos, propo-
nemos entender SBa-110 como un espacio donde se
congregaron multiples formas de representacion: una
posiblemente asociada a caravaneros de reconocido
prestigio y otra vinculada a la influencia o presencia
incaenlaregion. Esta tltima testimoniaria una forma
de marcar su presencia en este espacio tradicional de
encuentro, consagradoyritualizado, de alta relevancia
simbélica paralas comunidadeslocales, sostenido en el
tiempo con el Inca, aunque posiblemente resignificado.
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NOTAS

'En la actualidad, José Berenguer se encuentra
revisando la designacion de Santa Barbara 1 como un
solo estilo de arte rupestre.

2Ladescripcién detallada de cada uno de estos pa-
neles se encuentra en Berenguer (2002: 982-986).

% Los resultados completos de FRX estan disponi-
bles como Material Suplementario.
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The Punta Este Geoglyph (Patagonia,
Argentina). Construction Technique, Labour
Investment and Landscape

Ratl Gonzalez-Dubox,” Guillermo Gutiérrez,® Nicolas Scivetti,® Sebastian Lucas,”
Andrés Bilmes® & Eduardo J. Moreno*

RESUMEN

Elgeoglifo de Punta Este constituye un hallazgo arqueolégico inédito por su distanciamiento geograficoy cultural
con respecto a manifestaciones rupestres similares, por suubicacion en un intermareal y su técnica constructiva.
Estetrabajoabordalos tiltimos dos aspectos. La obra fue construida mediante la técnica de grabado en altorrelieve
sobre una superficie de sedimentitas miocenas, donde la figura sobresale del fondo. Se ha replicado dicha técnica
paraestimar larelacion entre el tiempo de trabajoyla cantidad de material movilizado, asi como para calcularel
volumen total extraido enla elaboracion. Articulando ambas lineas de anélisis, se modeliz6 lainversion total de
tiempo en su confeccion, para lo cual se realizo, sobre todo, fotogrametria aeroterrestre con Sistema Global de
Navegacion por Satélite diferencial y gestion de imagenes mediante s1G. A partir de los resultados, se reflexiona
sobre laeleccion de la técnica de arte rupestre de altorrelieve y el emplazamiento intermareal, y sobre lo inusual
de unatarea de alta inversion en el marco de sociedades de cazadores-recolectores némades.

Palabras clave: arte rupestre, intermareal, experiencia replicativa, cazadores-recolectores, geomatica, estruc-
tura a partir del movimiento (SFM), esteroscopia multivista (MVs).

ABSTRACT

The Punta Este geoglyph constitutes an unprecedented archaeological discovery due to its geographical and cul-
tural distance from similar rock art, as well as its intertidal location, and its construction technique. This work
focuses on the latter two aspects. The geoglyph was created using a high-relief engraving technique on Miocene
sedimentary rocks surface, whereby the figure protrudes from the background. An experimental replication of
this process was conducted to estimate the relationship between labour time and the amount of material used, as
well as to calculate the total volume extracted during its creation. By integrating both lines of analysis, a model
of the total labour investment involved for its construction was developed, primarily through aerial and terres-
trial photogrammetry using differential Global Navigation Satellite Systems technology and GIS-based image
processing. Based on the results obtained, the paper reflects on the choice of a high-relief rock-art technique and
an intertidal setting, as well as on the unusual nature of undertaking such a labour-demanding task within the
context of nomadic hunter-gatherer societies.

Keywords: rock art, intertidal, replicative experience, hunther-gatherers, geomatics, Structure from Motion
(sFM), Multi-View Stereo (MVS).

4 Rail Gonzalez-Dubox, Universidad de Chubut, Rawson, Argentina; Instituto de Evolucion y Diversidad Austral - Consejo Nacional
de Investigaciones Cientificas y Técnicas, Puerto Madryn, Argentina. ORCID: 0009-0009-3375-5008.
E-mail: gonzalezdubox@cenpat-conicet.gob.ar

? Guillermo Gutiérrez, Instituto de Evoluciony Diversidad Austral - Consejo Nacional de Investigaciones Cientificas y Técnicas,
Puerto Madryn, Argentina. ORCID: 0000-0003-3522-6715. E-mail: guillermo.gutierrez.83@gmail.com

¢ Nicolas Scivetti, Instituto Patagonico de Geologia y Paleontologia - Consejo Nacional de Investigaciones Cientificas y Técnicas,
Puerto Madryn, Argentina. ORCID: 0000-0002-6645-6022. E-mail: nscivetti@cenpat-conicet.gob.ar

" Sebastian Lucas, Instituto Patagonico de Geologiay Paleontologia - Consejo Nacional de Investigaciones Cientificas y Técnicas,
Puerto Madryn, Argentina. ORCID: 0009-0008-5835-2646. E-mail: slucas@cenpat-conicet.gob.ar

© Andrés Bilmes, Instituto Patagonico de Geologia y Paleontologia - Consejo Nacional de Investigaciones Cientificas y Técnicas,
Puerto Madryn, Argentina. ORCID: 0000-0001-8408-6590. E-mail: abilmes@cenpat-conicet.gob.ar

" Eduardo J. Moreno, Facultad de Humanidadesy Ciencias Sociales, Universidad de la Patagonia “San Juan Bosco”, Comodoro
Rivadavia, Argentina; Instituto de Evoluciony Diversidad Austral - Consejo Nacional de Investigaciones Cientificas y Técnicas,
Puerto Madryn, Argentina. ORCID: 0009-0004-9800-3927. E-mail: julianemoreno@yahoo.com


https://doi.org/10.56522/BMCHAP.0060010310006

BMChAP

Vol. 31,n°1,2026 R. Gonzalez-Dubox et al.

INTRODUCCION

El geoglifo de Punta Este se ubica a 4 km al sureste
de la ciudad de Puerto Madryn, en la costa del Golfo
Nuevo, provincia de Chubut, enla Patagonia argentina.
Consiste en un motivo no figurativo compuesto, que
agrupa 6valos concéntricos, circulos y lineas (fig. 1). Fue
elaborado con técnica de grabado en altorrelieve medi-
ante el desbaste de la superficie adyacente alaimagen,
de modo que se reconoce la figura por su diferencia de
altura con la superficie rebajada, ala que denominamos
“fondo” (Gonzélez-Dubox et al. 2024). El hallazgo se
emplaza sobre una plataforma de abrasion de olas de
5550 m? de superficie, conformada por sedimentitas
miocenas de la Formacién Gaiman (figs. 1y 2). El area
estudiada constituye una porcién discreta de forma
aproximadamente triangular, delimitada naturalmente
porunacantilado de12 mde alturay por el mar (fig. 3).
Se trata de un ambiente intermareal, lo que implica
que la obra queda totalmente sumergida durante las
pleamares (mareas altas) y es visible solo en las baja-
mares (mareas bajas), fendmeno que se repite, mas o
menos, cada 12 horas. Su visibilidad 6ptima se logra
desde la ladera del acantilado mencionado. La simili-
tud estilistica con petroglifos de localidades proximas,
sumada a la ausencia de correspondencia con simbo-
logia euro-criolla, permiten atribuir su manufactura

GOLFO SAN JOSE

GEOGLIFO PUNTA ESTE

Puerto Madryn O
GOLFO NUEVO
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a sociedades cazadoras-recolectoras de Patagonia,
quienes ocuparon la costa sur de Golfo Nuevo desde el
periodo Holoceno Tardio (3000-200 AP) hasta tiempos
histéricos, inclusive.!

Como categoria de arte rupestre, los geoglifos son
expresiones materiales de gran tamafo que destacan
en el paisaje, jerarquizandolo y connotandolo de una
identidad particular (Criado-Boado1999). Aligual que
otras manifestaciones rupestres, estos poseen una
dimensién comunicacional y espacial, acttian como
importantes demarcadores del paisaje y transmiten
informacion (Fiore & Acevedo 2018; Gonzalez-Dubox
etal. 2021, 2024; Gonzalez-Dubox 2024). El hallazgo
de Punta Este presenta un caracter inusual, diferen-
ciandose significativamente de este tipo de arte en
la Patagonia y de otros geoglifos en América en cinco
aspectos principales: tamaio, técnica, emplazamiento,
ubicacién y contexto social.

Enrelacion con el tamaifio, la escala de este geoglifo
contrasta con las dimensiones mucho menores del arte
rupestre patagonico. Recientes observaciones permitieron
reconocer, incluso, que su extensién se prolonga mas
alla del motivo central, identificandose tres sectores en
funcién del contraste entre la figuray el fondo o sustrato
del piso. Respecto de la técnica, la obra fue elaborada
mediante grabado en altorrelieve, con una profundidad
determinada a nivel 6ptico que promedia los 4,5 cm

N

&

Figural. Ubicacion del
geoglifo de Punta Este,
suroeste de Puerto
Madryn, provincia de
Chubut, Patagonia
argentina (modificada
desde Bing.com,
Microsoft Corporation).
Figurel. Location of the

021uUD|1yY CL‘[‘/J’J()

Punta Este geoglyph,
south-west of Puerto
Madryn, Chubut Province,
Argentine Patagonia
(modified from Bing.com,
Microsoft Corporation).
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NE

Figura 2. Geoglifo de Punta Este: vista hacia el noroeste desde la ladera del acantilado durante la bajamar (todas las fotografias
son de Guillermo Gutiérrez, excepto cuando se indica). Figure 2. Punta Este geoglyph: view towards the north-west from the cliff slope

at low tide (all photos by Guillermo Gutiérrez unless otherwise indicated).

(Gonzalez-Dubox et al. 2024). La utilizacién de este
tipo de grabado es inédita tanto en esta regiéon como
enotras latitudes andinas (Briones 2006; Valenzuela
& Clarkson 2020). En cuanto a su emplazamiento y
ubicacidon, la mayoria de los sitios de arte rupestre
patagoénico se encuentran en ambientes mesetarios y
cordilleranos (Fiore 2006, 2016), con la excepcién de
dos litorales como Punta Odriozola, sobre la costa del
golfo San Matias, en Rio Negro, Argentina (Carden &
Borella 2015), y Gruta del Pacifico, en el archipiélago
Madre de Dios, extremo sur de Chile (Mufioz 2020).
Ademés, este hallazgo se encuentra geografica-
mente muy lejano de otros geoglifos identificados en
el pais, siendo el mas proximo uno ubicado en laregion
centro-oeste de Cuyo (Prieto 1992; Callegari et al.
2019), distante a unos 1500 km en linea recta del sitio
de nuestro analisis. Cabe destacar que Punta Este es
el primer registro de arte rupestre, y especificamente,
de un geoglifo, documentado en una zona intermareal.
Esta caracteristica anade particular complejidad a su
estudio. Hasta el momento, el inico sitio que presenta
similitudes significativas con este es el de Playa Larralde,
en Peninsula Valdés, Chubut, ubicado a unos 67 kmal
noreste (Gonzalez-Dubox et al. 2024). Por Gltimo, en
relacién con el contexto social, los geoglifos andinos se
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Figura 3. Ortomosaico del geoglifo de Punta Este. Figure 3.
Orthomosaic of the Punta Este geoglyph.
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vinculan usualmente a sociedades agricolas pastoriles
sedentarias, mientras que el de Punta Este se atribuye
a poblaciones cazadoras-recolectoras némadas de la
region. En este sentido, destacan algunas similitudes
estilisticas con los petroglifos de Punta Odriozola y
Piedra Caladade Las Plumas, enla provincia de Chubut
(Gomez-Otero 2006; Gonzalez-Dubox et al. 2024).

Considerando las particularidades senaladas,
en este articulo se analiza el geoglifo de Punta Este,
especificamente, la estimaciéon de la inversion de
tiempo implicada en su realizacién, las logicas de
los procesos técnicos de construccién y su contexto
social. Para esto se proponen los siguientes objetivos:
a) ampliar la descripcién morfolégica de la obray sus
dimensiones totales, incluyendo nuevos elementos
en sectores adyacentes; b) comprender las técnicas
empleadas y su rendimiento, mediante la aplicacion
de experiencias replicativas; c) estimar los voliimenes
de material desbastado; d) analizar los problemas
contextuales de visibilidad, vinculados a su ubicacién
en un ambiente intermareal.

Para abordar estos aspectos se articularon dife-
rentes metodologias: a) relevamiento planialtimétricoy
fotografico; b) técnicas de relevamiento fotogramétrico,
tales como fotogrametria aeroterrestre combinando
vehiculos aéreos no tripulados, Sistema Global de
Navegacion por Satélite (GNss) diferencial y sistema
de informacién geografica (s1G); c) uso de software
para el analisis cuantitativo de los modelos relevados;
d) trabajos experimentales replicativos; e) anélisis de
disponibilidad de la superficie a trabajar, considerando
las interacciones entre el ciclo de mareas, el ciclo diur-
no, la perspectiva visual y la cobertura sedimentaria
y organica. Finalmente, se discuten e integran los
resultados obtenidos.

MARCO TEORICO

Considerados como una expresion de arte rupestre, los
geoglifos constituyen un producto social complejo con
dimension espacial y comunicacional. Son el resultado
de un proceso de trabajo humano en el que la materia-
lidad de la imagen es simultaneamente econdémica y
tecnolégica (Briones 2006; Valenzuela & Clarkson
2020; Gonzalez-Dubox et al. 2024; Gonzalez-Dubox
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2024). El arte rupestre supone una realidad material
en si misma que involucra una serie de conductas y
decisiones especificas, fuerzas productivas (herra-
mientas, pigmentos, fuerza de trabajo) y relaciones
sociales de produccién (Fiore 1996, 1999, 2011).
Analizar la inversion laboral permite inferir aspectos
sobre la valoracion y la organizacion social detras de
la produccién de este tipo de arte (Fiore 2011). Una
mayor inversion de trabajo, ya sea a través del uso de
técnicas mas costosas, o la seleccion de soportes de
dificil acceso, sugiere que esas imagenes o lugares
tenian una mayor relevancia social. Estudiar el arte
rupestre desde esta perspectiva ofrece una aproximacion
materialista que abre una ventana para comprender
las prioridades economicas, las decisiones sociales y
la valoraciéon del mundo por parte de las sociedades
que nos precedieron (Alvarez & Fiore 1995; Fiore 1996,
1999, 2011; Gonzalez-Dubox 2024).

Eltrabajoinvertido enla produccion de arte rupes-
tre puede evaluarse mediante una serie de indicadores.
Primero, la seleccion del emplazamiento (cuevas, aleros,
bloques aislados), que implica exigencias variables en
términos de accesibilidad, visibilidad y preparaciéon de
la superficie. Segundo, la eleccion de la técnica emplea-
da: la realizacion de un grabado suele requerir mayor
inversién de tiempoy energia que una pintura (Alvarez
&Fiore1995; Blanco 2015). En algunos casos, la mayor
dedicacién sejustifica porlaintencion de preservarlas
imégenes a largo plazo. Tercero, el esfuerzo invertido
puede evaluarse mediante el analisis de la frecuencia,
variabilidad, densidad y complejidad técnica de las
imagenes rupestres. De esta manera, una mayor diver-
sidad de motivos y disefios visualmente mas elaborados
suelen corresponderse con una mayor inversion de
trabajo (Fiore 2011; Acevedo & Fiore 2019).

Paraaproximarnos al trabajo implicado en el geo-
glifo de Punta Este, exploramos un enfoque experimen-
talatravés delareplicacion de las técnicas usadasyel
anélisis de las herramientas empleadas.

Como se hamencionado, estas obras son demarca-
dorasytransformadoras delosentornos, lo que conlleva,
ennuestro caso, reflexionar sobre las particularidades
de los paisajes culturales maritimos (PcM) (Breen &
Lane 2004, en Ford 2009). El paisaje se entiende aqui
como el entramado indisoluble de espacioy tiempo en
el que existe una sociedad (Daniels & Cosgrove 1988,
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en Ash 2007). En este sentido, un mismo espacio puede
ser utilizado y resignificado por diferentes comunida-
des, loque le otorga un caracter multicultural (Duncan
& Gibbs 2016). Los PCM se encuentran constituidos
por un componente fisico (material) y un componente
cognoscitivo (sistemas de creencias y valores), entre
los cuales existe unarelacion dialéctica transformativa
(Ford 2009; Duncan & Gibbs 2016). A su vez, el com-
ponente material se subdivide en elementos naturales
y culturales, los que se encuentran intimamente rela-
cionados (Ford 2009).

Eneste marco conceptual, la costa opera como una
interfaz dinadmica entre el mary la tierra, con caracte-
risticas propias. Entre los componentes ambientales
del pcM destacan el clima, las geoformas costeras, las
caracteristicas delos cuerpos de aguaylas comunidades
bidticas asociadas. Entre los culturales, los méas usua-
les asociados a cazadores-recolectores son los tipos de
sitios como campamentos, concheros, talleres liticos,
lugares de caza, pescayrecoleccion, trampas de pesca,
enterratorios y con menor frecuencia, arte rupestre
(Gomez-Otero 2006; Carden & Borella 2015; Cardillo
& Scartascini 2016). En tiempos histéricos, en tanto,
es comun la instalacién de infraestructura y logistica
portuaria, pueblos y naufragios, entre otros (Smith
2006; Ford 2009). La perspectiva del paisaje nos invita
areflexionarno solo sobre cuestiones simbélicas, sino
también acerca de la influencia de los rasgos ambien-
tales del emplazamiento enlaeleccion de la técnica, el
trabajo invertido y la experiencia perceptual de quienes
lo observaban.

METODOLOGIA
Caracterizacion del geoglifo

Considerando las dindmicas particulares del entorno
costeroy suincidencia enlavisibilidad de los motivos,
la caracterizacién del sitio se llev6 a cabo mediante
la revision de fotografias aéreas y terrestres de alta
resolucion tomadas entre los afos 2021y 2025. Los
registros fueron hechos desde diferentes perspecti-
vas, en distintas estaciones del ano y horas del dia.
Con el fin de obtener la mejor definicién posible para
determinar la intervencién humana, se realizaron
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modelos fotogramétricosy de elevacion digital de alta
resolucién espacial (<10 cm) a partir de fotografias
georreferenciadas. El proceso se complement6 con
croquis manuales. Asimismo, para caracterizar los
bordes de las areas entre figuray fondo se removieron
los sedimentos depositados sobre el geoglifo (limo y
arena) que comprometian suvisibilidad.

Estimacion de la inversion de trabajo

Para estimar el trabajo invertido en la construccion
de la obra, se propuso la articulacién de tres lineas de
trabajo: calculo del volumen de material removido en su
confeccion, estimacion de la tasa de desbaste mediante
un abordaje experimental, y consideracion de las varia-
bles ambientalesy sociales que condicionan la tarea.

Calculo del material removido
en la confeccion del geoglifo

El calculo del material desbastado se realiz6 en dos
pasos. Primero se obtuvo un modelo digital 3D del
geoglifo, yluego, basandose en él, se estimé el volumen
del material retirado. La construccién del modelo virtual
del afloramiento (modelo digital 3D fotorrealistico,
escalado y georreferenciado), la produccién del orto-
mosaico y el modelo digital de elevacion (DEM) de la
plataforma de abrasiéon donde se emplaza el geoglifo,
se llevaron a cabo mediante fotogrametria utilizando
un vehiculo aéreo no tripulado (VANT), equipado con
un sistema de posicionamiento GNsSs diferencial.
Para analizar la microtopografia del sitioy realizar los
calculos propuestos, el proyecto de relevamiento fue
configurado a fin de obtener una resolucién espacial y
errores de modelado adecuados.

El relevamiento en campo se realiz6 con los si-
guientes equipos: vehiculo aéreo no tripulado (VANT)
DJI Phantom 4 RTK, base GNSs Trimble R2, receptor
GNss Emlid rs2+, y marcadores de zona utilizados
como puntos de control yvalidacion. Los datos obtenidos
delabase Trimble R2 fueron post-procesados a través
del método RTX-PP para obtener la posicién global de
la misma, con la cual después se realizé la correcciéon
de los GNss diferenciales —correspondientes al VANT
y los puntos de control relevados-. Posteriormente,
con todos los datos integrados en un marco de posi-



BMChAP

Vol. 31,n°1,2026 R. Gonzalez-Dubox et al.

Geoglifo de Punta Este. Construccion, trabajo y paisaje

ARTICULO DE INVESTIGACION

Figura 4. Modelo virtual del afloramiento del geoglifo de Punta Este. Con otra gama de colores se distingue el motivo central de la

obrarespecto del entorno. La escala en laimagen representa S m (fotografia de Nicolas Scivetti, Sebastian Lucasy Andrés Bilmes).
Figure4. Virtual model of the Punta Este geoglyph outcrop. The central motif of the work is highlighted using a contrasting colour range
relative to the surrounding area. The scale bar in the image represents 5 m (photo by Nicolds Scivetti, Sebastidn Lucasy Andrés Bilmes).

cionamiento preciso, se realiz6 el modelado utilizando
el programa Agisoft Metashape 2.2.2, bajo licencia
académica. Para este proceso, los puntos de control
obtenidos en campo se dividieron en Puntos de control
(Control Points)y Puntos de verificacion (Checkpoints),
siguiendo criterios propuestos por Andrés Bilmes y
colaboradores (2019). Después de la alineacion de las
fotografias georreferenciadas registradas conel VANT
ylaoptimizacién del modelo vinculado alos puntos de
control, se obtuvo un afloramiento virtual sobre el cual
es posible realizar mediciones centimétricas (error
cuadratico medio de 1,5 cm). A partir de este modelo,
se generd posteriormente un ortomosaico (1,7 cm/pixel)
y un modelo de elevacion digital (DEMm) (1,7 cm/pixel).
La visualizacién y andlisis del afloramiento virtual se
hizo con el programa Virtual Reality Geological Studio
(VGRS), bajo licencia académica (fig. 4).
Laestimacion del volumen de material removido
se realiz6 utilizando el ortomosaico y el DEM. Ambos
productos fueron integrados en un S1G (QGIS 3.34.14-
Prizren, sistemade referencia EPSG:4326)yanalizados
con el programa Global Mapperv26.2 (version de prueba).
Considerando quela técnica utilizada corresponde
aungrabado en altorrelieve, se asumié que los puntos
de maxima altura ubicados dentro del perimetro del
motivo central serian, al momento de la confeccién
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del geoglifo, los relictos mas préximos a la superficie
original dela plataformade abrasion (fig. 5). De acuerdo
con este supuesto, se generd un planovirtual tangente
al conectar los puntos de mayor altura del contorno del
motivo central (fig. 5a). Este plano se construy6 em-
pleando una interpolacién lineal entre dichos puntos.
Asimismo, su limite se extrapold hasta abarcar toda
el area de la plataforma intervenida antrépicamente.

Alampliarla superficie considerada para el analisis
del geoglifo se pudo identificar que este presenta dis-
tintos grados de contraste entre la figura en altorrelieve
yelfondo (fig. 5b). Con base en este criterio se delimi-
taron tres sectores: a) de alto contraste, caracterizado
por presentar motivos con bordes definidosylas cotas
mas altas, sobresaliendo notablemente respecto del
fondo; b) de medio contraste, lo que se distingue prin-
cipalmente por un fondo homogéneamente aplanado;
c) de bajo contraste, que posee altorrelieves y en cotas
mas bajas, con bordes menos definidos y fondos poco
aplanados.

Como hemos senalado, a partir del plano virtual
(que recrearia la superficie original) y del DEM, se cal-
culé el volumen de material removido para cada sector,
mediante las diferencias de cotas entre ambos. Esimpor-
tante sefialar que, tanto la proyeccion del plano virtual
como la sectorizacion, se basan en el estado actual del
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Figura 5. Geoglifo de
Punta Este: a) perfil
topografico con traza
del plano tangente a las
cotas de maxima altura
utilizadas para recons-
truir la zona de des-
baste; b) ortomosaico
con mapeo de sectores
de contraste. Figure 5.
Punta Este geoglyph:

a) topographic profile
showing the trace of

the tangent plane fitted
to the highest elevation
points used to recon-
struct the worked area;

Sector de alto contraste
® Sector de medio contraste

@ Sector de bajo contraste

b) orthomosaic mapping
of contrast sectors.

geoglifo. Este, sin embargo, ha estado sujetoalaaccion
de procesos de formacion de sitio caracteristicos del
medioambiente marino somero, los que, probablemente,
han modificadolas cotasyla morfologia original de sus
componentes (Gonzalez-Dubox et al. 2024). Conside-
rando lo dicho, el calculo de volumen desarrollado en
este trabajo representa un valor minimo de material.
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Experiencia y estimacion de la tasa
de desbaste

Elobjetivo principal del disefio experimental fue estable-
cer unarelacién entre la cantidad de material movilizado
yeltiempo de trabajo, aplicando técnicas de percusion
a la plataforma con un tronco de madera. Secundaria-
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mente, nos propusimos como objetivos replicar unalinea

de altorrelieve mediante el desbaste de la superficie
adyacente y explorar gestos técnicos, empleando uno
o dos operadores. La eleccion de la percusiéon con un
tronco de madera se basa en los ensayos presentados
por Ratl Gonzélez-Dubox y colaboradores (2024), donde
se utilizaron diversas herramientas disponibles antes
del contacto europeo-criollo para reproducir el desbaste
de la plataforma de abrasion.

El tronco usado pesa 3,9 kg y mide en promedio
180 cm de largo por 7 cm de diametro. Se emple6 un
tronco primario de aguaribay (Schinus areira), ya que
los arbustos nativos de lazona, como el molle (Schinus
marchandii) o el algarrobo (Neltuma sp.), no alcanzan
el tamano necesario para esta tarea debido a que, ac-
tualmente, son talados sistematicamente.
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Figura6: a) trazado de
cuadriculas experimenta-
les en la plataforma

de abrasion de olas;

b) operador desbastando
la plataforma con un
tronco de madera de
aguaribay. Figure 6:

a) layout of the experimen-
tal grids on the wave-cut
platform; b) operator
abrading the platform
surface using an Aguaribay
wooden trunk.

El trabajo se realizé en dos jornadas. El primer
dia se seleccion6 una plataforma de abrasion de olas
enlamisma formacién geoldgicay con una orientacion
similar respecto al mary al patrén de erosioén a las de
Punta Este (fig. 6). Alli se plantearon dos cuadriculas
adyacentes de 50 por 50 cm, separadas por 15 cm, cuyo
interior seria el area por desbastar hasta una profun-
didad igual a la observada en el geoglifo. La primera
cuadricula se utiliz6 para calcular la tasa de desbaste.
Seestablecié untiempo de trabajo de 25 minutos, dete-
niendo el cronémetro en los periodos de inactividad. La
siguiente cuadricula se empled para probar diferentes
gestos técnicos.

Enelsegundodiase procedi6é alalimpiezaycaptura
fotografica delas cuadriculas. Para estimar el volumen
removido se generd un modelo fotogramétricoyun DEM
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delacuadriculacon el programa Agisoft Metashape 2.2.2.
Posteriormente, se desarroll6 un planovirtual tangente
alos puntosdela superficie original de la plataforma de
abrasion. Luego, se estimo el volumen existente entre el
planovirtualyel DEM. A continuacion, se calculélatasa
de desbaste por hora (TDH), relacionando el tiempo de
trabajo con el volumen de material extraido (tiempo de
trabajo/material removido en cm?®). Asimismo, el DEM
también se utiliz6 paravisibilizar con mayor nitidez las
marcas dejadas durante el desbaste.

Estimacion del tiempo de trabajo
continuo en la confeccion del geoglifo

Definimos el tiempo de trabajo continuo (TTC) como
el cociente de los volimenes estimados de material
extraido en cada sector de contraste, divididos por la
TDH calculada experimentalmente. Esta estimacion
asume que la TDH se mantiene constante durante todo
el proceso de trabajo. Adicionalmente, no se considera
el caracter heterogéneo de los operadores que podrian
haberrealizadola tarea, debido avariables fisicas como
edad, estatura y género o a aspectos particulares de
cada individuo, como la fatiga o experiencia. Tampoco
se contempla el tiempo requerido para otras actividades
delavida cotidiana, incluido el descansoy el aprovisio-
namiento de alimentos, entre otras.

Paralaestimaciéndel TTC enla confeccion del geogli-
fose consideraron tresvariables: el régimen de mareas,
las horas deluzy el niimero de personas trabajando. En
cuantoalasdosprimeras, lamanufacturadelaobrasolo
fueviable cuando coincidian periodos de emersionde la
plataforma durante la bajamaryla presenciade luz solar.
Estelapsofue definido comojornadade trabajo (3T). Con
respecto a la JT, es importante mencionar que el nivel
del mar en la Patagonia experiment6 fluctuaciones de
hasta 3 m durante los Gltimos 8000 afos. Asimismo, a
partir del Holoceno Tardio (4500-4000 AP) comenzo6 un
paulatino descenso que volvid a exponer extensas franjas
litorales (Schellman & Radtke 2010). Teniendo en cuenta
esto, es posible que en el momento de construccion del
geoglifo el nivel del mar no fuera precisamente igual al
actual. Sinembargo, dadaladisponibilidad de datos,y
considerando que esta propuesta es una estimacion, se
asumen el nivel del marylos rangos de marea actuales,
tomando como como referencia el afno 2025.
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ParaestimarlaJT se decidi6 utilizar como mues-
tra los dias correspondientes a cada una de las fases
lunares, registrandose el rango diurno de cada diay
el ciclo de exposicién y sumersion de la plataforma de
abrasion. Los datos del ciclo de marea se basaron en
la aplicacién 7*" Gear LLC (v2.43.0), que modeliza la
curvaquerelacionalaalturadela mareaylahora. Me-
diante el uso de dicho programa, se registré en primer
lugar que la plataforma de abrasion se expone cuando
la marea se encuentra por debajo de los 4 m. Respecto
de los horarios de salida y puesta del sol,? estos se
calcularon por dia. A modo de ejemplo, el 13 de enero
de 20285, elsolsalibalas5:58ysepusoalas20:59;en
esediahubolunallenayelnivel de lamarea era inferior
a4 mdesdelas 9:53 hastalas17:07, lo que supone un
total de siete horas y 14 minutos de exposicion de la
plataformay luz diurna.

A partir de los rangos temporales de exposicion
diurna del conjunto de dias relevados, se tomé como
JT lamediana de la distribucién, por ser menos sensi-
ble a los datos anémalos. Para conocer la cantidad de
jornadas de trabajo (NJT) invertidas en los diferentes
sectores de contraste en el geoglifo, se dividi6 el TTC
sobre laduraciéndela JT.

Finalmente, ya que la cantidad de participantes
incide directamente en el tiempo requerido para completar
el trabajo, se dividid la cantidad de las JT invertidas en
el geoglifo porlacantidad de operadores propuestos. De
tal forma, fue necesario considerar el niumero de perso-
nas que pudieron haber intervenido en el pasado para
suelaboracion. Debido a que la estimacion del tamano
de los grupos de cazadores-recolectores patagonicos
basada en fuentes historicas es extremadamente va-
riable (Boschin & Nacuzzi1979), se decidi6 calcular el
tiempo suponiendo arbitrariamente grupos de 10, 25
y 40 trabajadores.

RESULTADOS

Ampliacion de la descripcion
del geoglifo

El anélisis de la plataforma de abrasion revela que la
intervencion humanaabarca, al menos, 1968 m?, lo que
representael 35,46 % de susuperficie total (5550 m?).
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Elareade desbaste (figs. 5y7) se extiende desde el in-
termareal superior al este, hasta el intermareal inferior

al oeste. Ensentido norte-sur, el limite esta establecido
por dos areas que conservan la superficie original de la
plataforma de abrasion (fig. 7A y B).

Elmotivo que ocupaellugar central enla plataforma
de abrasion (sector de alto contraste) mide 20,40 mde
largo maximo por 11,45 m de ancho maximo, con un eje
mayor orientado en direccion SO-NE (320° respecto del
norte). Se trata de un motivo no figurativo compuesto
por11elementos: tres évalos concéntricos, siete monti-
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Figura7.DEM dela
plataforma del geoglifo
de Punta Este. Limite
norte (A) y sur (B),
motivo central (Mc),
monticulos subcircula-
res(C,D,E,F, G, H,1I),
monticulos de formas
irregulares (J, K), lineas
de altorrelieve (L), y
secciones con desbaste
poco evidente (M, N).
Figure7. DEM of the
Punta Este geoglyph
platform. Northern
boundary (A) and south-
ern boundary (B), central
motif (Mc), sub circular
mounds (C, D, E, F, G,
H, 1), irregularly shaped
mounds (J, K), high-
relieflines (L), and areas
with less evident surface
reduction (M, N).

culos subcircularesy unalinea recta sagital (fig. 7mc).
Los monticulos mayores adyacentes se distribuyen de
manera equidistante, de estos destaca el central, de
forma alargaday atravesado por la linea mencionada
que coincide parcialmente con una fractura. En torno
al dvalo mas externo se encuentran los otros seis mon-
ticulos de menor tamaio. Los contornos y monticulos
corresponden a relictos del sustrato que quedaron en
altorrelieve al desbastarse las areas contiguas. Por el
contrario, la linea recta es un bajorrelieve que coincide
parcialmente con una fractura.
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Figura 8. Detalles de los diferentes elementos del geoglifo de Punta Este: a) limite o borde norte (fig. 7A); b) doble linea (fig. 7L); c)
monticulo subcircular (fig. 7F); d) monticulo de forma irregular (fig. 7K). Escala de 50 cm. Figure 8. Details of the different elements
of the Punta Este geoglyph: a) northern boundary or edge (fig. 7A); b) double line (fig. 7L); ¢) sub circular mound (fig. 7F); d) irregularly
shaped mound (fig. 7K). Scale bar = 50 cm.

El limite norte del area desbastada se identifica
conclaridad (2, 3,7y 8a). En tanto que el limite sur, no
esclaroydalaimpresion de que tiene areas reducidas
en su interior (figs. 2, 3y 7). Dentro del sector de bajo
contraste se aprecian en altorrelieve monticulos sub-
circulares de entre1y 2,5 m de didmetro, aproximada-
mente (fig. 7C-I; fig. 8c). Los monticulos Jy K presentan
formas mas irregulares y de mayor tamano, conlargos
maximosde 4,30 my 6,80 m (figs. 7y 8d). El elemento
L corresponde a una doble linea de aproximadamente
28 m, que sigue una fractura enla plataforma (figs. 7y
8b). Por tltimo, se observan dos areas donde el desbaste
es difuso (fig. 7M y N).
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Los elementos circundantes y el motivo central
poseen caracteristicas en comn. En primer lugar, to-
doslos componentes se identifican por el empleo de la
técnica dealtorrelieve. En segundo lugar, los monticulos
subcirculares presentan dimensiones similares a los
de Mc, con lasalvedad de Jy K (fig. 7). En tercer lugar,
Mc fue construido coincidiendo parcialmente en su eje
longitudinal con una fractura, al igual que el caso de la
linea L (figs. 7y 8b). La principal diferencia corresponde
al contraste entre la figura en altorrelieve y la superficie
desbastada que compone el fondo, lo que ha permitido
la sectorizacion del geoglifo.

Es interesante notar que K es el motivo con el
contorno mas nitido. Se encuentra ubicado préximo
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SECTOR DEL GEOGLIFO AREA COMPLETA AREA FIGURA AREA FONDO VOLUMEN REMOVIDO
Alto contraste 171 8,69 50 25,511 121 6,82 6 6,66
Medio contraste 249 12,65 o0* 0* 249 14,05 12 13,33
Bajo contraste 1548 78,65 146 74,48 1402 79,11 72 80
Total 1968 100 196 100 1772 100 90 100

Tabla 1. Dimensiones, volumen de material removido e intensidad de la modificacién del terreno en los sectores de contraste del

geoglifo. (*) En el sector de medio contraste, el modelado no identifico figuras en altorrelieve, por lo que suvalor es 0. Table1. Dimen-

sions, volume of removed material, and intensity of terrain modification in the contrast sectors of the geoglyph. (*) The modelling in the

medium-contrast sector identified no high-relief features; therefore, its value is zero.

ala linea de pleamar y esta cubierto frecuentemente
por un banco de arena, lo que habria favorecido su
conservacion (figs. 7y 8d). Esto permite aproximarnos
alaspectooriginal de otras areas dela plataforma mas
expuestas ala abrasion.

Estimacion del material removido
en la confeccion del geoglifo

Siguiendo la metodologia propuesta, la superficie
del geoglifo se dividi6 en areas de alto, medio y bajo
contraste (fig. 5a). La cantidad de material removido
se estimé a partir de la diferencia entre el plano virtual
tangente —definido por los puntos de mayor altura-y
las profundidades medidas en cada sector (tabla1). Se
observo que los tres sectores presentan una relacion
consistente entre el area totaly el volumen movilizado.
Los sectores de alto y medio contraste representan
un area menor de la superficie intervenida (8,69% y
12,65%, respectivamente), mientras que el sector de
bajo contraste comprende més de tres cuartas partes de
lasuperficie (78,65%). Elvolumen estimado para cada
sector es coherente con las areas que abarcan, dado que
los sectores de alto y medio contraste representan un
menor porcentaje del volumen total removido (6,66%
vy 13,33%, respectivamente), mientras que el sector
de contraste bajo muestra el mayor porcentaje (80%).

Elsector de alto contraste muestra un comporta-
miento notablemente diferente cuando se comparan las
areas de la figura con la del fondo. Los valores totales
indican que, entodala plataforma de abrasion, la figura
enaltorrelieve (196 m?) representa un porcentaje bajo del
total (9,96%). Sin embargo, al analizar cada sector de
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manerarelativa, se observa que en el de alto contraste
(50 m?)lafigura ocupa mas de un cuarto de su superficie
(29,23%), mientras que en el de bajo contraste (146 m?)
el porcentaje es mucho menor (9,43%). Finalmente,
se aprecia que en el sector de alto contraste la figura
se realizé removiendo la menor cantidad de material
registrado (6 m®), mientras que en el de medio contraste
se movilizé el doble (12 m?®) y en el de bajo contraste,
la cantidad estimada es mucho mayor (72 m?®). Estos
datos son relevantes, porque sugieren una actividad
diferenciada entre ambas areas.

Resultado de la experiencia replicativa
ydelatasa de desbaste

Conrespecto al proceso de manufactura, los resultados
de la experiencia replicativa permiten afirmar que la
percusion directa con un tronco de madera sobrela pla-
taformade abrasion tendriala precisién necesaria para
delimitar bordes definidos en unaimagen, a través del
contraste entre el fondoyla figura en altorrelieve (figs.
6y9). Latarearequiere atencién continua por parte del
operador, tanto paralademarcacion del contorno de la
figura, como para el aplanamiento del fondo, ademas
de un esfuerzo fisico considerable. Durante la actividad
se realizaron variaciones en el angulo de ataque de la
percusion, entre perpendicularesy oblicuos, sin advertir
diferencias significativas en términos de eficiencia y
fatiga del operador. El trabajo con dos personas reduce
el esfuerzo fisico y permite imprimir golpes con mas
fuerza. El uso alternado de estas variables podria sig-
nificar parael trabajador un tipo de descanso activo sin
variacion de resultado.



BMChAP

Vol. 31,n°1,2026 R. Gonzalez-Dubox et al.

=

FRg
St
|
18
|
i
-~ /
'.
|

o

A medida que se aumentala profundidad conforme
avanzalatarea, el areade desbaste comienzaainundarse
con el agua depositada sobre la plataforma de abrasion.
Respecto de los residuos del rebaje, tras un ciclo de marea
se observo que estos fueron transportados, exceptuando
algunos escasos fragmentos de mayor tamano, por lo
que unalimpieza de la plataforma posterioralalabor no
fue necesaria. Cabe aclarar que nuestro experimento se
realizé en un areareduciday que presentaba condiciones
favorables. El desarrollo de esta tarea a mayor escala
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Figura 9: a) vista ceni-
tal de las cuadriculas
experimentales Ay B
(lalinea blanca indica
la delimitacion de las
cuadriculas); b) DEM
de las cuadriculas Ay
B. Figure 9: a) plan view
of experimental grids A
and B (the white line in-
dicates the boundaries
of the grids); b) DEM of
grids A and B.

enfrentaria dificultades asociadasalairregularidad del
sustratoy a la planificacion de la figura.

En cuanto a los resultados de las tareas de des-
baste en la cuadricula experimental A, se realizaron
2.5 minutos de trabajo continuo, alternando entre dos
operadores. A partir del modelo tridimensional y la
proyeccién de la capavirtual, se estima que el material
removido correspondea 0,0050 m?, por lo que se supone
una tasa de desbaste de 0,0132 m® por hora, es decir,
1m?®cada 75 horasy 45 minutos.
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Figura 10. Estimacion de la duracion de la JT segtn las horas disponibles por dia. El diagrama de caja presenta los datos de la
columna “Horas diurnas de exposicion” (Material Suplementario: tabla 1), a lo largo de un ano y muestra el promedio de horas dis-
ponibles por diay los casos extremos. El eje Y refiere a la variable “jornada de trabajo” (3T), mientras que el eje X indica la variable
continua “Duracion de la JT”, considerada a partir de las horas diurnas de exposicion de la restinga (modificada desde estadistica
PAst4.03, Hammer et al. [2001]). Figure 10. Estimated duration of the JT according to the number of hours available per day. The box
plot presents the data from the “Daytime Exposure Hours” column (Supplementary Material: table 1) throughout a year and illustrates
the average number of hours available per day, as well as the extreme cases. The Y-axis represents to the variable “workday” (JT), while

the X-axis indicates the continuous variable ‘JT duration” based on the daytime exposure hours of the wave-cut platform (modified from

PAst 4.03 statistics, Hammer et al. [2001]).

Estimacion de lajornada de trabajo

Basandose en los datos analizados el ano 2025, se
puede afirmar que la distribucién de la JT es amplia
(Material Suplementario), presentando casos extremos
de algunas muy cortas (4,5 horas) y otras muy largas
(11 horas). Considerando el calculo de la mediana, es
posible estimar que una JT diaria seria de 7 horasy 55
minutos, tomando en cuenta tanto la exposicion solar
como las mareas inferiores a cuatro metros (fig. 10).
Esta combinacion puede ocurrir de forma continua o
verse interrumpida por la pleamar.

Estimacion del trabajo invertido en la
manufactura del geoglifo de Punta Este

La estimacion del trabajo invertido en el geoglifo se
obtuvo aplicando la tasa de desbaste al volumen de

material removido en cada sector de contraste. Este
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calculo proporciona el TTC. A partir de este valor, se
estimaron las JT para cada sector. En todos los casos,
se calcularon tanto el TTC como las JT, en escenarios
con1l,10,28y40 operadores (tabla 2).

Segln las estimacionesrealizadas, silatarea fuera
efectuada por una persona significaria aproximada-
mente dos aflosy medio de trabajo (862 JT) considerando
el volumen total removido (90 m?). Sin embargo, si se
contempla un grupo numeroso de trabajadores, esta
se muestra mas factible. Con 10 operadores, implicaria
cercade tres meses de trabajo (86,2 JT), mientras que,
con grupos de 25 a 40, tomaria entre un mesy 21dias
detrabajo(34,4y 21,2 JT, respectivamente). Esta dras-
tica disparidad refuerza la interpretacion del caracter
esencialmente colectivo de la obra.

Siseobservael trabajo invertido parcialmente para
cada sector, los resultados obtenidos en el modelo son
poco intuitivos. Los sectores de contraste medioy alto
muestran menor cantidad de JT en todos los escenarios
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5,8 18 2,3

1,4

JT
Alto contraste 6 454:33 58 45:27 11:21
Medio contraste 12 909:05 115 90:54 11,5 36:21 4,5 22:43 2,8
Bajo contraste 72 5454:33 | 689 545:27 68,9 218:10 | 27,5 136:21 17
Total 90 6818:11 | 862 681:48 86,2 272:31 34,3 170:25 | 21,2

Tabla 2. Volumen removido, tiempo de trabajo continuo (TTC) y jornadas de trabajo (JT) estimados segiin sectores de contraste y
namero de operadores. Table 2. Volume removed, and estimated continuous labour time (TTC) and working days (JT) by contrast sector

and number of operators.

considerados. Contrariamente, el sector de contraste
bajo, habriademandado cantidades de jornadas signi-
ficativamente mayores.

DISCUSION

Desde una perspectiva materialista, la inversion de
trabajo en el arte rupestre funciona como un indicador
de su relevancia social (Fiore 1996, 2011). En el caso
del geoglifo de Punta Este, la eleccion de la técnica de
grabado en altorrelieve, el intermareal como emplaza-
mientoy el disefio complejo dela figura, dan cuentade
unavaloracion social excepcional. Para cuantificar este
esfuerzo, se articularon modelos digitales 3D de alta
precision con arqueologia experimental, estableciendo
una tasa de desbaste de 0,0132 m® por hora, mediante
elusode percusion directa con troncos de madera. Los
resultados sugieren que la construccion del geoglifo
requirié6 la remocion de un volumen total de 90 m® de
material, lo que equivale a 6818 horas de trabajo continuo.

Estagran inversion de tiempo se vincula directa-
mente con la decisién de usar grabado en altorrelieve
para la elaboracion de la obra. Por lo que se hace ne-
cesario discutir esta opcién comparandola con otras
técnicas posibles. En primer lugar, la construccién por
agregacion de sedimentos es una estrategia frecuente
en la manufactura de geoglifos (Callegari et al. 2019;
Valenzuela & Clarkson 2020), pero imposible de aplicar
debidoalaaltaenergia hidrodindmica del intermareal.
En este sentido, los sedimentos sueltos serian trans-
portados por el agua en poco tiempo, desarmando las
figuras del geoglifo.
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Respecto del grabado en bajorrelieve, ha sido una
técnica empleada por las poblaciones originarias de
Patagonia (Menghin & Gradin 1972; Carden & Borella
2015; Caviglia 2023). Tal modalidad implica menor
inversion de energia debido a que se remueve un menor
volumen de material. El proceso de disefio también
es mas sencillo, ya que permite la adicién de figuras.
Sin embargo, en el contexto de la plataforma de abra-
sion, debido a sus irregularidades, discontinuidades,
fracturas, canaletas y pozas de marea naturales, los
trazos en forma de surco podrian resultar poco visi-
blesy dificiles de distinguir de los aspectos naturales.
Asimismo, los surcos en bajorrelieve que constituyen
la figura quedarian inundados al bajar la mareay, con
el transcurso del tiempo, acumularian sedimentos y
serian colonizados por organismos que habitan los
pozos de marea (Bunicontro 2018), dificultando asila
visibilidad de la figura.

Por el contrario, el altorrelieve aumenta la visi-
bilidad del geoglifo al generar un contraste entre los
sectores elevados que conforman las figuras y la super-
ficie desbastada. Esta tltima, conforma un espejo de
agua somero al bajar la marea, lo que confiere al fondo
un aspecto uniformey claro que resalta los motivos en
altorrelieve. Durante el atardecer, con el Sol a contraluz,
las figuras se recortan como siluetas oscuras contra el
fondo brillante (fig. 1).

Eneste punto es interesante notar las diferencias
en el tiempo de trabajo invertido en las zonas de alto y
bajo contraste. Las estimaciones sugieren que es mayor
en el area de bajo contraste. Cabe aclarar que el fondo
es menos homogéneo y, por lo tanto, es posible que el
desbaste se hayarealizado principalmente paralograr
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una superficie inundable (un espejo de agua), mas
que para igualar la superficie. Con el fin de aumentar
lavisibilidad de la figura, tanto el altorrelieve como el
“espejodeagua’juegan un papel central. De esta forma,
es posible sugerir unaexplicacion parala gran cantidad
de material movilizado en el sector de bajo contraste.

Los geoglifos, como arquitectura monumental,
implican modificaciones intencionales del espacio a
granescala, vinculadas ala conceptualizacion del paisaje
(Criado-Boado1999). En este caso, es necesario reflexio-
nar de manera articulada tanto sobre la eleccion de la
ubicacién en Punta Este, la orientacion del acantilado con
respecto al movimiento aparente del Sol, la pendientey
altura delaplataformaenrelacién con el ciclo de marea,
como acerca de la técnica de altorrelieve utilizada. En
su conjunto, estas caracteristicas permiten postular
que el disefio y la construccion del geoglifo buscaron
integrar la imagen con los componentes naturales del
paisaje marino.

Estalabor estuvo estrictamente condicionada por
elambienteylacantidad de operadores. En funciéon del
modelo planteado, para una sola persona hubiera sido
unatarea excesivamente extensay compleja (aproxima-
damente, dos afios y medio). Sin embargo, al modelar
con la participacion de grupos, esta se vuelve factible,
al punto de realizarse en 21 dias. La magnitud de la
inversion laboral (tabla 2) y la necesidad de planificar el
trabajo en funcién de los ciclos de mareas, refuerzan el
caracter esencialmente colectivo de la construccién. Este
hallazgo es inusual para grupos cazadores-recolectores
némadas, y sugiere que el geoglifo actud como un potente
demarcador territorial y un espacio de agregacion social
de gran importancia simbélica y econdmica.

Generalmente, los geoglifos suelen vincularse a
sociedades agro-pastoriles sedentarias (Valenzuela &
Clarkson 2020). Esta asociacion se explica, en parte,
porque dicho modo de vida genera poblaciones mas
numerosas, excedentes productivos almacenables y
periodos de tiempo liberados de las labores agricolas
(Bate1982). Esto brindalas condiciones paralainversion
sostenida de mano de obraen un emplazamiento fijo. En
el casodelos grupos de cazadores-recolectores, con alta
movilidady bajo excedente productivo, larealizacion de
trabajos de esta clase presenta mayores dificultades.
Laexcepcion en este tipo de comunidades corresponde
a los denominados cazadores-recolectores complejos
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que, graciasalaposibilidad de almacenamiento dada por
pulsos ambientales, les permite un semisedentarismo o
sedentarismoyla posibilidad de contar con mano de obra
durante un tiempo considerable (Bate 1982; Ames 1994;
Guraieb2001). Sibien paralos cazadores-recolectores de
la costanorte de Chubut se ha propuesto una reduccién
de la movilidad y un aumento en la complejidad social
en momentos tardios (Gémez-Otero 2006), no parece
tratarse de cazadores complejos en un sentido estricto
(Bate1982; Ames 1994).

Eneste contexto, la construccién del geoglifo habria
planteado un desafio entérminos delagestion de personas
y del tiempo, asi como en la organizacion y division de
lastareas. Aquello se vuelve mas complejo al considerar
que el tiempo de trabajo en el intermareal coincide con
la principal actividad de subsistencia en esta area: la
recoleccién de moluscos. Una posible explicacién para
la disponibilidad de mano de obra la encontramos en
las referencias sobre eventos de varamiento de ballenas
senaladas en los registros etnohistéricos de la region
patagonica. Estos episodios permitirian la concentracion
de manode obray tiempo libre. Tal como esta documen-
tadoenlaislade Tierradel Fuego, en el extremo sur del
continente, durante estos sucesos llegaban a reunirse
alrededor de cien personas en un mismo lugar, sin ne-
cesidad de dedicarse a la caza o la recolecciéon durante
un tiempo. Era unasituacion que solia ser aprovechada
para la realizacion de ceremonias y otras actividades
sociales (Orquera & Piana1999:138-139).

Durante el invierno y la primavera, la zona de
Golfo Nuevo es actualmente un sector reproductivo
de la ballena franca austral (Eubalaena australis).
Asimismo, segiin el Programa de Monitoreo Sanitario
Ballena Franca Austral, los varamientos constituyen
un evento comn hoy en dia, con un registro acumu-
lado de 970 casos en las costas de los golfos San José
y Nuevo, durante los periodos de los afios 2003-2019
y 2022-2023 (Instituto de Conservacion de Ballenas
2024). El potencial aprovechamiento de ballenas solo
explica una posible forma de lograr la acumulacién de
personasy tiempo, pero no las causas subyacentes de
dicho evento.

Es importante destacar que no puede afirmarse
que el comportamiento migratorio de las ballenas fue
igual en el pasado que en el presente. Por otra parte, si
bien suregistro en los sitios arqueologicos de laregion
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es escaso, debe considerarse que su consumo deja muy
pocaevidencia (Gémez-Otero 2006: 326; Savelle 1984,
en Borella et al. 2008). Asimismo, los varamientos
constituyen eventos relativamente azarosos y para
aprovecharlos tendrian que ocurrir a una distancia del
geoglifo que no comprometala logistica de la produccion
del mismo, ni del aprovisionamiento de alimentos de
las personas que participan.

Otra opcion posible es que la elaboracion de esta
obra se asocie a grupos de cazadores ecuestres poste-
riores al siglo xvIII. En este caso, podria vincularse
a los cambios derivados de la adopcion del caballo, la
instauracion de amplios circuitos comerciales y una
mayor complejidad social (Boschin & Nacuzzi 1979;
Palermo 1988; Nacuzzi 1998; Moreno & Videla 2008;
Goémez-Otero & Moreno 2014).

En definitiva, la construcciéon del geoglifo marca
una importante inversion de trabajo, poco frecuente
para una sociedad de cazadores-recolectores, pero no
imposible.

RECAPITULACION Y CIERRE

Eneste trabajo abordamos aspectos claves del geoglifo
de Punta Este, como sus caracteristicas, la elecciéon
del emplazamiento en altorrelieve y su integracién en
el paisaje. Asimismo, mediante una experiencia repli-
cativa profundizamos en las técnicas de construcciéon
para estimar el esfuerzo y el tiempo necesarios para
su construccién. Finalmente, proponemos posibles
contextos que habrian hecho viable este proyecto en el
marco de sociedades de cazadores-recolectores. Esto
nos ha llevado al desarrollo de propuestas metodol6-
gicas novedosas para el abordaje de la investigacion
de los geoglifos.

El uso de fotogrametria aeroterrestre mediante
vehiculos aéreos no tripulados y sistemas de posi-
cionamiento GNss diferencial permitié construir un
“afloramiento virtual” con un error cuadratico minimo.
Estaprecision fue vital para identificar nuevos sectores
intervenidos antrépicamente mediante la técnica de
grabado en altorrelieve. A través de modelos digitales
de elevacion, se pudo reconstruir un planovirtual, apro-
ximandonos asiala superficie original de la plataforma
de abrasiony al volumen de material extraido.
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El analisis de los resultados revela una alta
inversion de tiempo de trabajo para las sociedades
cazadoras-recolectoras de la region. El volumen total
movilizado de rocay el tiempo de trabajo continuo
estimado para su construccion, considerando una
sola persona, equivalen a cerca de dos afos y medio.
En cambio, un grupo de 40 operadores podria haberlo
realizado en aproximadamente 21 dias de trabajo. A su
vez, este esfuerzo estuvo condicionado por el régimen
intermareal, que exigia planificacion logistica segin
los ciclos de marea. Dadala complejidad del terreno, la
obra tuvo un caracter esencialmente colectivo.

La eleccion del emplazamiento, la técnica de
altorrelieve —inédita en la region y mas costosa que
el bajorelieve—y la complejidad del disefio pueden ser
indicadores delarelevancia social y simbélica del sitio.
La escala del proyecto sugiere que el geoglifo forma
parte dela construccién social del paisaje (Criado-Boado
1999; Gonzalez-Dubox 2024), capaz de congregar a
grupos numerosos en torno a una tarea comun, lo que
refleja relaciones sociales de produccion complejas,
inusuales en grupos cazadores-recolectores de alta
movilidad residencial.

Es plausible considerar que la eleccion de esta
plataforma de abrasiéon en Punta Este y la técnica de
altorrelieve conformaron una articulacién intencional
en busca de un efecto escenogréfico, orientada a la
construcciéon de un espacio socialmente significativo
(Gonzalez-Dubox 2024). En este sentido, el geoglifo
participa activamente del proceso por el cual Punta
Este adquiere su caracter de paisaje maritimo jerar-
quizado, a través de las experiencias que brind6 a los
grupos humanos y del tipo de actividades que alli se
desarrollaron. Estructurado socialmente, el paisaje
de Punta Este configura un entorno rupestre. En este
proceso, el espacio se convierte en un soporte que
almacenay transmite informacion, a través de una
novedosa estrategia de marcacion visual: la construc-
cién de un geoglifo.

Estosresultadosinvitan a profundizar en numero-
saslineas de investigacion. Es necesario evaluar como
los procesos de formacién marinos han modificado las
cotas originales del geoglifo a lo largo de los siglos.
También es necesario ampliar los relevamientos en
el entorno inmediato, para comprender en mayor pro-
fundidad el contexto de elaboraciény de uso, asi como
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definir el marco temporal y social. Por Gltimo, se debe
continuar la basqueda, identificacién y comparacion
con sitios rupestres similares, como el mencionado
en Playa Larralde, para determinar si el geoglifo de
Punta Este es un caso aislado, o parte de una practica
de arte rupestre intermareal hasta ahora desconocida
en la costa patagodnica. También nos preguntamos si
todo el panel fue realizado en un mismo momento, o es
producto de multiples eventos de grabado, cuales son
las causas que hoy permiten identificar sectores con
diferencia de contraste, y si los motivos perimetrales
son una adicién al motivo central o funcionaron como
unaexperimentacion de la técnica, primeros intentos o
borradores, o bien, siel motivo centralylos periféricos
searticulan en unalégica que no entendemos. A estas
interrogantes se anade el desarrollo de propuestas
vinculadas a la proteccién del sitio y su valorizacion
patrimonial.
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NOTAS

! Para mayor informacién sobre las caracteristicas
generales del sitio ver Ratl Gonzalez-Dubox y colabo-
radores (2024).

2Los horarios de saliday puesta del sol se obtuvie-
ron del sitio meteogram.es, consultado sobre ello para
Puerto Madryn, Argentina.
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Variabilidad en la produccion
de hilados en las sociedades
prehispanicas del suroccidente
colombiano

Variability in Yarn Production among the
Pre-Hispanic Societies of South-Western
Colombia

Hernando Javier Giraldo,* Sofia Gutiérrez® & Luna Ledesma®

RESUMEN

Lainvestigacion comparativa de la produccion textil de las sociedades prehispéanicas del norte de Sudamérica
esrelativamente reciente. En Colombia poco se conoce sobre lavariabilidad de esta actividad artesanal, con la
excepcion delos estudios de volantes de huso de las comunidades muiscas, en el centro del pais (Boada 2009;
Jaramillo 2023), o de fragmentos de textiles en el extremo sur (Cortés 1987; Devia & Cardale 2017). En este
articulo se analizan las diferencias en la produccion de hilos en cuatro areas arqueoldgicas del suroccidente
colombiano (Corinto, Patia, Popayany Quimbaya) entre los siglos vir a xvi bc, empleando la coleccion de los
volantes de huso de la Ceramoteca del Museo de Historia Natural dela Universidad del Cauca. Los resultados
indican que la produccion textil fue heterogénea. En algunas regiones la diversidad de volantes sugiere el
hilado de distintos tipos de fibras y calidades, mientras que en otras se enfatizé el uso de un tipo de fibra o,
alternativamente, la especializacion productiva.

Palabras clave: volantes de huso, textiles, produccién artesanal, suroccidente colombiano, complejizacion social.

ABSTRACT

Comparative studies of textile production among the pre-Hispanic societies of northern South America are relatively
recent. In Colombia, little is known about the variability of this artisanal activity, with the exception of analyses
of spindle whorls from Muisca communities in the central part of the country (Boada 20089; Jaramillo 2023) or of
textile fragments from the far south (Cortés 1987; Devia & Cardale 2017). This article examines differences inyarn
production across four archaeological areas (Corinto, Patia, Popaydn and Quimbaya) in south-western Colombia
(AD 700-1550), using the spindle whorl collection housed in the Ceramoteca (ceramic collection) of the Museo de
Historia Natural de la Universidad del Cauca. The results indicate that textile production was heterogeneous. In
some regions, the diversity of spindle whorls suggests the spinning of different types and qualities of fibre, whereas
in others there was an emphasis on a single fibre type or, alternatively, on productive specialisation.

Keywords: spindle whorls, textiles, artisanal production, South-Western Colombia, social complexity.
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INTRODUCCION

Enelpresente articulo se analizan las diferenciasenla
produccion de hilos de cuatro areas arqueoldgicas del
suroccidente colombiano: Corinto, Patia, Popayan (y
periferia de Popayan)y Quimbaya (fig. 1), en la coleccion
de volantes de huso de la Ceramoteca del Museo de
Historia Natural de la Universidad del Cauca (MHN).
Precisamente, lavariabilidad de los hilos puede recono-
cerse por algunas caracteristicas de los volantes como
el peso, la altura y el diametro, que son la evidencia
arqueolégica més conspicua de la produccion textil en
laregion. De ahique el estudio de esta diversidad puede
brindar informacion sobre las diferencias culturales en
la elaboracion de textiles en areas préximas, asi como
proporcionar datos relevantes sobre la relacion entre
estosylos procesos de complejizacién social, a través de
laestandarizacion de suproduccion (Boada2007,2009).

La variacion en las caracteristicas de los volan-
tes de huso permite identificar diferentes aspectos
de la economia politica o del grado de autonomia
econdémica dentro de una unidad politica. De acuerdo
con Ana Maria Boada (2009), el control del hilado de

AREAS ARQUEOLOGICAS
® Quimbaya

© Corinto

@ Periferia de Popayan
O Popayan

© Patia

Océano Pacifico
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algodon por una élite podria ser observado a partir de
la estandarizacion de la calidad del hilo e inferido por
la similitud morfolégica y tecnolégica de estas piezas.
Por el contrario, la autonomia econémica, donde cada
unidad doméstica se procuralos textiles, revelaria una
mayor diversidad en las caracteristicas tecnolégicas
de losvolantes, asi como en su tamaifio, materia prima
y forma. Entre estas dos estrategias se encuentra la
produccion de especialistas independientes, la cual
reflejaria una situacién intermedia en la variabilidad
de estos artefactos. Los postulados de Boada (2009)
no descansan exclusivamente en el grado de similitud
de los volantes de huso, sino también en su cantidad y
distribucion espacial dentro de un asentamiento. No
obstante, el estudio de sus caracteristicas brinda un punto
de partida para identificar la diversidad regional, tanto
enlacalidad delos tejidos como en el rol que pudo tener
la produccion de hilado en la formaciény mantenimiento
de la complejidad social en una regién determinada.
Tal caracterizacion regional es un primer paso para

identificar diferencias socioeconémicas basadas en la
produccién de textiles en sociedades prehispanicas del
suroccidente colombiano.

Figural. Ubicacion de
las regiones arqueol6-
gicas del suroccidente
colombiano. Figure1.
Location of the archaeo-
logical regions of South-
Western Colombia.
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Lacalidad delainformacién sobre la organizacion
social, econémicay politica varia mucho entre las cuatro
sociedades analizadas, no obstante, los especialistas
las han definido como cacicazgos, un término empleado
para caracterizar unidades politicas con marcadas de-
sigualdades sociales (Ford 1944; Patifio & Gnecco1983;
Giraldo et al. 2023; Jaramillo et al. 2023). Asimismo,
estas comunidades se asemejan en que no vivian en
villas nucleadasyen que el cultivo del maiz fue uno de
sus principales medios de subsistencia. Ahora bien,
dichas poblaciones se diferencian en las pautas de
enterramientoy los lugares de asentamiento, ademas
dela formay estilo de los contenedores ceramicos que
empleaban.

En el valle del Patia, los sitios arqueolégicos
identificados se ubican en las terrazas aluviales y en
las colinas onduladas en la cuenca alta del rio homo-
nimo. En esta region hubo diversas practicas funera-
rias, con enterramientos primarios de hasta 12 m de
profundidad y urnas para inhumaciones secundarias.
En pocas de estas tumbas se hallaron objetos de oroy
conchas marinas, y los enterramientos se encuentran
en cementerios de hasta 200 individuos (Patifio &
Gnecco 1983). En cuanto a la poblacion del area de
Corinto, esta se asento en la vertiente occidental de la
cordillera Central, construyendo sus viviendas sobre
aterrazamientos de distintos tamanos y reflejando
un patréon de poblamiento disperso. Los habitantes
dellugar sepultaban a sus muertos en cementerios de
hasta 30 individuos, en tumbas individuales de pozo
con camara lateral. En el valle de Popayan, las comu-
nidades ocuparon las cimas de las colinas que bordean
elvalle por el suroriente, modificando algunas de ellas
con monticulos, adobes y rellenos, lo que implicé una
gran inversion de trabajo. Entales cumbres enterraban
asus muertos. Debido al poderio militar del cacique con
el que se enfrentaron los conquistadores espanoles, esta
poblacion ha sido caracterizada como de gran compleji-
dad politica, aunque se han hallado escasas evidencias
de violencia en el registro arqueolégico (Giraldo et al.
2.02.3). Por tltimo, las diferentes sociedades agrupadas
bajo el nombre Quimbaya también han sido reconocidas
como guerreras segiin la informacién etnohistérica; sin
embargo, son mas conocidas por la cantidad y calidad
de su orfebreria y por las tumbas de cancel (Jaramillo
etal.2023).
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PRODUCCION TEXTIL EN EL
SUROCCIDENTE COLOMBIANO

La produccion de textiles de las poblaciones prehis-
panicas del suroccidente colombiano ha sido consta-
tada a través de lineas de evidencia muy diferentes:
documentales (fuentes etnohistoricas), iconograficas
(piezas antropomorfas de ceramica, litica o metal con
representaciones de atuendos) y artefactuales (textiles
yvolantes de huso). No obstante, no hay estudios deta-
llados sobre esta produccion en dicha region, como si
ocurre para el centro de Colombia (Boada2007,2009;
Jaramillo 2023) o para el extremo sur del pais (Devia
& Cardale 2017).

Los documentos del periodo de contacto colonial
no mencionan directamente el proceso de elaboraciéon
de textiles o quiénes lo realizaban; sin embargo, sus
descripciones de las poblaciones locales atestiguan
vestimentas, asi como las diferencias en las formas
de usarlas entre hombres y mujeres y su diversidad
regional. A inicios del siglo xvI Dc, Pedro Cieza de
Le6n (2005 [1553]:77) sefiala sobre los pobladores de
laregion Quimbaya:

Las mujeres de éstos son también dispuestas comoellos,
andandesnudosellosyellas, ydescalzos. No traen mas
que maures con que se cubren sus vergiienzas, y estos no
de algodon, sino de unas cortezas de arboleslos sacany
hacen delgadosy muy blandos tan largos como un [sic]
varay de anchor de dos palmos.

Mas al sur, en las proximidades de Cali, el autor afirma
(2005 [1553]:78):

Novisten més que los maures que he dicho que traenlos
demas indios. Las mujeres todas andanvestidas de unas
mantas gruesas de algod6n. Los muertos que son mas
principales los envuelven en muchas de aquellas mantas
que son tanlargas como tresvaras, y tan anchas como dos.

Y luego agrega que “Su traje antiguo era ponerse una
manta pequefna como delantal por delante y echarse
otra pequefia por las espaldas, y las mujeres cubrirse
desde la cintura abajo con mantas de algodén” (Cieza
de Le6n 2005 [1553]: 82-83). Estos cortos pasajes
testimonian no solo distinciones de géneroen el usodel
vestido, la variabilidad regional y los tipos de material
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delos atuendos, sino suempleo como marcador de es-
tatus al momento del contacto europeo. Sin embargo, a
diferenciade otras regiones de Colombia (como el area
Muisca), no hay muchas referencias sobre el empleo de
los textiles como tributo, aunque si como objetos para
el intercambio por saly oro (Trimborn 2005).

Respecto de analisis iconograficos, estos solo se
hanrealizado en el area Calimay el valle geografico del
rio Cauca, zonas ubicadas en medio de las regiones con-
sideradasenestearticulo. Endichos estudios se reporta
el uso de faldas y taparrabos o hahagues en figurinas
ceramicas y orfebres, y la mayoria de las representa-
ciones humanas aparecen desnudas (Brayetal. 20085;
Cardale 2008). La investigacion de los tejidos es mas
escasa, debido a las condiciones acidas de los suelos
colombianos que han impedido su conservacién. Solo
han sido hallados fragmentos de textiles en algodén
—conservados por excepcionales condiciones de humedad
en contextos anaerdbicos o por calcinaciéon- en sitios
funerarios delaregion Quimbayayen las proximidades
de Cali (Devia & Cardale 1994).

Sibien estas fuentes de informacion proporcionan
indicios sobre la presencia de textiles en las poblaciones
prehispanicas del suroccidente colombiano, este trabajo
contribuye a sucomprension a través del analisis de la
evidencia mas notable en el registro arqueolégico: los
volantes de huso. Estos son objetos macizos que poseen
un agujero vertical central por donde se introduce un
palo (el huso), confeccionados de diferentes materiales,
principalmente de cerdmica o piedra, y que se emplean
como contrapeso para las labores de hilado a mano. A
pesardelarecuperacién devolantes de huso en diversos
contextos arqueolégicos (domésticosy funerarios), no se
hanrealizado con ellos estudios acerca de la produccién de
textiles en el suroccidente colombiano. El Ginico analisis
detallado ha sido iconografico, el que ha caracterizado
los diferentes disefios decorativos de estos objetos en
el valle medio del rio Cauca (Rodriguez & Jaramillo
1993). En investigaciones comparativas de unidades
de viviendas prehispanicas en Popayan, Hernando Gi-
raldoy colaboradores (2023) no encontraron patrones
claros que sugieran que el hilado y la produccion textil
fueran actividades especializadas de las élites, aunque
tal estudio se baso en las frecuencias relativas de los
volantes de huso en un nimero limitado de viviendas
y no en sus atributos mensurables.
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ANALISIS DE LOS VOLANTES
DE HUSO

A partir de informacion etnografica y experimental,
diversos autores han propuesto que es posible inferir
eltipoy la calidad del material hilado segtin las carac-
teristicas morfologicas de los volantes de huso (peso,
diametroy altura). Como regla general, mientras mas
fino es el hilado y més delicado es el tipo de fibra (p.e.,
algodon o pelo de conejo), mas pequeno y liviano es
el artefacto. Por el contrario, los hilos gruesos y de
materiales burdos (comolalanaola cabuya) requieren
mayor inercia, por lo que son necesarios volantes de
huso grandes y pesados (Vogel et al. 2016; Spinazzi-
Lucchesi 2018: 26).

Sibienlos autores coinciden en que hay aspectos
mecanicos que limitan el tipo de volante de huso para
el hilado de diferentes tipos de fibras (p.e., uno muy
pesadorompera una fibra de algodén), no hay acuerdo
entre ellos sobre las medidas y pesos que debe tener
este objeto para un tipo de material y calidad determi-
nados (McCafferty & McCafferty 2000; Gromer 20085;
Kossowska-Janik 2016; Vogel et al. 2016). La revision
dealgunos estudios sobre estos artefactos sefiala que el
peso maximo de aquellos empleados paralaelaboracion
de fibras finas (algodon, principalmente) es de 37 g con
unamediadel4 g +4,3 gyunnivel de confianza del 95%
(N'=14)'(tablal). Enel casodelas fibras gruesas (como
maguey, cabuya o lana) hay una mayor variabilidad
del peso minimo de las piezas: 15,3 g £ 13,7 g (N=6).?
Como indican los rangos de error, no hay diferencias
significativas con los volantes empleados para hilos
finos. Lo mismo ocurre cuando se comparala media del
diametro maximo de aquellos usados para fibras finas
(32,1mm *7,8 mm [N=9]), con la media del diametro
minimo de los empleados para fibras gruesas (33,6
mm * 31,1 mm [N=3]). El tamafio de las muestras es
claramente muy pequeno, pero sugiere que los limites
pueden no ser tan claros entre los tipos de volantes
empleados para diferentes tipos de materiales (fig. 2).

Un aspecto en que coinciden algunos de estos es-
tudios (McCafferty & McCafferty 2000; Vaughn 20089;
Vogel et al. 2016) es que, al comparar los atributos de
los volantes de huso analizados para cada caso (cada
region), se reconocen diferencias marcadas, ya sea de
peso o diametro. Esto sugiere que la funcién de estos
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ALGODON/FIBRA DE CONEJO LANA/MAGUEY

e [os
-

Carington (1975)
Kimbrough (2006),
8 60 25 75 en Kossowska-Janik
(2016)
8 20 Gromer (2005)
Parsons (1972),
1 13 15 38 en Kossowska-Janik
(2016)

2 18 Smith y Hirth (1988)
0,6 10,8 10 29 Conlee (2000)
5,9 13,9 24 30 Kenoyer (2010)
1,5 12 Yvanez (2016)

Kossowska-Janik
1,9 18 15 40 (2016)
2 4 15 22 6 15 28 46 Vaughn (2009)
B McCafferty y
4 13 21 37-53 7 14 40 106 48 64 19 28 McCafferty (2000)
Lindery Linder (1977),
37
(promedio) en McCafferty y
P McCafferty (2000)
12 24 25 McCafferty y
(promedio) (promedio) McCafferty (2000)
15 31 McCafferty y
(promedio) McCafferty (2000)
12 20 60 Huster (2013)
Vogel y colaboradores
L2 | 7 22 (2016)
Ardren y colaboradores
6,2 10,9 21 31 (2010)

Tabla 1. Tamanos y pesos maximos y minimos de volantes de huso para distintos materiales segiin diferentes autores. Table 1.
Maximum and minimum sizes and weights of spindle whorls for different materials according to various authors.

a b B Maximo fibras finas Minimo fibras gruesas
60 Figura 2. Graficos
40 T de cajay punto de los
d 0 o volantes de huso em-
- 30 E 40 pleados para hilar hilos
§ g . finos y gruesos: a) peso
& 20 § _— (8); b) diametro (mm).
é a 20 Figure 2. Box-and-dot
10 | _— 10 plots of spindle whorls
- used for spinning fine and
0 0 .
coarseyarns: a) weight
(2); b) diameter (mm).

98



BMChAP

Vol. 31,n°1,2026 H. Giraldo et al.

objetos no debe ser deducida a partir de medidas ab-
solutas (a pesar de las restricciones mecéanicas), sino
relativas, en tanto que dentro de cada contexto cultural
los artesanos categorizan los volantes de huso como
apropiados parauntipo de hilo y no para otro. Por esto,
encadaregion debe tratarse lavariabilidad del conjunto
artefactual para el hilado.

MATERIALES

La colecciéon de volantes de huso de la Ceramoteca de
la Universidad del Cauca abarca todo el suroccidente
de Colombia, pero pocas regiones arqueologicas tienen
mas de 20 especimenes, lo que constituye una cantidad
arbitraria lo suficientemente amplia para observar
patrones. Solo cuatro de ellas (fig. 1) cumplieron con
esta condicién, aunque una fue dividida en dos zonas
(Popayany la periferia de Popayan) luego de identifi-
car que existen diferencias geograficas importantes
en las caracteristicas de estos objetos. La colecciéon
de la Universidad del Cauca proviene de diferentes
fuentes, principalmente de donacionesy de la compra
de piezas a coleccionistas privados entre los anos 1943
y 1980, cuando dicha actividad no era sancionada por
la legislacion nacional, y de algunas investigaciones
académicas realizadas a partir de 1950. La muestra
analizada se compone de 337 volantes de ceramica.
A continuacion, se describe la composicion de la colec-
cién para cada una de las regiones.

Corinto

La coleccién de volantes de huso de la zona arqueol6-
gica de Corinto esta compuesta de 24 piezas donadas,
provenientes de contextos funerarios. Se desconoce
su cronologia, sin embargo, objetos similares fueron
excavados en contextos funerarios por James Ford
(1944) en la década de 1940. La ceramica asociada a
estos volantes ha sido clasificada como parte del com-
plejo Bolo-Quebrada Seca, datado entre 800-1550 anos
DC (Rodriguez 2007). A diferencia de las colecciones
de las otras regiones, todos los artefactos de Corinto
presentan una estructura compuesta, es decir, se
moldearon de dos 0 mas voliumenes. Las formas no
variany todas corresponden a un cuerpo discoidal con
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apéndice cilindrico. A pesar de la erosion, se distingue
mayoritariamente el uso de pintura roja como tipo de
decoracion (62,5%, N=15%), la que se encuentra en el
cuerpo, labaseyel apéndice.

Patia

Lacoleccién de estaregion lacomponen 31 piezas, delas
cuales 15 provienen de una investigacion arqueologica
en el valle del Patia (Patifio & Gnecco 1983), dos de los
estudios de Henri Lehmann (1953),10 donadas, dos sin
origen precisoy dos pertenecientes a una investigacion
que no cuenta con reporte de su origen. La mayoria de
losvolantes fueron recolectados en el municipio de Pa-
tia (N=23); algunos no tienen asociaciones conocidas
(N'=12), otros provienen de contextos funerarios (N=11)
y unos pocos de los municipios de Mercaderes (N=6),
LaSierra(N=1)y San Lorenzo (N=1). Todos presentan
estructurasimple, algunos de base ligeramente convexa
(N=2),yademas, se apreciavariedad de formas: conica
(45%, N=14), semiesférica (45%, N=14) ydiscoidal (10%,
N=3). Se pueden distinguir diferentes tipos de decora-
cién, como pinturaroja (N=3), impresionesy punteado
(N=6), oun compuesto de técnicas de incision, escision
eimpresion punteada (N =3). Las ornamentaciones se
hallan especialmente en el cuerpoylabase delos arte-
factos, predominando figuras geométricas triangulares
oencruz,yasean incisas o punteadas.

Popayan

Losvolantes del valle de Popayan son 34:13 (38%) pro-
vienen de las excavaciones arqueolégicas de contextos
funerarios en la loma del Chirimoyo, en la antigua ha-
cienda LaMaria, hoy barrio Maria Oriente dela ciudad de
Popayan (Lehmann1953), uno (3%) de la excavacion de
un contexto doméstico en la colina de Molanga (Alvares
2024),ylos 20 restantes (59%) corresponden a donacio-
nes. Todos ellos proceden de los municipios de Popayan
(68%), El Tambo (20%), Timbio (9%) y Totord (3%).
En la coleccién predomina una forma simple, princi-
palmente conica (88%, N=30), aunque también hay
especimenes semiesféricos (6%, N=2)ydiscoidales (6%,
N=2). Envarios deellos, la superficie se encontraba ero-
sionada, peroigualmente se pueden distinguir diferentes
tipos de decoracioén, como pinturaroja o naranja (N=8),
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Figura 3. Volantes de huso de las diferentes regiones mencionadas en el texto: a) Corinto; b) Patia; ¢) Popayan; d) periferia de
Popayan; e)y f) Quimbaya (fotografias de Sofia Gutiérrez y Luna Ledesma). Figure 3. Spindle whorls from the different regions discussed
inthetext: a) Corinto; b) Patia; c) Popayan; d) the periphery of Popayan; e) and f) Quimbaya (photos by Sofia Gutiérrez and Luna Ledesma).

presiones punteadas (n=1), o una mezcla de técnicas que
incluyen incisiones, escisiones y punteados (N=3). La
ornamentacion se realiz6 principalmente enla base del
volante, con un patronen el disefio de lineas pintadas o
incisas formando una X. También hay punteadosy con
escisiones en el cuerpo del artefacto. No hay fechados
asociados a estos artefactos, pero en el sitio Granja
Caldas se recolect6 uno hallado en un asentamiento
datado en el siglo vii1 pc (Corrales 2021).

Quimbaya

Lacoleccion Quimbaya es laméas numerosa de los casos
estudiados (N=248), y todos los materiales provienen
de donaciones. Probablemente, debido a que se trata
de un conjunto méas grande esta muestra presenta
mayor diversidad de formas que las otras. Se observa-
ron troncoconica (33%, N=83), subglobular (23,7%,
N=59), conica (21,7%, N=54), biconica (11,2%, N=28)
y discoidal (9,6%, N=24); una buena parte de estos
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volantes presenta un apéndice. La mayoria presenta
alguna decoracion (89,6%), principalmente incisiones
lineales, y otros poseen una mezcla de incisiones con
impresiones punteadasy circulares. Enla coleccion habia
2.0 piezas huecas, con una piedraal interior, funcionando
como sonajero. Tumbas convolantes morfolégicamente
similares han sido datadasentrelos siglos viry XviDc
(Lema1993; Orjuela et al. 2019).

EVALUACION DE SESGOS
EN LA MUESTRA

Las colecciones de los museos, especialmente aquellas
adquiridas por compras o donaciones de coleccionis-
tas, como la de la Universidad del Cauca, suelen estar
sesgadas, lo que debilita la validez de los resultados
delasinvestigaciones que se pueden realizar con ellas.
Sinembargo, se debe determinar de qué manera podria
darse este sesgo en la muestra y, consecuentemente,



BMChAP

Vol. 31,n°1,2026 H. Giraldo et al.

evaluarlo envez de solo asumirlo. Angela Huster (2013),
en su estudio de tres colecciones de volantes de huso
del sitio de Calixtlahuaca, Mesoameérica, obtenidas
por diferentes procedimientos, planted tres hipotesis
acercadelasformas posibles de sesgo en las colecciones
obtenidas por los museos con respecto a la poblacién
de donde habrian provenido las muestras: 1) podrian
tenervolantes mas grandes (muy visibles en superficie
o en excavaciones no controladas, ocurriendo el sesgo
en su recoleccion); 2) podrian tener piezas mas deco-
radas (no solo visibles para quienes las recolectaron,
sino preferidas por los museos por asuntos estéticos, o
parasuexhibicion); 3) podrian tener mayor variabilidad
morfolégicay decorativa (también por asuntos estéticos
y expositivos).

En el caso analizado por Huster (2013: 82), la
coleccién obtenida a partir de excavaciones se presume
como “una muestra cuasi-representativa del patron
producido por la conducta antigua”, por lo que la com-
paracién entre materiales excavados por arquedlogos
y las colecciones obtenidas por otros medios podria
proveer informacion sobre el sesgo de las tltimas.®
La autora encontr6 diferencias importantes entre las
muestras. La proporcion de los volantes de huso de-
corados obtenidos de investigacionesylavariabilidad
en sudecoracion fueron menores que los conseguidos
por coleccionistas privados. Ademaés, aquellos em-
pleados para hilar fibra de maguey en las colecciones
privadas mostraron un comportamiento bimodal en
cuanto a su peso, lo que tiene efectos sobre cualquier
generalizacion que se realice acerca de la produccion
textil en esa region.

En las colecciones de volantes de huso de la Uni-
versidad del Cauca contamos con una muestra muy
pequena procedente de excavaciones, y no de todas se
tiene informacién contextual. No obstante, es la mejor
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evidencia para identificar sesgos de los materiales
obtenidos a través de compras o donaciones, pues no
hay otras colecciones con este tipo de piezas en las areas
arqueolégicas estudiadas, con excepcion de Quimbaya.
Paraestairease emplealainformaciondelos artefactos
recolectados en excavaciones de un proyecto de arqueo-
logia preventiva de un gasoducto en el area Quimbaya,
que cubri6 37 km (Orjuela et al. 2019).

Enelcaso mesoamericano, Huster (2013) dividi6 la
muestra entre losvolantes de huso para hilaralgodény
aquellos empleados para el maguey, usando el atributo
de peso de Sharisse McCafferty y Geoffrey McCafferty
(2000). Como se discutié anteriormente, la atribucion
de la funcién del volante es mas contextual, por lo que
aqui no se usa ningin criterio de demarcacion prees-
tablecido. Con el fin de determinar silos conjuntos de
cada area arqueoldgica presenta sesgos, se realiz6 una
comparacion entre el material excavado arqueolégica-
mente con aquel obtenido de donaciones y compras
en las areas de Popayan, Patia y Quimbaya. Para el
area arqueolégica de Corinto no contamos con datos
de muestras obtenidas de excavaciones controladas,
aunque se la compara con los volantes almacenados
en el Museo Comunitario La Cristalina, de Corinto,
a través de métodos exploratorios, y estadistica con
diagramas de tallosy hojas, y graficos de cajay puntos.

Popayan

Parael areade Popayan, el peso de losvolantes de huso
muestra diferencias importantes respecto de la forma
de obtencién de los objetos. Las piezas provenientes
de investigaciones arqueoldgicas son mas pesadas
y grandes que aquellas obtenidas de donaciones, lo
cual contradice el supuesto planteado anteriormente
(fig. 4; tabla 2).

Tabla 2. Diagrama de talloy

9 E hojas del peso (g) de los volantes
76 1 123567 de huso del area arqueoldgica

08 2 024 de Popayan, segiin su forma

1234558 3 2339 de obtencion. Table 2. Stem-
0055 4 1 and-leaf plot of the weight (g) of
2 5 spindle whorls from the Popayan
07 6 0 archaeological area according to

their mode of acquisition.

101



BMChAP

Vol. 31,n°1,2026 H. Giraldo et al.

Hilados prehispanicos en el suroccidente colombiano

ARTICULO DE INVESTIGACION

80

70
60

50

PESO ()
I
o
(1]
|
|

30
20 —
10 T
1
0

b B |nvestigacion

Donacion

5 "
&

DIAMETRO (cm)

Figura 4. Graficos de cajasy puntos de los volantes de huso del area arqueolégica de Popayan, segtn forma de obtencion: a) peso
(8); b) diametro (cm). Figure 4. Box-and-dot plots of spindle whorls from the Popayan archaeological area according to their mode of

acquisition: a) weight (g); b) diameter (cm).
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Figura 5. Graficos de cajasy puntos del peso (g) de los volantes decoradosy no decorados: a) Popayan; b) periferia de Popayan. Figure 5.
Box-and-dot plots of the weight () of decorated and undecorated spindle whorls: a) Popayan; b) periphery of Popayan.

Teniendo en cuentalos resultados, realizamos un
nuevo analisis, esta vez considerando la presencia de
decoracion, pues es posible que esta diferencia se deba
aquelosvolantes mas pequenos eran ornamentadosy,
por este motivo, preferidos por el MHN para su recolec-
ciényadquisicion. Las conclusiones indicanla relacion
entre menor tamafnoy decoracion, aunque la diferencia
entre las medianas de cada muestra es menos acentuada
que enel casodelos tamanos (fig. 3a). Como hipotesis

102

alternativa, consideramos que las diferencias fueron una
consecuenciadel lugar de obtencién de los volantes, por
lo que dividimos la muestra entre aquellos obtenidos
en Popayan y los adquiridos en otros municipios de la
periferia de Popayan. El analisis mostr6 que el lugar
de recoleccion explica mejor las diferencias entre las
muestras: las piezas provenientes de Popayan son mas
grandes que las de lugares vecinos (fig. 5b). Cuando esa
muestra se divide entre los volantes procedentes de
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Figura 6. Grafico de cajasy puntos de los volantes de huso de Popayan y su periferia segtin forma de obtencion: a) Popayan inves-

tigacion; b) Popayan donacion; c) periferia de Popayan investigacion; d) periferia de Popayan donacion. Figure 6. Box-and-dot plots
of spindle whorls from Popayan and its periphery according to their mode of acquisition: a) Popayan, research collection; b) Popayan,
donation; c) periphery of Popayan, research collection; d) periphery of Popayan, donation.

investigaciones arqueoldgicas de aquellos adquiridos
por donaciones, es claro que no hay diferencias entre
ellos (fig. 6), por lo que el sesgo, al menos en tamaio,
es minimo respecto de la manera de obtencion de los
artefactos. Sin embargo, la muestra debe dividirse de
acuerdo al lugar de proveniencia de los especimenesy
no analizarse en conjunto.

Patia

Enlaregion del Patia se observa que lamayor cantidad
de volantes de huso concentra su peso entre los 10 g
y 19 g, con medianas similares (15 g), y con algunos
valores aislados. Los graficos de cajay punto del peso
y del diametro presentan informacion similar (fig. 7).
No parece que haya diferencias relevantes entre las
muestras segtn el tipo de obtencioén.

Corinto

Paralas piezas Corinto no hay una muestra obtenidaen
excavaciones arqueolégicas con la cual realizar compa-
raciones. Enladécadade1940, James Ford realizé una
investigacion arqueoldgica en el norte del departamento
del Cauca, en la que recolectd 94 volantes de huso de
tres sitios diferentes (principalmente de Cauca 2), 89
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977 0
433220 1 0344
77665555 1 6789
000 2
2
3 23
3
0 4

Tabla 3. Diagrama de talloy hojas del peso (g) de los volantes de
huso del area arqueolégica de Patia segtin su forma de obtencion.
Table 3. Stem-and-leaf plot of the weight (g) of spindle whorls from
the Patia archaeological area according to their mode of acquisition.

delos cuales se recuperaron de cinco tumbas. Sibien no
hay unatabla con pesosydimensiones para cada unade
las piezasregistradas, Ford (1944: 67-68) indica que el
98% eran de forma discoidal con un apéndice de 40 mm
de diametroy 25 mm de altura. Estos diametros son
ligeramente menores alos de la muestra de la coleccion
de la Ceramoteca del MHN (X= 5,1cm * 0,2 cm), pero
presentan mayor altura (X= 2,0 cm + 0,1cm).
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Figura7. Grafico de cajasy puntos de los volantes de huso del Patia segtin su forma de obtencién: a) peso (g); b) diametro (cm). Figure 7.

Box-and-dot plots of spindle whorls from Patia according to their mode of acquisition: a) weight (g); b) diameter (cm).

Cuando se comparalacolecciéon del MHN con ladel
Museo Comunitario La Cristalina de Corinto (N=16), las
diferencias no son altamente significativas en peso, pues
lamuestradel MHN promedia 23,5 g * 5,4 g; mientras
quelade La Cristalinaes de 21,8 g 3,6 g (tabla 4). Si
seacenttialadiferenciacion en cuanto al didmetro, con
una media de la coleccion de La Cristalinade 4,6 cm *
0,2 cm,yalaaltura, con una media de la misma colec-
cibnde1,7cm # 0,2 cm. Una hipétesis para explicar la
diferencia de tamafio entre las dos colecciones (aunque
3 mm no parece ser una diferencia relevante) y la simi-
litud de peso, podria relacionarse con la variabilidad de
las materias primas o, alternativamente, con minimas
diferencias morfolégicas, que pueden sugerir lugares
de produccion diferentes.*

Quimbaya

La muestra de Quimbaya fue comparada con los vo-
lantes de huso recolectados como parte del proyecto
de arqueologia preventiva “Pautas de asentamiento y
ofertaderecursosenel corredor del Loop Armenia. Mu-
nicipios de Zarzaly La Victoria, departamento del valle
del Caucay La Tebaida y Montenegro, departamento
del Quindio. Rescate, monitoreo y arqueologia piblica”,
dirigido por Carlos Orjuela (Orjuelaetal. 2019). De los
54 artefactos obtenidos en excavaciones controladas,
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“ TALLO LA CRISTALINA

0
1 2
9977555 1 66788999
4431000 2 234
7776 2 5
332110 3 2
3 55
4

Tabla 4. Diagrama de tallo y hojas del peso (g) de los volantes
de husodel area arqueolégica de Corinto del Museo de Historia
Natural (MNH)ydel Museo La Cristalina. Table 4. Stem-and-leaf
plot of the weight (g) of spindle whorls from the Corinto archaeo-
logical area housed at the Museo de Historia Natural (MNH) and
the Museo La Cristalina.

solo 28 contaban conla informacion completa sobre sus
medidasy peso. Las piezas provenientes de los trabajos
arqueolégicos fueron més pequenas (diametro: X= 35
mm *= 2 mm) que las del MHN (X=43 mm =1 mm)y
menos pesadas (X=27¢g+5,8¢g, respectoa X=35g*
1,18, respectivamente) (fig. 8). En este caso, si parece
que la colecciéon de volantes de huso del MHN esta ses-
gada hacia objetos de mayor tamano. Mas adelante se
indicara laimplicacion de este sesgo.



BMChAP

Hilados prehispanicos en el suroccidente colombiano

Vol. 31,n°1,2026 H. Giraldo et al. ARTICULO DE INVESTIGACION
a b B |nvestigacion MHN
80 70
70 60 -
60 . 50 °
€
— 50 & X
= o) 40
O 40 ] = I!
i - = 30
& 30 | 3
la}
20 20
10 4 + 10
0 0

Figura 8. Graficos de cajas y puntos de los volantes de huso de la region Quimbaya segiin su forma de obtencion: a) peso (g);

b) diametro (cm). Figure 8. Box-and-dot plots of spindle whorls from the Quimbaya region according to their mode of acquisition:

a) weight (g); b) diameter (cm).

METODOLOGIA

Una vez revisada y descartada la posibilidad de
sesgo entre las muestras, procedimos a examinar la
variabilidad de los hilados de las areas arqueolégicas
estudiadas. Con variabilidad del hilado nos referimos
a dos aspectos relacionados: el tipo de materia prima
del hilo (algodén/pelo de conejo vs maguey/fique/lana)y
sucalidad (muy fino, fino, medioy grueso). Como se ha
sostenido, para el norte de Sudamérica, especificamente
paralaregion andina de Colombia, las inicas materias
primas utilizadas en la produccién de textiles fueron el
algodony el fique, pero se desconoce si ambas fueron
empleadas en todas las regiones, y qué tan fino era el
hilado del algodén. Sin embargo, la literatura sobre el
temano es coincidente en la forma de determinarel tipo
de materia prima observando solo las caracteristicas
de losvolantes de huso, y mucho menos sobre la finura
del hilado de algod6n (McCafferty & McCafferty 2000;
Boada 2009; Vaughn 2009; Jaramillo 2023).
Lasvariables empleadas paraidentificar el tipo de
materiaprimayde hilado sontres: el peso, el diametroy
laalturadelosvolantes, aunque esta tltima es raramente
utilizada. El tratamiento de estos factores es disimil. En
algunos casos se emplean valores absolutos, en otros
la apariciéon de bimodalidad en histogramas usando
algunos de los tres parametros anteriores, o por la
aparicion de agrupamientos en diagramas de dispersion
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que comparan el peso con el diametro. El uso de estos
diferentes métodos no produce resultados similares,
por el contrario, pueden ser contradictorios, a pesar
de lo observado por McCafferty y McCafferty (2000:
41), quienes indican que estas variables (incluyendo el
tamaino del orificio del volante) “[...] controlan propieda-
des funcionales de larotacion delvolantey, por lo tanto,
se relacionan con la calidad del hilo que es producido”.

Por lo tanto, un analisis de los productos del hilado
basado enlosvolantes de huso debe considerar masde
un factor. A continuacion, se presentan tablas compa-
rativas tomando como criterios el peso, el diametroy
laforma (larelacién entre laalturay el didmetro) conel
objetivo de identificar patronesregionales. Igualmente,
seindica el coeficiente de variacién paracadaunade estas
medidas, yluego se presenta un diagrama de dispersion
que une el atributo del peso con la forma para observar
agrupaciones que pueden representar categorias de
piezas percibidas por las productoras de hilo.

RESULTADOS

Elanélisis del hilado de fibras se realiz6 considerando
tres parametros: didmetro, forma (la relacién entre la
alturay el diametro) y peso. Con respecto al diametro,
enlasahora cinco regiones arqueolégicas, se observan
claras diferencias en términos de sudispersiéony moda.
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CORINTO

< PERIFERIA

- - = - = 2

20-24,9 1 3,2 - 0,8
25-29,9 4 13 - - - = 1 9,1 5 2
30-34,9 14 45,2 - - - = 6 54,5 25 10,1
38-39,9 9 29 1 4,2 2 8,7 3 21,3 24 9,7
40-44,9 1 3,2 - = 6 26,1 1 9,1 77 31
45-499 1 3,2 9 BYAS) 5 21,8 - - 82 33,1
50-54,9 1 3,2 6 25 8 34,8 - = 30 12,1
$5=59,9 = = 6 25 1 4,3 - = 3 1,2
60-64,9 = = 2 8,3 1 4,3 - = = =
Total 31 100 24 100 23 100 11 100 248 100

Tabla 5. Distribucion de los volantes de huso en las cinco areas arqueoldgicas segin su diametro. Table 5. Distribution of spindle

whorls across the five archaeological areas according to diameter.

PERIFERIA

DE POPAYAN QUIMBAYA
0,2/0,29 9,7 - - - - 1 9,1 1 0,4
0,3/0,39 19,4 13 54,2 4 17,4 - - 12 4,8
0,4/0,49 13 41,9 10 41,6 9 39,1 3 27,3 37 14,9
0,5/0,59 16,1 1 4,2 6 26,1 6 54,5 66 26,6
0,6/0,69 9,7 - - 3 13 - - 77 31,1
0,7/0,79 1 3,2 - - 1 4.4 1 9,1 34 13,7
0,8/0,89 - - - - = = . - 11 45
0,9/0,99 - - - - - - - - 7 2,8
1,0/1,09 - - = - = = - . 2 0,8

1,1/1,19 - - - - - - - - - -

1,2/1,29 - - - - - - - - - -
1,3/1,39 - - - - - - - - 1 0,4
Total 31 100 24 100 23 100 11 100 248 100

Tabla 6. Distribucion de los volantes de huso en las cinco areas arqueoldgicas segiin la relacion altura-diametro. Table 6. Distribu-
tion of spindle whorls across the five archaeological areas according to the height-to-diameter ratio.

Los mas pequeiios se encontraron en Patiay en la pe-
riferia de Popayan: mas del 70% de los volantes tenian
un didmetro entre 30 y 40 mm. La mayor proporcion
de las piezas de Quimbaya se encuentra entre 40 a 50
mm, mientras que las de Corinto y Popayan, entre 45
y 55 mm, aunque la moda de Corinto es un poco mas
pequeiia (45-50 mm) que la de Popayan (50-55 mm)
(tabla 5). No se observa bimodalidad.
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La distribucién de los volantes en cuanto a su
forma muestra poca dispersion en los ejemplares de
Corintoy mayor en los de Quimbaya, que ademas tiene
algunas piezas mas altas que anchas. La moda no es
similar entre las regiones: en Corinto son mas anchos
que altos, mientras que en Quimbaya y la periferia
de Popayan tienen comparativamente mayor altura.
Tampoco se observa bimodalidad (tabla 6).
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PERIFERIA

DE POPAYAN SIS
5-9 3 9,7 - - - - 1 9,1 4 1,6
10-14 10 32,2 - - - - 3 27,3 12 4,8
15-19 12 38,7 7 29,2 1 4,3 4 36,4 14 5,6
20-24 3 9,7 7 29,2 2 8,7 2 18,2 18 7,3
25-29 - ° 4 16,6 1 4,3 - - 28 11,3
30-34 2 6,5 6 25 6 26,2 1 9 44 17,8
35-39 - - . = 4 17,4 . = 40 16,1
40-44 1 3,2 - - 3 13,1 - - 34 13,7
45-49 - - . = 2 8,7 . = 22 8,9
50-54 - - - - 1 4,3 - - 16 6,5

55-59 - - - - - - - - 10 4
60-64 - - - - 2 8,7 - - 3 1,2
65-69 - - - - 1 4,3 - - 2 0,8
70-75 - - - - - - - - 1 0,4
Total 31 100 24 100 23 100 11 100 248 100

Tabla7. Distribucion de los volantes de huso en las areas arqueoldgicas segiin su peso. Table 7. Distribution of spindle whorls across

the archaeological areas according to weight.

- PATIA CORINTO POPAYAN PERIFERIA DE POPAYAN QUIMBAYA

Peso 0,436 0,256 0,328 0,433 0,357
Dismetro 0,175 0,110 0,126 0,125 0,149
Altura 0,212 0,123 0,199 0,250 0,272
Sumatoria CV 0,823 0,489 0,653 0,808 0,778

Tabla 8. Coeficientes de variacion en las cinco regiones comparadas. Table 8. Coefficients of variation in the five regions compared.

Ladispersion del peso en las cinco regiones tam-
poco fue similar: hay una dispersion muy pequena en
Corinto y periferia de Popayan, y una muy grande en
Quimbayay Popayan. Solo en este tlltimo caso se observa
bimodalidad, con un segundo grupo de peso mayora 60
g. Enestavariable se notan diferencias mas marcadas
entre lasregiones: Patiay periferia Popayan tienen los
volantes mas livianos (casi el 66% pesan menos de 20
g), mientras que en Popayan y Quimbaya dos terceras
partes de la muestra pesan mas de 30 g (tabla 7).

Otraformade analizarvariabilidad entre regionesy
estandarizacién internaes considerando los coeficientes
de variacién de cada una de las muestras (tabla 8). Si
bien no hay una medida absoluta para indicar estanda-
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rizacion (Topi 2016), valores bajos son coincidentes con
pocavariabilidad. Los resultados confirmanlo observado
en las tablas anteriores: una mayor homogeneidad en
Corinto, aunque parece que hubo mayor diversidad en
laregion de Patia. Un dato relevante es que, respecto del
diametro del volante, en todos los casos el coeficiente
de variacion fue menor, indicando que es un atributo
que no varié mucho entre las piezas de cada region,
independientemente del tipo de hilado.

Cuando se grafica la relacion entre el diametro
y el peso del volante por regién, se observa que en
todos hay una correlacién positiva fuerte y altamente
significativa entre estas dos variables, con algunos
casos inusuales: Patia (r=0,926; p<0,0005), Corinto
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Figura 9. Grafico de dispersion de la relacion diametro/peso de las areas arqueoldgicas analizadas. Figure 9. Scatter plot of the

diameter-to-weight relationship in the archaeological areas analysed.

(r=0,869; p<0,0005), Popayan (r=0,808; p<0,0005),
periferia de Popayan (r=0,793; p=0,004) y Quimbaya
(r=0,820; p<0,00085). Cuando se compara el peso con
la forma no hay correlaciones fuertes, ademas de poco
significativas.®

Un elemento coincidente entre estas regiones es
que se puede identificar un limite entre agrupaciones
de volantes alrededor de los 40 mm de diametro. Por
ejemplo, enlaregion de Patia hay una clara agrupacion
devolantes con un didmetro menor a 40 mmy un peso
menor a 20 g, separada de aquellos de tamafio mucho
mayor. En Corinto ocurre un fenémeno contrario:
todos se agrupan por encima de 40 mm de didmetroy
un peso superior a15 g (fig. 9). En el caso de Popayan,
se observa un agrupamiento central con un didametro
mayor a los 40 gy entre 20 a 45 g, con otros pequenos
grupos con medidas mayoresy menores; mientras que
paralaperiferia de Popayan los diametros son menores
de 40 mm y con un peso menor a 25 g, presentando
un caso inusual. En cuanto a Quimbaya, a pesar de la
densa nube de datos, es posible observar un hiato en
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dos agrupaciones, separadas en 40 mm de diametro,
con unos casos inusuales de menos de 20 mm y otro
con un peso cercano o superiora 60 g.

DISCUSION

El andlisis presentado revela diversidad en el tipo de
produccion de hilos entre las regiones estudiadas, asi
comovariabilidad de hilado. En ciertos casos sostene-
mos que se fabricé un solo tipo de hilo, mientras que
enotros se elaboraron de diferente calidad o material.
Igualmente, es probable que haya habido intercambio
de textiles de distintas cualidades, debido a que en
regiones vecinas existieron volantes de huso de ca-
racteristicas diferentes. Se ha sugerido que la menor
variabilidad en los volantes de huso puede ser indi-
cativa de especializacion en la produccion de tejidos.
De todos modos, con la informacién disponible no es
posible determinar siese tipo de especializacion fue el
resultado del control de la produccion textil por parte
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de una élite o si es el resultado de la elaboracién de
artesanos independientes.

Paralaregion de Corinto sugerimos que se hizoun
solo tipo de hilado, y debido a su didmetroy peso, este
pudo haber sido para hilos gruesos. Los coeficientes
devariacion delamuestradel Museo La Cristalina, en
la misma region arqueolégica, y limitados a la vereda
El Silencio, fueron mayores que los de la muestra del
MHN.® Cuando las dos colecciones son consideradas
en conjunto (N=40), sigue proporcionando indices de
variacion mas bajos que las otras regiones. En Patia,
aunos 100 km al sur, los volantes de huso fueron mas
pequefios que en Corinto, con sudiametro maximo en el
limite del didmetro minimo de los de Corinto, sugiriendo
quelos hilos producidos fueron mas finos. A diferencia de
Corinto, en Patia hubo otro grupo de volantes de mayor
tamano, lo que indica que se produjeron al menos dos
tipos de hilo, aunque predominan los finos.

Unarelacion similar se observa entre Popayany su
periferia, aunque el rango de dispersion de sus volantes
es mucho méas amplio que el observado en Corinto. De-
bido ala proximidad entre estas dos regiones se sugiere
que pudo existir algin tipo de intercambio de textiles
dediferente calidad, con la periferia produciendo hilos
mas finos que Popayan. Finalmente, en laregiéon Quim-
baya habria habido una clara diferenciacién respecto a
las dimensiones de los volantes para distintos tipos de
hilados (finos y gruesos), como demuestran los agru-
pamientos definidos en el grafico de dispersion. Allise
confeccionaron hilos de diferentes calidades. Lanube de
puntos de lamuestra se inclina hacialos gruesos, pero
como se observoé en la evaluacion del sesgo, es posible
que esta tendencia sea resultado de las decisiones en
larecoleccion de los artefactos (mas grandes) por parte
de coleccionistas.

CONCLUSIONES

Sila homogeneidad morfolégica de los volantes de
huso esinterpretada como evidencia de especializacion
productiva, y esta, como un indicio de estrategias para
la obtencion de riqueza y estatus social, como se ha
indicado para el area Muisca (Boada 2009), entonces
dicha produccion dificilmente podria ser considerada
un medio para crear diferenciacion econémicay politica
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enlamayoriade las unidades politicas del suroccidente
colombiano, con la probable excepcién de la region de
Corinto. A través del analisis comparativo de algunos
atributos de las piezas es posible inferir que durante el
periodo Tardio (post siglo viI Dc) la produccion textil
en el area de estudio no fue homogénea. En Patiay
Quimbaya lavariabilidad de volantes sugiere el hilado
de diferentes tipos de fibras y calidades, mientras que
en Popayany su periferia parece que pudo haber algiin
tipo de complementariedad productiva e intercambio
debido a su cercania, aunque planteamos un énfasis en
untipo de fibra. Para Corinto, la estandarizacion apunta
a una especializacion en la produccion de textiles.

Igualmente, hubo preferencias culturales respecto
delos hilos adecuados paralos tejidos en regiones con-
tiguas. Si bien este analisis se realizé bajo la premisa
de que no se pueden tomar medidas preestablecidas
para indicar la funcion del volante, el claro contraste
enlas dimensiones de aquellos provenientes de regio-
nes proximas indica que estas diferencias pudieron
corresponder mas a las calidades de hilo. Si se hubie-
sen usado los criterios absolutos de otros autores, por
ejemplo, el del peso de Huster (2013), practicamente
la mayoria de los volantes de toda la muestra habrian
sido empleados para hilado de fibras de cabuya o fique
(87%), mientras que solo el 3% para algodon (el restante
10% se encontraria dentro de la zona intermedia o por
encima de los limites indicados para las fibras de ma-
guey), lo cual difiere fuertemente con la informacién de
las fuentes etnohistéricas. El andlisis de los volantes de
husollevadoacabonoesunindicadorinequivoco dela
economia politica de algunas sociedades prehispanicas
del suroccidente colombiano, sino un primer paso para
la elaboracién de hipétesis relevantes sobre las activi-
dades productivas de un tipo de bien que deberan ser
evaluadas de manera independiente.
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NOTAS

! Hay un caso inusual de 37 g, que es un promedio
de aquellos obtenidos etnograficamente. Si se excluye
este ejemplo, la media es de 12,3 g = 2,3 g. No todos
los casos incluyen el valor maximo, sino un promedio,
porque la media puede ser mayor. Todas las inferen-
cias estadisticas presentadas en el articulo tienen un
nivel de confianza del 95%. La base de datos se pre-
senta como Material suplementario.

2 Elvalor minimo en la muestra es de 6 gy provie-
ne de un estudio en que el tipo de fibra es inferida.

®Debe aclarase que los materiales arqueolégicos
obtenidos a través de excavaciones profesionales no
estan libres de sesgo. En el caso analizado por Huster
(2013), los trabajos arqueoldgicos estuvieron centra-
dos en contextos domésticos y no funerarios.

*Los volantes de La Cristalina provienen de la ve-
reda El Silencio, con una sola excepcion.

 Patia (r=0,237; p=0,199), Corinto (r=-0,239;
p=0,26), Popayan (r=-0,143 p=0,515), periferia de Popa-
yan(r=0,143 p=0,251)y Quimbaya (r=0,226 p<0,0005).

¢ Los coeficientes de variacion de la muestra La
Cristalina fueron 0,235 c¢m para la altura, 0,105 cm
parael diametroy 0,326 g para el peso.
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A Tiwanaku-Style Unkuin the MNHN
(Chile). Historical, Stylistic, and Cultural
Implications

Francisco Garrido® & Yasna Sepulveda-Guaico®

RESUMEN

En el presente trabajo se da a conocer un unku o tinica de estilo Tiwanaku profusamente decorado,
que proviene del sitio arqueolégico Punta Pichalo, en Pisagua (norte de Chile), excavado originalmente
por Max Uhle en el ano 1913. Las colecciones textiles de dicho sitio se encuentran hoy resguardadas
en el Museo Nacional de Historia Natural (MNHN) de Santiago de Chiley, si bien han sido investiga-
das previamente, esta pieza estuvo almacenada por muchos afios y solo recientemente ha podido ser
reconocida y estudiada. Dada la escasez de este tipo de prendas textiles y decoradas con elaborados
disefios semejantes a la iconografia de la litoescultura Tiwanaku, en este articulo se la examina en el
contexto delainfluencia de dicha sociedad en el norte de Chile, dando cuenta también de su conformacion
estructural, técnica, estética e iconografica. Ademas, se obtuvo un fechado radiocarbonico del unku de
1170 #15 AP, que lo sitlia en un momento tardio de la secuencia cultural de Tiwanaku.

Palabras clave: coleccion textil, Max Uhle, Punta Pichalo, norte de Chile, Museo Nacional de Historia
Natural, iconografia.

ABSTRACT

This paper presents a richly decorated Tiwanaku-style unku (tunic) from the archaeological site of Punta
Pichalo in Pisagua, northern Chile, excavated by Max Uhle in 1913. Although the textile collections from
this site—now housed at the Museo Nacional de Historia Natural (MNHN), Santiago, Chile—have been
previously studied, this particular piece remained in storage for decades and was only recently identified
and examined. Given the rarity of such garments, characterized by elaborate designs comparable to the
iconography of Tiwanaku lithic sculpture, the unku is analyzed within the broader context of Tiwanaku
influence in the region, focusing on its structural composition, technical features, aesthetic qualities, and
iconographic elements. A radiocarbon date of 1170 * 15 BP was obtained for the tunic, placing it at a late
stage in the Tiwanaku cultural sequence.

Keywords: textile collection, Max Uhle, Punta Pichalo, northern Chile, Museo Nacional de Historia
Natural, iconography.
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INTRODUCCION

Elarqueélogo aleman Max Uhle trabaj6 enla costadel
norte de Chile entre los anos 1912 y1913, interviniendo
diversos sitios desde Arica haciael sur (Uhle1919,1922).
Ensucampanade 1913 realizé excavacionesy colectas
en las localidades de Pisagua, Caldera y Coquimbo,
como parte de su investigaciéon sobre los origenes de
las poblaciones costeras, conocidas bajo el nombre de
“changos”. El proyecto quedé inconcluso y dejé solo
un texto manuscrito (Pavez 2021). En un sector de
Pisaguallamado Punta Pichalo, Uhle descubrié varios
cementerios que denomind con letras capitales y que
asigno a distintos periodos culturales prehispéanicos.
El cementerio denominado “C” fue adscrito a la época
“Tiahuanaco” (Uhle 1922; Agliero 2002), aunque el
arquedlogo nunca describi6 en detalle sus contextos,
las asociaciones de artefactos entre las tumbas, ni la
ubicacion espacial. En efecto, en el libro de inventario
del antiguo Museo de Etnologiay Antropologia de San-
tiago (MEA), donde las colecciones fueron depositadas
originalmente, solo se indica que se obtuvieron entre
mayoy septiembre de 1913, sin ofrecer mas detalles que
una breve descripcién de los materiales culturalesy la
letra de asignacion de los sitios del lugar.

Uhle nunca publicé en extenso sus trabajos en
Pisagua, los cuales se encuentran en manuscritos iné-
ditos albergados en el Ibero-Amerikanisches Institut
de Berlin (Pavez 2021). El abrupto término del contrato
de Uhleconel MEA en1916 y su partidade Chileen1919
(Pavez 2021; Polanco & Martinez 2021) interrumpieron
su investigacion sobre el tema. Durante el afo 2021,
en tareas de ordenamiento del depésito en el Area de
Antropologia del Museo Nacional de Historia Natural
de Santiago (MNHN), fueron identificados dos grandes
cuadros rectangulares con marco de maderay cubierta
de vidrio que contenian varios fragmentos de tejidos
(fig. 1). Sobre el soporte de madera posterior de ambos
cuadros se conservaban unas etiquetas que indicaban
lo siguiente:

Muchos fragmentos de un poncho tejido con figuras en
estilo Tiahuanaco, de tapestria. Expedicién a la costa
norte de Chile, Mayo a Septiembre de 1913. Cementerio
C, ano 500-800 p. Cr., correspondiente a la Cultura
Tiahuanaco.
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Nota: Las anotaciones precedentes fueron hechas por
el Prof. Dr. Max Uhle, hemos conservado las propias
indicaciones del Sr. Profesor Max Uhle. Debemos agregar
que los fragmentos estan en dos cuadros con marcos de
madera y llevan ambos el mismo nmero, o sea el del
inventario 2441.

Maria Bichon.

Asimismo, en el registro histérico de colecciones de la
Seccién de Prehistoria del Museo Histérico Nacional
de Santiago (MHN), se consigna lo que sigue: “Muchos
fragmentos de un poncho tejido con figuras en el estilo
de Tiahuanaco de tapestria/Expedicién ala costa norte
de Chile/C. Estanen 2 cuadros convidrios en un estante
de tejidos” (Museo Histérico Nacional 1913: registro de
inventario 2441).

Mediante un analisis visual se pudo determinar
que todos los fragmentos corresponden a partes de una
misma pieza, laque posteriormente fue registradaenel
MNHN con el N° de inventario 2023.1.7. A pesar de lo
llamativo y significativo del textil, con una decoracion
compleja de motivos ornito-antropomorfos similares
a los personajes de la fila central de la Puerta del Sol
en Tiwanaku, Bolivia, resulta extrafio que su rastro se
haya perdido en el tiempo. La Gtnica mencién conocida
de Uhle sobre él fue hecha en una conferencia suya dic-
tadael aio 1914 (Uhle 1914, en Pavez 2021: 308-309):

[...] Aparecen tejidos con reproducciones de las figuras de
la puerta monolitica de Tiahuanaco, y los bordados encima
delas costuras de los ponchos dan las figuras de cabezas
de condoresyotras caracteristicas de laornamentacion
tiahuanaquena. Ese cementerio de pobres pescadores de
Pisagua fue por eso contemporaneo como con las ruinas
de Tiahuanaco, también con las hermosas alfarerias y
los objetos sacados de los cementerios de Tacnay Arica
del mismo periodo.

Sin embargo, en sus obras La arqueologia de Arica y
Tacna (1919) y Fundamentos étnicos y arqueologia de
Arica y Tacna (1922), Uhle no menciona la pieza ni
presenta imagenes de ella en el capitulo donde se
refiere a la influencia Tiwanaku en estas regiones.
En suinterpretacion sobre los hallazgos de Pisagua,
busca darle un sello cultural atacameifio sin ascen-
dientes externos:
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[...] los pescadores de Pisagua del periodo III parecen
haber sido una rama de los atacamenos, segiin sus
mayores progresos en la cultura, el uso de aspirar rapé,
comun en periodos posteriores entre los atacamenos del
Sur, y las relaciones que ya en su tiempo parecen haber
existido entre unos y otros, porque en las canastas de
Pisagua se parece hasta la identidad a otra encontrada

en Calama (Uhle1922: 71).

n4

Figural. Vista de los
dos cuadros con el
montaje original de los
fragmentos del textil
N°2023.1.7 de Punta
Pichalo (MNHN); ancho
110 cm, alto 65 cm
(todas las fotografias
son de los autores, ex-
cepto cuando se indica).
Figurel. View of the two
framed mounts showing
the original fragments
arrangement of textile
N°2023.1.7 from Punta
Pichalo (MNHN); width
110 cm, height 65 cm
(all photos by the au-
thors unless otherwise
indicated).

En 1929, el MEA cerr6 definitivamente y todas sus

colecciones, incluyendo la pieza estudiada en este

articulo, fueron trasladadas ala Seccién de Prehistoria

del MHN. En 1934, Aureliano Oyarz(n, por entonces

director del museo, publicé un articulo donde menciona

brevemente dicho textil, sin ilustrarlo, afirmando que

sus personajes sostendrian una estélica con cabezade
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Figura 2. Tlustracion del textil de Punta Pichalo: a) en blanco y negro (modificada desde Posnansky [1938: 126, fig. 120a]); b) en
colores (modificada desde Posnansky [1957: fig. 98a]); c) dibujo de Guacolda Boisset (modificada desde Munizaga [1957:122]).
Figure 2. Illustration of the Punta Pichalo textile: a) in black and white (modified from Posnansky [1938: 126, fig. 120a]); b) in colour
(modified from Posnansky [1957: fig. 98a]); ¢) drawing by Guacolda Boisset (modified from Munizaga [1957:122]).

condory, ademas, que la figura esta “repetida muchas
veces en la misma tela con la precision en los detalles
que soélo puede dar la maquina de tejer [...]” (Oyarzin
1934:135).

Lasiguiente referencia al textil aparece en la publi-
cacién Antropologiaysociologia de las razas interandinas
ydelasregiones adyacentes de Arthur Posnansky (1938).
El autor ilustra parcialmente su disefio en el capitulo
sobre los changos de la costa norte de Chile (fig. 2a) y
plantea sus eventuales influencias Tiwanaku, aunque no
menciona el contexto de suobtencion niespecificadonde
se resguarda: “En Pisagua se encontrd un admirable
tejido policromo, uno de cuyos detalles representa un
antropocondor de la Puerta del Sol de Tihuanacu. Ese
tejido se halla actualmente en el Museo de Santiago
de Chile [...]” (Posnansky 1938: 126). Posteriormente,
en su libro Tihuanacu, the Cradle of American Man,
presenta el mismo dibujo, pero en colores (fig. 2b) y
con esta descripcion:

ns

Otro magnifico trozo de tejido hecho en la misma técnica
anteriormente mencionaday con analoga simbolografia,
fué encontrado en un antiguo entierro de laregion de Pi-
sagua, en el lugar denominado Punta Pichalo (Chile). Se
halla actualmente en el Museo de Santiago de Chile, enla
Quinta Normal. También representa la figura policroma
de unantropo-condor con un cetro que, tanto en la parte
superior como en la inferior, concluye en cabezas de pez.
Por sudisenio, casiclasico esta pieza representael estilo
Tiahuanaco del Tercer Periodo (Posnansky 1957:139).

Posnansky nunca menciona a Max Uhle cuando refiere
laprocedenciadela piezay, al parecer, solo tuvo acceso
a un fragmento del textil original en el museo de “la
Quinta Normal”. Es posible que haya estado en pose-
sion del arquedlogo Ricardo Latcham, quien lo habria
llevadoal MNHN entrelos anos1928y1943, cuandoera
director de esainstitucién. Probablemente, Posnansky
no vio el tejido completo, ya que la interpretacion de
la secuencia decorativa que hace en la ilustracién
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(Posnansky 1957: fig. 98a) no se corresponde con el
patrén del disefio original, como se vera luego en el
apartado donde comparamos el unku de Punta Pichalo
con un textil de San Pedro de Atacama.

Esrelevante destacar que entre Uhle y Posnansky
existio una granrivalidad intelectual. El primero consi-
derabaal segundo como poco rigurosoy no cientifico en
sus interpretaciones sobre la antigliedad de Tiwanaku,
en tanto que Posnansky generd una polémica publica
contra la labor de Uhle en Bolivia (Posnansky 1913;
Ponce 1994; Marsh 2019).' Esta enemistad habria
influido posiblemente en el cambio de interpretacion
de Max Uhle sobre Pisagua, omitiendo indicadores que
deberian haber sido relevantes ala vista de Posnansky
para esclarecer el radio de la influencia de Tiwanaku.
Del mismo modo, esto podria explicar la omisién de
Posnansky sobre el contexto de la pieza textil de Punta
Pichalo, con el propésito de no darle el crédito a Uhle.

A mediadosdeladécadade1950, los arquedlogos
Jorge Kaltwassery Guacolda Boisset tuvieron acceso a
este textil mientras estudiaban los materiales arqueo-
l6gicos que excavo Uhle en Punta Pichalo (Munizaga
1957). El trabajo fue apoyado por Maria Bichén, jefa de
la Seccion de Prehistoria del MHN. Carlos Munizaga
(1957:122) publicé unailustraciéon del tejido realizada
por Boisset con su nimero de inventario incompleto
(441) (fig. 2¢). En el dibujo se representa de modo esque-
maticoy sin sus colores el motivo del “antropo-céndor”,
y es practicamente idéntico a los de Posnansky (1938,
1957). Desafortunadamente, los resultados del anéli-
sis realizado por Kaltwasser y Boisset nunca fueron
publicados. Después de esto, el textil qued6 guardado
en los depésitos del museo y fuera de la vista para los
siguientes investigadores.

Enla década de 1960, el especialista en textiles
prehispanicos Jordi Fuentes revis6 77 piezas de la
colecciéon Punta Pichalo de Max Uhle en el MHN. Si
bien en su libro agradece el apoyo de Maria Bichén
(Fuentes 1965), no hace referencia a la pieza N° 2441
de este estudio. Cuando cierrala Seccién de Prehistoria
del museo a fines de la misma década, la mayor parte
de la coleccion fue trasladada al MNHN entre los afos
1969y1973, siendo suingreso oficializado recién en el
ano1995. Unodelos Gltimos estudios delos tejidos de
Punta Pichalolorealizé la arquedloga Carolina Agiiero
(2009), aunque en la coleccién no estaba este ejemplar
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disponible para analisis. La investigadora registré acu-
ciosamente una muestra de 95 textiles, determinando
que soloalgunos poseian ciertos elementos decorativos
deinfluencia Tiwanaku, en sumayoria correspondientes
apiezas monocromas con disenos bordados de colores.
Agliero planted que estas eran mas bien de origen local
y atribuibles al periodo Intermedio Tardio regional
(1000-1400 DC), llegando a una conclusién similarala
que habian llegado antes Uhle (1922) y otros autores
(Mostny 1942; Bird 1943; Schaedel 1957).

Laexistencia en Punta Pichalo de una prenda textil
conelaborada decoracion de estilo Tiwanaku no es algo
que cambie mayormente las interpretaciones previas
sobre el sitio, pero si puede abrir la discusién sobre el
significado de este tipo de objetos especiales en lugares
distantes del centro tiwanakota. Por ello, y en funcion
de un analisis de las caracteristicas de esta sociedad
y la comparacion con otras piezas textiles similares,
en este trabajo se busca aportar nuevas luces sobre la
influencia que dicha cultura ejerci6 en espacios lejanos
de la circumpuna.

LA SOCIEDAD TIWANAKU

Tiwanaku marca un relevante momento en los procesos
de complejidad social en el mundo andino, caracteriza-
do por la consolidacion de un centro con arquitectura
monumental y un proceso de intensificacion agricola
alrededor dellago Titicaca. La explicacién de sumodelo
social ha sido tema de amplio debate. Para algunos
autores, la sociedad tiwanakota fue una burocracia
centralizada con colonias (Kolata1993, 2003), mientras
que paraotros fue solo una confederacion heterarquica
de ayllus (Albarracin 1996). Segiin Charles Stanish
(2002), Tiwanaku habria sido un Estado expansivo
que, a diferencia de las concepciones occidentales de
unimperio, no desarrollé un territorio contiguo. En una
perspectiva intermedia, John Janusek (2004) postuld
que esta entidad estuvo conformada por un grupo de
ayllus constituido de modo desigual, generando una
integracion vertical de comunidades independientes
(Bermann1997).

Unodelos principales puntos de discusién sobre las
caracteristicas dela cultura Tiwanaku ha sido determinar
cuél fue subase econémica, lo que daria cuentadelroly
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surgimiento de figuras de autoridad para el control dela
produccién. Para Stanish (2006), laamplia evidencia de
campos de cultivo elevados, conocidos como “camellones”,
indica una intensificacion agricolaimpulsada desde la
autoridad como una estrategia para generar excedentes
ynounarespuestadirectaalapresién poblacional. Esto
habria permitido movilizar poblaciény asiconstruir los
diversos monumentos de su capital. En contraposicion,
autores como Clark Erickson (2006) han cuestionado
lanecesidad de una élite parael comando de la produc-
cion, ya que la evidencia etnografica de comunidades
campesinas andinas sugiere que sistemas organizados
bajounadinamica de trabajo colectivo pueden ser muy
eficientes y alcanzar altos niveles de produccién. En
una linea similar, la investigadora Sara Becker (2020)
ha abordado el estudio de indicadores de trabajo para
interpretar la organizacion laboral en dicha sociedad
y asi comprender si existe una marcada division del
mismo. Al analizar indices de actividad fisica en una
muestra de individuos del periodo Formativo Tardio
(250 Ac-500 Dc)y de época Tiwanaku (500-1100 DC),
los resultados dan cuenta de un descenso en la carga
laboral con respecto al Formativo, lo que sugiere la
presencia de una forma de organizacion heterarquica
donde el trabajo colectivo pudo haber beneficiado a la
sociedad como un todo, estimulando la participacion
en proyectos comunales.

En otro campo de investigacion, una reciente re-
evaluacion de fechados radiocarbénicos para la zona
nuclear de Tiwanaku (Marsh et al. 2023) da cuenta
de que el periodo de ocupacién de su capital no fue un
proceso homogéneo en el tiempo, sino que hubo un
primer momento de finalizacién de construccion de
monumentos hacia el afo 720 D¢, con un abandono
completo y desuso de sus ceramicas tradicionales ha-
cialos anos1010-1050 D¢, mucho antes que variables
climaticas referentes a sequias pudieran haber afectado
la produccién agricola (p.e., Abbottetal.1997). De este
modo, gran parte dela influencia tiwanakota hacia zonas
lejanas como Moquegua, en el sur de Perd, se habria
producido quiza como una respuesta ante el gradual
abandono del area nuclear de esta entidad.

n7
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Lainfluencia Tiwanaku fuera
de su capital

Lapresenciade elementos de cultura material Tiwanaku
en territorios distantes de sunticleo fue muchas veces
interpretada como evidencia de colonias con fines
de expansiéon econémica. Su capital requirié de una
alta ceremonialidad para mantener el poder politico,
destacando dentro de ello el consumo ritual de chicha
de maiz para festividades auspiciadas por el Estado
(Stanish 2002; Janusek 2004). Dado que el maiz no
es un cultivo adecuado para las tierras altoandinas,
lugares devalles bajos como Cochabambay Moquegua
fueron relevantes para su adquisicion.

En el caso de Moquegua, el sitio M10 en Omo
es uno de los mas destacados, pues representa en su
arquitectura una reproduccion de su capital a menor
escala (Goldstein1993, 2005; Goldstein & Sitek 2018).
En esta zona hubo efectivamente personas de Tiwa-
naku dedicadas a la produccién de maiz para chicha,
demostrando unaimportante intensificacion agricolae
irrigacion (Williams 2002). De acuerdo con Erik Marsh
ycolaboradores (2023, 2025), parte de esta gente pudo
haberse trasladado a Moquegua después delano 720 bc,
lo que explicaria el aumento poblacional identificado en
dicholugar. Lainfluencia de esta sociedad se expandi6
considerablemente entre los afos 700 21000 D¢, en-
contrandose sus estilos ceramicos en Moquegua, Arica,
Cochabambay San Pedro de Atacama (Janusek 2004).

Paralazonade Arica, por mucho tiempo se habld
de la existencia de una colonia Tiwanaku (Berenguer
& Dauelsberg 1989). Sin embargo, los resultados de
prospecciones en el valle de Azapa muestran poca evi-
dencia de ceramica de esta cultura y una mayor abun-
dancia de estilos alfareros locales como el tipo Cabuza,
ademas de la ausencia de una arquitectura distintiva
(Goldstein1996). Los materiales culturales asociados
a esta entidad consisten principalmente de ofrendas
en tumbas, probablemente productos de intercambio
traidos desde Moquegua (Stanish et al. 2010), tales
como kerosyjarros ceramicos. En efecto, segiin Mauricio
Uribe (2004), la ceramica Tiwanaku de Arica presenta
mayor cercania alos estilos de Moquegua que alos del
ntcleoenel Titicaca, pero a pesar deaquello, en Azapa
no habria més de unatreintena de piezas completasylas
de estilo Cabuza, anteriormente afiliado a ella, serian
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de manufacura local. También en el valle de Azapa se
encuentran tejidos atribuidos a Tiwanaku, algunos
decorados con un personaje antropomorfoyelaborados
mediante técnica de bordado (Espoueys et al. 1995),
asi como también prendas confeccionadas en tapice-
ria entrelazada e iconografia propias de esta entidad
dispuesta en franjas verticales (Agiiero 2000). Segin
Agiiero (2000), tales tejidos estarian asociados en los
cementerios a ceramicas de los tipos Cabuza, Tiwanaku
y Azapa-Charcollo. Destacan también entre los textiles
los conspicuos gorros de cuatro puntas policromos en
contextos funerarios que presentan ceramica Azapa-
Charcolloy Tiwanaku V (Sinclaire 1998).

Mas al sur, enlos oasis de San Pedro de Atacama,
desde el periodo Formativo (400 AC-400 DC ) existian
comunidades agro pastoralistas involucradasen el tra-
fico caravanero de bienes de prestigio con la regién de
Lipez, enel suroeste de Boliviay el noroeste de Argentina
(NGhez20053,2006). El periodo de influencia Tiwanaku
en este territorio se manifiesta enlas fases Quitor (400-
700 DC)y Coyo (700-1000 DC), pero manteniendo un
area ocupacional similar a la del Gltimo momento del
Formativo (Castro et al. 2016). En la década de 1980,
José Berenguery colaboradores (Berenguer et al. 1980;
Berenguer & Dauelsberg 1989) plantearon un modelo
hegemonico de control Tiwanaku a través de élites
vinculadas a una religién compartida, al consumo de
alucinégenosy trafico de productos mineros, pero sin
una colonizacién directa. Mas tarde, Amy Oakland
analizé los textiles del cementerio Coyo Oriente en
San Pedro de Atacamay dio cuenta de que aquellos con
patrones técnicos y decorativos de estilo Tiwanaku se
diferenciaban claramente entre los individuos (Oakland
1992). Sinembargo, en trabajos posteriores realizados
por Christina Torres (2008) en los cementerios de Solcor
3y Tchecar se identificé que, en el primero, el 16,7% de
los individuos sepultados se asociaban a elementos de
estaculturay soloun 5,2% en el segundo sitio. Sibien
lapoblacion del cementerio de Solcor 3 poseia mayores
elementos de prestigio y parafernalia del complejo
alucinégeno, no se apreciaba una clara diferenciacion
social o étnica entre sus contextos.

Paraprofundizaren el temade las colonias a partir
de evidencias de migrantes de primera generacion, Kelly
Knudson (2008) incorpord en sus trabajos el estudio de
isétopos de estroncio con el fin de identificar la presencia
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de personas foraneas coninfluencia Tiwanakuen diversos
lugares. En el caso del sitio Chen-Chen (Moquegua),
la evidencia isotépica indica que, efectivamente, hubo
unainicial migracion desde el altiplano, peronoen San
Pedro de Atacama (Knudson 2008). Los cementerios
de Solcor 3y Coyo Oriente no presentaban evidencias
de migrantes de primera generacion, a pesar de que
los individuos estaban sepultados con vestimenta y
objetos de estilo Tiwanaku. En tal sentido, es posible
sostener que larelacién entre dichos sitios fuese de tipo
ritual, politico o religioso y no refleje una colonizacién
directa. En anélisis isotdpicos posteriores con una
muestra mas amplia (Nado et al. 2012), se identifico
que algunosinhumados del cementerio de Solcor Plaza
y dos de Solcor 3 poseian valores isot6picos foraneos,
compatibles con lazona dellago Titicaca. Lo paradéji-
co es que no llevaban ajuares fiinebres con elementos
Tiwanaku, presentando mas bien ofrendas locales. Si
bien no se descarta una migracion a baja escala desde
las tierras altas, no se trat6 de integrantes de la élite.
Enunreciente estudio sobre la cronologia del de-
sarrolloy expansion delainfluencia Tiwanaku (Marsh
etal. 2025), se ha determinado que la irrupcion de su
iconografiaenlastabletas de alucinégenos de San Pedro
de Atacamaaconteci6 alrededor del afio 600 DC, al mismo
tiempo que apareci6 la alfareria rojiza con decoraciéon
tiwanakotaen el area del Titicaca. Estatemprana pre-
sencia demuestra que la relacién de la poblacién local
con Tiwanaku sucedi6 casi contemporaneamente a la
construccion de su capital y de sus estilos alfareros
tradicionales. También destacan en el oasis atacamefo
diversos bienes de prestigio, como las hachas en forma
de Ty las mazas circulares, elaboradas en aleaciones
metéalicas de cobre (Cu)-estano (Sn)y estafio (Sn)-cobre
(Cu)-niquel (Ni) (Llagostera 1996; Salazar et al. 2011;
Castro et al. 2016; Cifuentes 2020). Dichos elemen-
tos son foraneos ya que, por un lado, el estano no se
encuentra presente entre los recursos minerales de la
vertiente occidental andina, y por otro, los estudios de
is6topos de plomo realizados por Heather Lechtmany
Andrew Macfarlane (2006) permitieron concluir que 16
de estos artefactos de bronce, con excepcién de dos, no
eran de produccioénlocal, sino posiblemente importados
desde Tiwanaku. Cabe mencionar que en este tltimo
no hay evidencia de metales procedentes de lazona de
San Pedro de Atacama. En cuanto a las piezas de oro,
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es notable el caso del sitio Larache en San Pedro de
Atacama, excavado primero por Gustavo Le Paige (Le
Paige1961,1964)y luego por Ana Maria Baron (Baron
2004). Alli se hallaron sepulturas acompanadas de
vasos-kero, diademas, pectorales, brazaletes y sortijas de
oro similares alas de los cementerios Casa Parroquial,
Quitor 1y Solcor 3 ubicados en este oasis, todos bienes
de prestigio de estilo Tiwanaku concentrados en ciertos
individuos de elevado estatus, quienes podrian haber
sidoloslideres étnicos delalocalidad (Castroetal. 2018).

Si bien se conoce que a San Pedro de Atacama
arribaron diversos elementos suntuarios Tiwanakuen
posesion de individuos locales, queda atin mucho por
investigar sialgunas materialidades producidas enlos
oasisatacamenos pudieron llegar al Titicacay cual fue el
vinculo especifico entre los habitantes de amboslugares.

ESTUDIOS SOBRE TEXTILES
TIWANAKU Y EL UNKU
DECORADO DEL MNHN

Ladecoracién de los textiles de Tiwanaku ha sido rela-
cionada con los motivos de los monolitos escultéricos
dela capital de dicha sociedad (Bennett 1946; Conklin
1983; Uribe & Agiiero 2004; Agiiero & Martinez 2020),
aunque también, en algunos casos, con precedentes
iconograficos previos asociados a la cultura Pukara
(200 AC-200 Dc) del periodo Formativo altiplanico
(Young-Sanchez 2013).

Unodelos primeros estudios comprensivos sobre
textiles de estilo Tiwanaku en el norte de Chile fue rea-
lizado por Amy Oakland (19864, 1992), quien a partir
de 88 contextos mortuorios del cementerio de Coyo
Oriente, en San Pedro de Atacama, identificé diversos
unkus con dicha afiliacién, en los cuales el principal
elemento distintivo es una franja bordada con patrén
ajedrezado dispuesta de modo horizontal en la parte
baja de la abertura del cuello. Por otra parte, Carolina
Agiiero en suinvestigacion sobre la coleccion Max Uhle
del cementerio “C” de Punta Pichalo determiné que
solo unas pocas piezas del conjunto serian de estilo
Tiwanaku Provincial del area de Moquegua, asignando
casi la totalidad de la muestra al periodo Intermedio
Tardio regional (Agiiero 2009). Los Ginicos ejemplares
con atributos Tiwanaku Provincial comprenden dos
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bolsas tejidas en faz de urdimbre, dobladas y cosidas
a los lados, con sus aberturas bordadas con motivos
de rectangulos de colores y tres unkus o tinicas, el
primero con sus uniones laterales cosidas en puntada
derelleno con motivos geométricos, el segundo con sus
orillas de urdimbre y abertura del cuello terminadas
en puntadas feston y uniones laterales decoradas en
colores alternados y, el tercero, de forma rectangular
y tejido en faz de urdimbre, con sus uniones laterales
bordadas en puntada anillada con motivos de rostros
de perfil y escalerados (Agiiero 2009).

A pesar delaexistencia de diversas piezas textiles
en colecciones museograficas con patrones de disefno
Tiwanaku, son muy pocas las que tienen motivos poli-
cromos complejos e iconografia directamente vinculable
a los portales monoliticos de la capital altiplanica.
Aquellas con contexto arqueolégico conocido provie-
nen de los sitios de Moquegua, Pulacayo (suroeste de
Bolivia), y del norte de Chile, Azapa 3, Tarapaca 40,
Pica 8, Caleta Huelén 10 y de San Pedro de Atacama
(Agliero 2000, 2007a, 2017; Baitzel & Goldstein 2014;
Sinclaire 2017; Agiiero & Uribe 2018). Todos estos teji-
dos serian elementos de prestigio que circularon por las
areas de la circumpuna y los valles occidentales, pero
no necesariamente asociados a personas de filiacion
altiplanica (Knudson 2008; Nado et al. 2012). Sobre
Pisagua, enla costatarapaquena, existe otra referencia
de un textil Tiwanaku procedente de una excavacion
realizada en la década de 1940. La pieza es citada por
William Conklin (1983, figs. 23 y 24) como parte de las
colecciones del National Museum of the American Indian
de Nueva York, aunque no ofrece detalles sobre quiénes
realizaron su colecta. El textil corresponde a una banda
tejida dispuesta sobre un craneo humano momificado,
decorada con figuras felinas con zarpas y atuendos
complejos, tocados con avesy fajas con cabezas de pez.
Su confeccion en tapiceria entrelazada, con hilados de
fibra de camélido, muestra altos estandares técnicos (80
tramas por cm?), y guarda similitudes tanto formales
como estructurales con el unku de Punta Pichalo de
nuestro interés. Lareiteracion de elementos en el motivo
principal, como el “ojo dividido”, las fajas terminadas en
cabezas de pezylos tocados elaborados, sugieren una
iconografia coherente dentro del repertorio Tiwanaku
(Conklin 1983). Fuera del ambito textil, estos disefios
también son posibles de apreciar en otros artefactos
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Figura 3. Unku N° 2023.1.7 de Punta Pichalo (MNHN): a) fragmentos de mayor tamaio dispuestos de modo extendido y ubicados
en su posicién original; b) fragmentos que no pudieron ser calzados en el resto del conjunto; c) seccién de las franjas decoradas con

el motivo antropo-condor de estilo Tiwanaku; d) y e) detalles del tejido en tapiceria enlazada (acercamiento con microscopio digital
40x). Figure 3. Unku N°2023.1.7 from Punta Pichalo (MNHN): a) large size fragments arranged in an extended layout and positioned
according to their original configuration; b) fragments that could not be integrated into the rest of the assemblage; c) section of the deco-
rated bands featuring the Tiwanaku-style anthropomorphic condor motif; d) and e) details of the interlocked tapestry weave (40x digital

microscope close-up).

de San Pedro de Atacama, entre ellos, en las tabletas
de alucinégenos (Torres 1986; Llagostera 2006) y los
contenedores de hueso pirograbado (Le Paige 1965,
figs. 49-57), pertenecientes a las fases Quitor y Coyo.

Sibien en estas colecciones hay varios tejidos con
iconografiasasignablesa Tiwanaku, el que méas se asemeja
alapiezadel MNHN en cuanto a estructura textil, estilo
e iconografia, es un unku proveniente del cementerio
Coyo Oriente de San Pedro de Atacama, actualmente en
el Instituto de Investigaciones Arqueolégicasy Museo
R.P. Gustavo Le Paige (1TAM) de la Universidad Catélica
del Norte. Esta prenda (N° de inventario 5382.1) esta
hechaen tapiceriay decorada en franjas verticales con
el motivo antropo-condor, y fue excavadaen el ano 1975
por Gustavo Le Paige (Rojas & Hoces de la Guardia 2000,
2017, fig.1). Hasta el momento, esta tiinica es tinica en
la region por su confeccion y estructura decorativa, la
cual servird como punto de comparacion y referencia
del textil estudiado en el presente trabajo.
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Analisis estructural del unku
del MNHN

Los fragmentos textiles que conforman el unku se
encontraban en muy mal estado de conservacion, cla-
vados sobre los soportes de madera de dos cuadros,
muy arrugadosydispuestos en diferentes sentidos, sin
respetar laestructuraoriginal del diseno nila formade
la prenda (fig. 1). Dado lo anterior, se desmontaron los
fragmentos de ambos cuadros, se limpiaron cuidado-
samentey se colocaron en dos planchas de cartén, las
que se cubrieron primero con una capa de napay luego
con una tela de material neutro (tyvek). Ademas, se hizo
un registro fotografico de cada uno de los fragmentos,
y con las imagenes a la vista, se procedi6 a ubicar la
mayoria de ellos en su posicion original (fig. 3ayb). Se
exploraron sus dobleces, orillas, terminaciones e icono-
grafia, lo que permitio revelar un sector de calce entre
los dos fragmentos de mayor tamano de la tinica. Se
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distinguieron ambas orillas del escote y el area central
de unién del mismo, con sus bordes terminados en pun-
tada feston de color verde-azuladoy un refuerzo inferior
correspondiente a un bordado con disefio geométrico.

Gracias alostrabajosrealizados, el textil se cata-
logdé como una prenda de indumentaria del tipo tnica
ounku (Ulloa1981; Oakland 1986a; Agliero 2009). Fue
construida de una sola pieza tejida a telar, de forma
rectangular mas ancha que larga, plegada por el medio
y luego girada quedando el doblez a la altura de los
hombros y las franjas decoradas en posicion vertical.
Las orillas laterales del unku fueron fijadas mediante
costuras, dejando abierta la parte superior de ambos
costados para pasar los brazos, a diferencia de los
ponchos que son abiertos completamente. La pieza esta
tejida en faz de trama en un solo pano con finos hilos
de fibra de camélido y decorada en tapiceria enlazada
(interlocked), con una abertura central realizada con
urdimbres discontinuas (fig. 3c-e) (Oakland 1986a;
Rojas & Hoces de la Guardia 2000, 2017; Agliero 2007).
Enlasorillas de ambas aberturas paralos brazos lleva
terminaciones en puntada de festén simple de color
verde-azulado; ademas, presenta bajo el escote un
refuerzo bordado de formarectangulary transversal al
vértice, con disenos ajedrezados en colores rojoyocrey,
en menor medida, marrén oscuro, en la misma paleta
cromaética de la prenda (fig. 4).

Las principales caracteristicas de la tGinica son
las siguientes:

+ La estructura textil corresponde a tejido en faz de
trama con tapiceria enlazada (interlocking).

+ La prenda fue elaborada de un solo pafo tejido de
forma horizontal, luego girada en 90°, doblada
por su parte mas larga (en el sentido de la trama)
y unidos sus bordes laterales con costuras visibles
en puntadas de feston que cambian de color segiin
el disefio del tejido.

+ El escote central fue confeccionado por medio de
urdimbres discontinuas, con una terminacién de sus
orillas en puntadas de festén en color verde-azulado
y con un refuerzo bordado en su vértice.

+ Las franjas decoradas con el icono estan tejidas
horizontalmente. Al armar la pieza, estas se sitdian
verticalmente y repetidas lateralmente, es decir, la
posicién y disposicion de los motivos y colores del
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10 ecm

Figura 4. Abertura del cuello o escote del unku N° 2023.1.7
de Punta Pichalo (MNHN), donde se observan sus orillas con
terminacion en puntada festén y el refuerzo inferior bordado.
Figure4. Neck opening (neckline) of unku N°2023.1.7 from Punta
Pichalo (MNHN), where its edges finished with blanket stitch and
the lower embroidered reinforcement are visible.

lado derecho de la pieza estan iteradas en el lado
izquierdo.

+ Las orillas se encuentran bien definidas en los ex-
tremos del tejido, las que indican el ancho final de
la prenda (100 cm). El cambio de sentido del disefio
a la altura de los hombros permite deducir el largo
total del paiio tejido (180 cm).

« Ladistribucién de los fragmentos mayores posibilita
distinguir una seccién frontal (delantera) con un eje
central desde donde se repite el patron decorativo en
las laterales, y una seccién posterior, posiblemente
de igual disefo (es la zona menos conservada).

+ Ladensidad del tejido es de 23 pasadas de tramay
nueve hilos de urdimbre por cm?. La torsién final de
los hilados esen “S” (tabla1).

« Lasmedidasoriginales de la prenda serian de aproxi-
madamente 90 cm de alto por 100 cm de ancho (fig. 5).
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CARACTERISTICAS DE LOS HILADOS HILADOS DE TRAMA HILADOS DE URDIMBRE

Materia prima

Fibra de camélido

Fibra de camélido

En “S”

Torsion final

En “S”

Namero (N=) / tipo

4 / mondcromos regulares

1/ monécromo regular

Color y codigo segiin Munsell Soil Colour Chart

Ocre (10YR 5/6) / marron oscuro (10YR 3/3)
/rojo 10R 3/6) / verde-azulado (1 Gley 3/5G)

Ocre (10YR 5/6)

Densidad del tejido

23 pasadas por cm?

Nueve hilos por cm*

Tabla 1. Detalle del analisis de hilados del unku N° 2023.1.7 de Punta Pichalo (MNHN). Table 1. Detailed yarn analysis of the unku

N°2023.1.7 from Punta Pichalo (MNHN).

Analisis estilistico del unku del MNHN

El motivo decorativo principal de la prenda es una
figura antropo-zoomorfa, descrita por Posnansky
(1938, 1957) como un “antropo-céndor”, es decir, una
representacion hibrida entre ser humano y ave rapaz,
probablemente el condor andino (Vultur gryphus). Este
motivo ha sido reconocido ampliamente en el repertorio
visual dela cultura Tiwanakuy sus areas de influencia,
especialmente en contextos funerariosy en textiles de
élite, pero, sobre todo, en las iconografias de la Puerta
del Sol y los monolitos Bennett, Ponce y Kochamama
del sitio nuclear (Conklin1983; Oakland 1986a,1986b;
Aglieroetal. 2003; Agliero & Martinez 2020).

Las caracteristicas visuales observadas en los
fragmentos con disefio incluyen: cabeza de ave con
tocado o penacho, ala estilizada extendida, piernas
antropomorfas —unade ellas semiflexionada-, y colores
predominantes de los hilados de trama marrén oscuro,
ocre, rojoy verde-azulado.

Alordenarlos fragmentosy recomponer el frente
de la prenda, se observa un esquema estructurado
mediante franjas paralelas verticales compuestas de
seis bandas decoradas de aproximadamente 8 cm de
ancho, que se intercalan con siete lisas que alcanzan
cerca de 7,5 cm de ancho. Este esquema se inicia con
una franja central sin decoracion, flanqueada a cada
lado por tres bandas con disefio que se alternan por
tres lisas (fig. 5). Cada una de las franjas decoradas
esta formada por seis médulos con el motivo inserto del
antropo-condor, el cual cambia de color en secuencia.
Ambosbordeslaterales del unku presentan unalistade
2 cm de ancho con un segmento del motivo principal,
concordando con el patrén textil detectado por Allan
Sawyer (1963) en las tnicas Tiwanaku. En el caso de
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estas listas mas angostas, cuando los iconos se orientan
hacia el exterior de la pieza, se representa la seccion
del ala de las figuras. En los que se orientan hacia el
interior, se muestra la parte del cetro de dichos iconos.
Este patron decorativo también seria compartido por la
pieza de Coyo Oriente (Berenguer 2000; Rojas & Hoces
dela Guardia 2017), reafirmando su similitud con esta.

Los motivos dela figura antropo-céondor se dispo-
nen bajo un patrén de reflexién especular, es decir, se
reflejan a ambos lados del eje central, pero mantienen
una misma secuencia cromatica con cuatro variacio-
nes. Se identifican estas cuatro variantes cromaticas
principales en la figura central, de acuerdo con el color
predominante del cuerpo del antropo-céndor: rojo, ocre,
marrén oscuro y verde-azulado (fig. 5). El colorido se
distribuye de forma oblicua o diagonal dentro de la
prenda, generando dinamismo visual. Tanto en la
estructura modular del disefio como en su policromia,
este tratamiento responde plenamente a los canones
estilisticos caracteristicos de los textiles Tiwanaku,
en especial, aquellos de uso ceremonial y de contexto
funerario, tal como ha sido documentado por Oakland
(1986a,1992).

Fechado radiocarbénico del unku
del MNHN

Elfechadoradiocarbénicorealizado en Keck Ams Facility,
de la University of California en Irviney gestionado por
Crono Austral en Chile, entregé una dataciéon absoluta
para este unku de 117015 AP, la que calibrada bajo la
curva SHCALZ0 en el programa OXCAL, corresponde a
891a987anosCalbc p=95,4 (Uctams 310353) (fig. 6).
Siconsideramos esta fecha a la luz de las cronologias
actualizadas de Tiwanaku publicadas por Marsh y
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Figura 5. Recons-
truccion digital del
unku N°2023.1.7 de
Punta Pichalo (MNHN)
(ilustracién de Yasna
Sepulveda-Guaico).
Figure 5. Digital
reconstruction of unku
N°2023.1.7 from
Punta Pichalo (MNHN)
(illustration by Yasna
Sepiilveda-Guaico).

Figura 6. Fechado ra-
diocarbonico calibrado
del unku N°2023.1.7 de
Punta Pichalo (MNHN)
(programa OXCAL,

con curva SHCAL20).
Figure 6. Calibrated
radiocarbon date of unku
N°2023.1.7 from Punta
Pichalo (MNHN) (OXCAL
program using the
SHCALZO curve).
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Figura 7. Comparacion de la estructura del disenio de las piezas textiles: a) unku N° 2023.1.7 de Punta Pichalo (MNHN); b) unku
N° 5382.1 de Coyo Oriente (11aM) (ilustraciones de los autores). Figure 7. Comparison of the design structure of the textile pieces:
a) unku N°2023.1.7 from Punta Pichalo (MNHN); b) unku N° 5382.1 from Coyo Oriente (11AM) (illustrations by the authors).

colaboradores (2023, 2025), la antigiiedad del textil
calza con el momento terminal de dicha sociedad,
cuando en la capital ya habia cesado la construcciéon
de su arquitectura monumental y el patrén fanebre
transitaba hacia enterratorios que reflejan muertes
violentas, desapareciendo asilas tumbas formales
con ofrendas. Respecto de la situacion del area de
influencia Tiwanaku, se aprecia que es el momento
de mayor extension de su red interregional, alrededor
delano 900 D¢, cuando al parecer habria ocurrido una
migracion mucho mas amplia hacia Moquegua (Marsh
etal. 2025). El colapso de Tiwanaku aconteceria poco
tiempo después, en un breve lapso entre los aios 1010
21040 Dc (Marshetal. 2023).

En tal sentido, la presencia del unku de Punta
Pichalo del MNHN seria parte de los nuevos flujos
poblacionales y dindmicas sociales que ocurrian en
Moquegua, los cuales influenciaron claramente el
area de Arica a partir de los registros en este lugar de
los emblematicos gorros de cuatro puntas y vasos-kero
de ceramica Tiwanaku (Uribe 2004). Sin embargo, la
similitud de esta prenda con la de Coyo Oriente en San
Pedro de Atacama sugiere también una proveniencia
desdelavertiente oriental de la cordillera de los Andes,
al igual que la tinica Tiwanaku de Pulacayo, en el su-
roeste de Bolivia (Agiiero 2007).
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Comparaciones entre el unku de Punta
Pichalo (MNHN)y la pieza de Coyo
Oriente (ITAM)

Como se menciond, la prenda de este estudio presenta
notables similitudes con la pieza N° 5382.1 pertene-
ciente al sitio Coyo Oriente de San Pedro de Atacama.
Estatltima, aligual que la de Punta Pichalo del MNHN,
esté elaborada en un solo pafo confeccionado en faz
de trama y decorada en tapiceria enlazada tejida en
sentido horizontal (Oakland 1986a; Rojas & Hoces de
la Guardia 2000, 2017). Las dos piezas corresponden
a tlnicas o unkus con disefios dispuestos en franjas
verticales, organizadas en seis méodulos lineales méas
dos listas estrechas en cada borde lateral y con los
mismos motivos antropo-zoomorfos que ostenta la
Puerta del Sol de Tiwanaku. Sin embargo, y tal como
es posible observar en la reconstrucciéon del disefo de
ambos textiles (fig. 7), la disposicion es distintaen ellos
en cuanto al orden y orientacién de sus iconografias.
La pieza del MNHN presenta simetria especular en la
direccion del rostro de las figuras, si tomamos como
eje el escote del unku. Por su parte, en la tiinica de San
Pedro de Atacama no existe tal simetria, sino mas bien
un patron de traslacion continuay alternado alo ancho
de la pieza, analogo al sistema de escritura conocido
como “bustrofedoén”.
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CARACTERISTICAS UNKU DE PUNTA PICHALO UNKU DE COYO ORIENTE

Estructura general Tinica rectangular cerrada.

Tinica rectangular cerrada.

Escote
ajedrezado.

Orilla con terminacion en puntada de feston, de
color verde-azulado y refuerzo bordado con disefio

Orilla con terminacion en puntada de
feston anillado y refuerzo bordado con disefio
ajedrezado.

Disposicion de motivos .. .
laterales con disefo parcial.

Seis franjas centrales con disefio completo, mas dos

Seis franjas centrales con disefio completo, mas dos
laterales con disefio parcial.

Motivo iconografico Figura antropo-condor.

Figura antropo-condor.

Patron de simetria del motivo Traslacion y reflexion especular.

Traslacion continua alternada (bustrofedon).

Teécnicas textiles . . .
urdimbres discontinuas.

Faz de trama, tapiceria enlazada (interlocking),

Faz de trama, tapiceria enlazada (interlocking),
urdimbres discontinuas.

Paleta cromatica

Rojo, ocre, marrén oscuro, verde-azulado.

Rojo, ocre, marrén oscuro, verde-azulado.

Materialidad textil Fibra de camélido.

Fibra de camélido.

Tabla 2. Principales similitudes entre los unkus de Punta Pichalo (N°2023.1.7, MNHN) y de Coyo Oriente (N°5382.1, 11AM). Table 2.
Main similarities between the unkus from Punta Pichalo (N°2023.1.7, MNHN) and Coyo Oriente (N° 5382.1, IIAM).

Respecto de la distribucién de la secuencia de
colores de los motivos, y considerando como eje el
escote de la pieza, en el unku del MNHN (fig. 7a) las
tres franjas de la izquierda se repiten en la derecha
(A, By C); en cambio, en el unku de Coyo Oriente (fig.
7b), sololas dos primeras de laizquierda se repiten en
igual posicion que las dos Gltimas de la derecha (A", B),
quedando las franjas centrales con una distribucién
Gnica (C'y D'). En el caso de las listas de los bordes,
la pieza del MNHN presenta una secuencia que parte
con el motivo del cetro de la figura antropo-condor (1),
siguiendo conlarepresentacion del alay continuando
asi hacia abajo (2). Dicho orden es igual en ambos
extremos de la pieza debido al patron de reflexién
de los motivos. Esto es distinto en la pieza de Coyo
Oriente, puesto que ambas listas de los bordes tienen
una secuencia diferente debido al patrén de traslacion
continua alterna de sus disefios. Una sintesis con las
principales similitudes entre ambas piezas textiles se
presenta en la tabla 2.

El ordenamiento modular en franjas con figuras
antropo-condoryla utilizacién de una paleta cromatica
acotadaenvariantes constantes, apuntan a un modelo
de confeccién estandarizado. Ambas prendas pueden
considerarse representativas de una misma tradiciéon
textil ceremonial, utilizadas probablemente en con-
textos funerarios de estatus, ya sea dentro del area de
influencia Tiwanaku como en sus margenes.
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DISCUSION Y CONCLUSIONES

La presencia de un textil de filiacién Tiwanaku en la
coleccion del sitio Punta Pichalo, excavado por Max Uhle
enelano 1913, por una parte, nos ofrece la posibilidad,
deexplorar sus origenes enla coleccién del MNHN, y por
otra, de realizar un analisis exhaustivodeella, tantoenlo
formal como en los aspectos iconograficos, tecnolégicos
y cronoloégicos, aproximéandonos asialos fenémenos de
interaccion entre el actual norte de Chile y Tiwanaku.
Es relevante que esta pieza textil, con una ela-
boracién tan caracteristica del universo iconografico
Tiwanaku, pertenezca a un momento tardio dentro de
la secuencia cronoldgica de esta sociedad, cuando su
capital ya habia cesado el desarrollo de arquitectura
monumental y se aproximaba a su colapso social (Marsh
etal. 2023, 2025). En momentos de crisis, ciertos
objetos de prestigio podrian haber circulado de modo
mas descentralizado, llegando a manos de poblaciones
locales que no necesariamente tenian afiliacién con
Tiwanaku. El posible caracter corporativo postulado
para la entidad social de esta cultura (Janusek 2004;
Erickson 2006; Becker 2020) debid haber influido en
que piezas de altovalor simbélicoy de gran inversion en
manufactura, circulasen fuera de contextos exclusivos
de la élite. Quizas, a nivel de elementos de expresion
de prestigiolocal, tejidos como el examinado pudieron
haber sido utilizados por individuos con acceso aredes
de intercambio mas extensas, ya sea con San Pedro de
Atacama o con Arica. Lamentablemente, el unku de
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Punta Pichalo esta desvinculado de su contexto original,
lo que no nos permite conocer qué otros elementos se le
asociabanenlatumba, asicomo tampoco investigar las
caracteristicas especificas de quien visti6 esta prenda.
Sinembargo, podemos afirmar que fuera de esta tiinicay
aquellos textiles analizados por Carolina Agiiero (2002,
2009), no se hanidentificado objetos de alfareria uotras
materialidades claramente atribuibles a Tiwanaku
dentro de la coleccién de Punta Pichalo del MNHN.

Hasta el momento, la mayor parte de las investi-
gaciones sobre poblaciones costeras de Tarapaca han
estado enfocadas en aspectos bioarqueoldgicos, los que
abarcan deformacién craneana, modo de vida y paleo
patologia (Cocilovo etal. 1999; Rivera 2016; Andrade et
al. 2023), pero sin abordar especificamente las proble-
marticas de la posible influencia Tiwanaku en la zona.
Recientes estudios isotépicos en poblaciones agricolas
y caravaneras del denominado complejo Pica Tarapaca
(Santana-Sagredoetal. 2015, 2021), han demostrado que
estas consumian abundantes recursos marinos, incluso
estando asentadas en sitios bastante alejados dela costa.
Estainteraccionalarga distancia pudo haber facilitado
no solo la circulacién de alimentos, sino también la de
bienes de prestigio de zonas lejanas, como el caso del
textil analizado. En efecto, dicha vinculacién entre las
poblaciones costeras de Punta Pichalo inhumadas en
el cementerio “C” excavado por Max Uhle y las de Pica
Tarapacd, también fue planteada por Carolina Agliero
(2009), sobre labase del reconocimiento de similitudes
en el repertorio textil de ambos grupos.

Respecto de la historia de la coleccién de Punta
Pichaloysusinterpretaciones, es relevante destacarel
rol delasrelaciones interpersonales de los investigadores
involucradosysuimportancia enla forma de concebir la
influencia de Tiwanakuenla costanorte de Chile. Enel
casode Uhle, es posible que su conocida enemistad con
Posnansky le haya llevado a modificar sus propuestas
iniciales sobre Pisagua, omitiendo la presencia de la
piezatextil analizada en el presente articulo. Asimismo,
Posnansky solo habria tenido acceso a un fragmento
del unku —el que ilustra en su obra (1938, 1957) -, sin
mencionar a Uhle como el investigador responsable de
su hallazgo. Es probable que este textil Tiwanaku se
haya transformado en un elemento “incomodo” dentro
de una disputa intelectual y personal que trascendia
las fronteras.
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Aln quedan muchas interrogantes por resolver
con respecto a este estudio. Una de las principales
concierne alaasociacion especifica de este textil dentro
del contexto de su tumba de origen. Los cuadernos de
campo manuscritos de Max Uhle se encuentran en
el Ibero-Amerikanisches Institut de Berlin, pero los
que corresponden a Chile atin no han sido traducidos
al espanol ni publicados. Una investigacién acuciosa
de dichos documentos, quizéas pueda arrojar mayores
luces acerca de suhallazgoy contexto, permitiendo asi
abordar de mejor formalaidentidad y el estatus de quien
portaba tan iconico textil durante la época de ocaso de
la sociedad Tiwanaku.
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NOTAS

! Arthur Posnansky creia que Tiwanaku tenia una
antigiiedad de 12.000 afios y que, en dicha época, el
nivel del lago Titicaca era mayor, lo cual configuraba a
la ciudad de Tiwanaku como un puerto lacustre. Max
Uhle fue muy critico de dichos postulados, sobre todo
respecto de la cronologia de Tiwanaku, provocandole
un conflicto personal con Posnansky que lo llevo a ale-
jarse de Bolivia y enfocar su trabajo en Pert (Marsh
2019).
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ABSTRACT

Some historical Northern Plains Indigenous masks feature designs that display formal resemblances
with those found on rock art and on objects made of shell that were traded over large parts of North
America during the pre-Columbian period. This article argues that these similarities are unlikely
to be coincidental. It examines evidence for the longevity of beliefs associated with pre-Columbian
imagery by drawing on repertoires of oral tradition that continued to play a significant role in rites and
ceremonies in which ethnographically recorded masks had a central function. Addressing the role of
material culture in Native North American societies, the article draws attention to a typology of ritual
objects that has not yet received adequate scholarly attention. It argues that these objects should be
understood as part of Indigenous North American practices of transformation, based on ideas of inter-
species relationships and communication with other-than-human beings, rooted in pasticonographies
and religious ideologies.

Keywords: Native North American art, masks and masking, manifestation, agency, ritual objects, performativity,
ontology.

RESUMEN

Algunas mdscaras histoéricas de los pueblos indigenas de las Grandes Llanuras de Norteamérica presentan
diserios que muestran similitudes formales con los encontrados en el arte rupestre y en los objetos de concha que
se intercambiaban en gran parte de esta region durante la época precolombina. En este articulo se argumenta
que estas semejanzas no son fruto de la casualidad. Para ello, se examinan las pruebas de la persistencia de las
creencias asociadas a la iconografia precolombina y se analizan los repertorios de la tradicion oral que indican que
las mascaras documentadas en contextos etnogrdficos continuaron desempenando una funcion central en ritos
y ceremonias. Al abordar el rol de la cultura material en las sociedades nativas de Norteamérica, se destaca una
tipologia de objetos rituales que atin no ha recibido la debida atencion académica. Se propone que estos objetos se
interpreten como parte de las prdcticas indigenas de transformacion, basadas en ideas de relaciones interespecie

yde comunicacion con seres no humanos, que estan enraizadas en iconografias e ideologias religiosas del pasado.

Palabras clave: arte indigena norteamericano, mdscaras y enmascaramiento, manifestacion, agencia, objetos
rituales, performatividad, ontologia.
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INTRODUCTION

In a paper published in 1909, anthropologist Robert
Lowie gave an account of masking practices among the
Assiniboine (or Nakoda), a historical Siouan-language
group from the northwestern Great Plains of North
America (fig. 1).

The masks he recorded were used in the context
of dramatic public pageants common across the region
during which certain people displayed their ability to
heal, divine, and perform astonishing feats such as
shape-shifting. The report features four images of the
masks, which variably display marks around the eyes
and across the cheeks, a detail that Lowie does not
explain but that suggests a less than a coincidental
reoccurrence in a variety of expressive forms recorded
over time throughout the area (Lowie 1909: 65-66, figs.
15 and 17) (figs. 2 and 3).

These masks’ designs bear substantial similari-
ties to ancient depictions of sacred thunder beings, also
known as Thunderers, and associated figures such as
the Hero Twins. They are carved on shells from the Mis-
sissippian period (ca. AD1000-1650) found in Manitoba,
Saskatchewan, and North Dakota, and also etched on
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rock surfaces across the northern Plains (Syms 1979:
291, fig. 6; Brain & Phillips 1996; Diaz-Granados et al.
2001: 485, fig. 3; Schneider 2003: 160-161, 163, figs.
A77, A78, A81; Sundstrom 2015: 170, fig. 13.12; Dye
2023:113, fig. 7.1) (fig. 4).

Specialized literature calls the motif that char-
acterizes these entities the “forked” or “weeping eye”
(henceforth forked/weeping eye) (Hall 1977). Possible
correlations between ethnographic masks and pre-
Columbian iconography invite an examination of design
persistence over time thatinterrogates the reasons why
they appear on objects separated by culture and time;
aquestion that involves asking who exactly the masks
identified. Here I maintain that the designs featured
on the Assiniboine society masks at the center of this
investigation are results of semiotic continuity rooted
in animistic ontologies of great antiquity, and that
meanings associated with them confirm their identity
as beings related to the mighty Thunderers.

The following examination aligns with a body of
literature that treats Native North American masks
as objects endowed with agentive and transformative
powers (Gill 1976; Sekaquaptewa 1976; Sundstrom
2015). Indigenous ways of knowing and thinking

Figure 1. North America’s
Great Plains with Assiniboine
territories highlighted.
Figural. Las Grandes Llanuras
de Norteamérica, con el territorio

1000 km
assiniboine demarcado.
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Figure 2. Assiniboine Fool-Dance mask N° 50-7112, American Museum of Natural History (AMNH), New York: a) front view;
b) back view; length 43 cm (modified from Lowie [1909: 65, fig. 15]). Figura 2. Mdscara de la Danza del Loco assiniboine N° 50-7112,
American Museum of Natural History (AMNH), Nueva York: a) vista frontal; b) vista posterior; largo 43 cm (modificada desde Lowie
[1909: 65, fig. 15]).

Figure 3. Assiniboine Fool-Dance mask N° 50-7114, AMNH, New York: a) front view;b) back view; length 45 cm (modified from Lowie
[1909: 686, figs. 16-17]). Figura 3. Mdscara de la Danza del Loco assiniboine N° 50-7114, AMNH, Nueva York: a) vista frontal; b) vista
posterior; largo 45 cm (modificada desde Lowie [1909: 66, figs.16-17]).

about history and reality have been essential to craft challenge earlier ethnographers’ positivist assumptions
the present interpretation of their cultures, which are (Buffalohead 2004; Duarte & Belarde-Lewis 2015;
based on epistemological and ontological premises that Roulette 2021 in Matthews et al. 2021).
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Figure 4. Late Mississippian
Buffalo style shell mask,
Barton Ranch, Arkansas, ca.
AD1550-1625; length 14.5
cm, width 8.6 cm. Hampson
Archaeological Museum
State Park, ID: BR_1503
(photo by Herb Roe [2012]).
Figura4. Mdscara de concha
de estilo Biifalo del periodo
Mississippi Tardio, ca.
1550-1625 Dc; largo 14,5

cm; ancho 8,6 cm. Hampson
Archaeological Museum
State Park, ID: BR_1503
(fotografia de Herb Roe [2012]).

Based onthese premises, it is tempting to hypoth-
esize that the Assiniboine masks described by Lowie
(1909) were more than representations of beings im-
personated by performers as some literature suggested
for other North American contexts (Densmore 1947;
Monaco1977; Oosten1992). By contrast, they could be
understood as manifestations of their presence among
humans inline with new theories of material culture in
which objects are not representations of belief, but co-
constitutive agents within relational worlds in which
theyactively participate (Albertietal. 2011; Watts 2013;
Harrison-Buck & Hendon 2018; Qu2020; Matthews et
al. 2021; Janssons 2022).

To sustain this argument, I will make an analytical
distinction between representation and manifestation
that emerges from my reading of Native North Ameri-
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can ethnography, starting from the work of Paul Radin
and Irwing Hallowell whose Indigenous informants
reported the distinction between inert and active in
language and practice. Their studies revealed that in
Indigenous thought what external observers would
call objects, under certain circumstances can be agents,
or “other-than-human persons” (Radin 1914; Hallowell
1960). After them a host of Indigenous and non-Native
scholarsand cultural consultants have proven ritual and
ceremonial objects’ agentive and intentional qualities
thatchallenge the notion of masks as representations,
aswill be explained later (Dorsey1903: 20-21; Wissler
1912a:103; Ewers1981: 264; Hungry-Wolf1982; Schlesier
1993:17, fig. 2; Ridington & Hastings 1997; Zedefio 2008;
Peers & Brown 2.015; Matthews 2016; Matthews et al.
2021). Sam Gill (1977: 458) talking about Hopi masks
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elaborated on the distinction between inanimate and
active agents by noting that “material [...] without the
spiritual is [...] a work of art”, a sentence that when
paraphrased simply means inert representation. This
notion is relevant to Assiniboine masks because it
underscores the participation of objects endowed with
intentionality and personhood in the world of humans.
Itisafoundational axiom, shared among most Native
American and other animistic societies, central for re-
thinking masks as kinds of object-agents that act and
affect phenomenal reality through the symbols that
carry different powers (Gill 1977; Gell 1992; Viveiros de
Castro1998; Conneller 2004; Latour 2005; Harvey 2006,
2.017; Holbraad 2007; Mills & Ferguson 2008; Elliott
& Conneller 2020; Qu 2020; Wallis & Carocci 2021).
Scholarship on Native American artis embracing
thisideatointerpret how animistic ontologies have been
shaping stylistic choices in material and visual culture
since pre-Columbian times (VanPool & Newsome 2012;
Pauketat 2013; Wallis 2013; Carmody & Barrier 2020;
VanPool & VanPool 2021; Carocci 2023). The consistent
reappearance of designs such as the forked/weeping eye
at different historical points in various parts of North
America signals the power of specific symbols and
themes associated with ancient motifs, which survived
into the historic period despite changes and ruptures
(Hall 1997; Brown 2007). Demonstrable analogies
between oral traditions and archaeological material
not only indicate longevity of specific iconographies,
but the resilience of old epistemological and ontologi-
cal principles that structured Native belief and practice
over time, which ultimately can explain ethnographic
masks’ efficacy (Irwin 1994; Pauketat 2013).
Anthropologist Eduardo Viveiros de Castro's
reflection (1998: 478) on the relationship between
interiority and exteriority of human and other bodies
among Amazonian peoples is particularly central to the
present re-evaluation of Northern Plains masks’ onto-
logical status. For many Native North Americans too
adopting another being’s exteriority enables a person to
partake of “affects, dispositions, and capacities” unique
to it. Despite substantial geographical distance, the
ontological principles elaborated by Viveiros de Castro
resonate with how the Indigenous societies examined
here understood ideas of essence and presence. In the
Amazon, adopting someone else’s body allows one to
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act from the perspective afforded by it. Similarly, among
North American peoples assuming someone’s outer
appearances gives direct access to the ways of being
associated with that body. Masks like bodies, Viveiro
de Castro (1998: 482) further argues, allow wearers to
access the powers of the beings they depict because by
taking their outer appearances announced by the signs
that define them, wearers can act like them.

Viveiros de Castro’s suggestion that masks fa-
cilitate a process of transformation that manifest the
beings depicted through the adoption of their attributes
isreflected in several Native American masked events.
In these contexts, similarity between the object and
the referent results in ontological change (Gill 1976;
Sekaquaptewa1976; Neil 1986; Seip1999; Clark 2013;
Sundstrom 2015). The ritual function of the Northern
Plains masks constructed them as a particular type of
object-actant that established a direct relationship be-
tween beings, even if they existed in different registers
of reality (Latour 2005).

Testing the hypothesis that Indigenous Northern
Plains masks are simultaneously the entities they rep-
resent and their depictions will benefit from the input
of Charles Sanders Peirce’s semiotics (Peirce 1955),
which allows various modes of symbolization to co-
exist (Pollock 1995; Wallis 2013). Peircean semiotics’
tripartite division into symbols, icons, and indexes, is
here helpful in explaining how Northern Plains Indian
masks variably operated in different symbolic modes,
and at times, simultaneously. In the model proposed by
Peirce, a symbol is a conventional sign that has no im-
mediate or direct relationship to the objectitis supposed
to represent. An icon is a sign that bears resemblance
to its object, and an index reveals a correspondence of
fact between the sign and the referent through causal-
ity or proximity (Mertz 2007; Harris & Cipolla 2017).
This positions objects as indexes at the centre of social
relationships, thus recovering symbolization processes’
relational aspects central to animistic modes of inter-
action between humans and other actants operating
in Native North America since at least the Mississip-
pian times (ca. AD 800/1000-1650) (Baires & Baltus
2020). Peircean semiotics can help us understand how
transformation can take place in the case of masks. By
adopting the signs that indicate the invisible presence
of incorporeal beings such as the Thunderers, humans
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take on their appearances following the animistic logic
expounded by Viveiros de Castro (1998) and repeatedly
recorded in other Indigenous American contexts.

Indexing incorporeal beings by producing effigies,
images, and depictions that resemble their appearances
has been widely documented among North America’s
pre-Columbian cultures. Scholars have analyzed these
ancient iconographies considering the ethnographic
evidence provided by the most direct likely descend-
ants of the archaeological cultures that produced them
(Buffalohead 2004; Reilly & Garber 2007; Lankford et
al. 2011). Arguments that support possible correlations
between old motifs and ethnographic specimens can be
found in the reoccurrence of certain themes in mythologi-
cal and cosmological repertoires that cross linguistic
boundaries. Though tracing direct links between present
and past may be possible only in some cases, it is still
feasible to suggest that the cross-cultural frequency and
resilience of certain themes may result from their value
in social reproduction and ritual efficacy. Borrowings,
re-elaborations, and local variations of certain designs
may explain regional and even temporal adaptations
without compromising the emotive and effective power
retained by tenacious religious symbols and tropes.

Inwhat follows I examine elements of pre-Colum-
bian iconography relevant to the analysis to explain
continuity with mask specimens recorded by early
twentieth century anthropologists. I then review the
ethnographic evidence to elaborate some conclusions
and reflections.

HISTORICAL BACKGROUND

Establishing the antiquity of masking practices for the
North American Plains poses a series of challenges
given the cultural variations that characterized the
region from Paleo-Indian period (ca.15,000- 8000 BC)
to the first millennium of the current era (Gibbon 1988;
Schlesier1994; Fowler 2003). The earliest depictions of
masks and/or faces appear around the 15 century AD
inthe south and easternregions (Arkansas, Oklahoma)
(Brown 1996). For later periods, additional evidence
comes from the rock art of the Rocky Mountains in
Montana (Keyser & Sundstrom 2015; Sundstrom 2015),
Saskatchewan (Schneider 2003), and the Black Hills
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Figure 5. Face carved into boulder, artist reproduction of the
Weyburn Petroglyph, Saskatchewan (illustration by Erynn
Dyle Schnieder, modified from Schneider [2003:163, fig. A81],
used with permission of the Archaeology Department of the
University of Saskatchewan, Saskatchewan, Canada). Figura 5.
Rostro tallado en roca, reproduccion artistica del petroglifo
Weyburn, Saskatchewan (ilustracion de Erynn Dyle Schneider,
modificada desde Schneider [2003:163, fig. A81], con permiso
del Archaeology Department de la University of Saskatchewan,
Saskatchewan, Canada).

in South Dakota (Sundstrom 2004). In these latter
regions, theriantropic imagery and frontally depicted
faces may suggest mask use (Keiser & Klassen 2001;
Sundstrom 2004) (fig. 5).

Unfortunately, gaps in the archaeological record
cannot confirm with material evidence what rock art
depicts for these early periods. It is nonetheless pos-
sible that natural pigments may have been used to
paint the face instead of masking to perform the same
function. This practice may have substituted the use of
masks in the past, given the special power awarded to
coloring matter in ritual and bundling (Wissler 1907:
42-43; Zedeno 2008). Additionally, the use of perish-
able materials that may have been employed to make
masks could be another reason why, so far, no physical
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object related to the practice has been recovered from
controlled excavations in the Northern Plains.
Images that suggest masked or transforming
humans depict what appear to be hybrid figures that
display elk, deer, or buffalo heads on human bodies,
which echo historical expressions and ethnographically-
recorded masking practices in ritual and ceremonial
contexts of the Mandan, Sioux, Cheyenne, Quapaw,
Blackfoot and other northern groups (Horse Capture
etal.1993:134-135; Taylor 1996; Feest 2007; Hansen
2007:147; Byrd etal. 2025). To an external observer it
is not always clear what images of faces found on rock
art across the Plains represent. Stating with absolute
certainty that these are visualization of masks requires
caution. They may depict temporary alterations of the
face with paint or announce the presence of a special be-
ing thatinhabited the site, or both. Sometimes, streaked
cheeks may be depictions of tears, ceremonial paint, or
visualizations of power emitted by the eyes. Regardless
of what we may see in these pictures, seeking a single
explanation for what they may have represented for
the makers may be futile because in ritual contexts
distinctions between states of being collapsed into one
ontological dimension. If indeed some of this imagery
depicts transformative states through the use of masks
there would be no substantial difference in depicting
what observers may see (the mask worn by a human),
and what their wearers may become (the entity that
manifests itself through donning the mask); the mask
andwho it represents would be one and the same. If this
hypothesis isright, rock art depictions of hybrid figures
may simultaneously be depictions of masked individu-
als, representations of states of transformation, and
visualizations of other-than-human persons inhabiting
the site. In other words, it can be representation as well
asaninstance of images thatact (Zwadzka 2021: 275).
Plains peoples believed in the transformational
power of masks to turn beings into what they depicted
(Berlo 2000; Sundstrom 2015). As such, visual re-
cords may simply convey the transformative process
as experienced by the wearers, conventionally visual-
ized through a synthesis of attributes that stood for
different ontological registers: those that pertain to
phenomenalreality and those thatinhabit a metaphysi-
cal state coming together in the act of shape-shifting.
Visually, this idea was conveyed by assembling human
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and other-than-human characteristics in therianthropic,
or hybrid figures, as can be seen in rare Plains Cree
images of Thunder beings painted on tipis (Skinner
1914a: 70-71, fig. 8).

This representational strategy is very old and
widespread. It can be found in effigies produced since
the Hopewell times (AD 100-500) outside the Plains
area, yet they indicate the endurance of a notion that
eventually became a repertoire of Indigenous cultures
on both sides of the Mississippi (Squier & Davis 1973:
247, figs. 146-147). During the Mississippian period,
composite beings convincingly synthesized the concept
of areality in which transformation is a real possibility
(Maurer1977:194, fig. 259; Diaz-Granados et al. 2001:
488, fig. 5). By creating configurations that defy West-
ern perceptual parameters limited by the language of
naturalismand imagination, Plains Indigenous peoples
and their predecessors appear to have made visually
clear otherwise ungraspable realities and states of be-
ing that challenge Cartesian premises by blurring the
boundaries between the material and the immaterial.

Although the antiquity of masking on the Northern
Plains awaits further proof, it is possible to explain the-
matic continuities between ethnographically recorded
masks, and mask-like objects traded into the Plains before
the colonial period by way of oral traditions associated
with specific beings and their iconographies (Smith &
Smith 1989; Collins 1995). Among some of the most
relevant thematic continuities relevant to the present
interpretation of Northern Plains masks as instances
of metaphysical manifestation are the incised whelk
shells produced and exchanged in the context of the
“Mississippian Ideological Interaction Sphere” (MIIS)
(Reilly & Garber 2007; Duncan 2011; Butterfield 2018).
With this definition it is possible to talk about cultural
production, economic, and symbolic interactions in-
formed by Mississippian cultures’ religious ideologies
wherever their influence has been positively ascertained.

In MIIS regions, masks were utilized between
200 BP-AD 1650 years, during the Woodland, and
subsequent Mississippian periods (Baby1956; Collins
&Farnsworth1981; Brown1996; Clark 2013). Although
theirancient use is not clear and may not be immediately
related to the employment of historic period masks in
the Northern Plains, direct and/or mediated relation-
ships between subsequent archaeological cultures
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reveal continuous and widespread distribution of shared
oral traditions. Likewise, an extensive trade of objects
decorated with iconographies so similar to those found
on ethnographic specimens that comparisons has been
considered legitimate (Skinner 1914b, 1914c; Griffin
& Morse 1961; Collins & Farnsworth 1981; Brasser
1987; Smith & Smith 1989; Schlesier 1994; Duncan &
Diaz-Granados 2000; Ritterbush 2002; Bailey 2004;
Buffalohead 2004; Reilly 2004).

There is substantial evidence that Mississippian
material culture and ideologies reached the Northern
Plains during the Protohistoric period (AD 1500-1800).
While some cultural repertoires might have been shared
orally, material and visual culture contributed to the
spread of religious ideas and iconographies including
those related to the Thunderbird by way of cultures
such as the Oneota who moved to the Black Hills from
areas that correspond to today’s Iowa (Sundstrom 1990;
Ritterbush & Logan 2000; Buffalohead 2004). Mas-
kettes, engraved whelk shells, and even iconographic
elements found on rock and mobiliary art confirm the
reach of Mississippian ideologies, thematic clusters,
and material culture in the Northern Plains (McCharles
1887; Howard 1953; Brasser 1987; Keyser & Klassen
2001; Sundstrom 2004).

Thunderbirds, Hero Twins, and the forked/weep-
ing eye motif make up a tightly integrated thematic
cluster that had a widespread cultural impact on both
pre-Columbian and historical societies. It is not only
evident through iconographic consistency, but also
through the historical resilience of similar motifs in myths
and stories (Benn 1989; Berres 2001; Reilly & Garber
2007; Townsend & Sharp 2004; Lankford et al. 2011).
Mississippian cultural heritage partially contributed to
the development of historic peoples’ religious life, and
on social organization based on sodalities, ceremonial
groups, and dance associations established by dream-
ers who encountered specific beings, among which the
Thunderers (Irwin 1994; Dye 2017, 2020). Exchange
networks, ceremonial gifting, marriage, trade and alli-
ances provided access to new ideas and iconographies
that were acquired and eventually reworked in local
versions of common themes (Fletcher & La Flesche
1911; Blakeslee 1981; Bailey 1995; Collins 1995; Hall
1997; Brasser 1999; Berres 2001: 190; Buffalohead
2004; Deter-Wolf & Diaz-Granados 2013).

138

Assiniboine Masks from the Great Plains

ARTICULO DE INVESTIGACION

Stylistically, certain designs associated with pow-
erful figures proved to be extremely resistant to change.
Motifs such as the forked/weeping eye associated with
the thunder beings and the powerful Hero Twins are a
case in point. During the Mississippian period these
other-than-human beings were immortalized in art as
central characters of origin stories, charter myths and
epic cycles, which were still retold in historic times (Hall
1997). Oral traditions recovered in the 19" century report
of Hero Twins that due to their upbringing are one civi-
lized and one wild. The latter shows his un-socialized
state by behaving against established norms (Duncan
& Diaz-Granados 2000; Dye 2023). Embodying the
eternal cosmic battle between opposites, the Hero
Twins manifest the complementary sides of power,
one creative and one destructive.

In addition to being phenomenal warriors and
hunters, the Hero Twins also had the power to revive
the dead, and by default, healing. Several shell masks
with the marks of the Thunderers have been found on
the Northern Plains, in areas directly linked to historical
Plains peoples, and in some cases, they were included
inwar-related bundles and ceremonialism until recently
(Dorsey 1885,1972 [1894]; Howard 1953, 1956; Syms
1979; Ewers 1986:133, fig120; Smith & Smith1989:16;
Collins1995). These are what archaeologist, Maria Nieves
Zedefio (2008, 2009) calls index objects that transfer
power by way of contiguity. Though probably not used
onthe face, these shell masks were related to one of the
Hero Twins’ martial characters, an important feature
associated with historical warrior societies (Howard
1956; Mails1973; Rice 1985; Berlo 1996; Powell 2002;
Carocci 2012; Dye 2023).

The remarkable historical depth of these beliefs
and practices show that religious ideologies centred
around the Thunderers were underpinned by the no-
tion that objects associated with them were inherently
powerful. This was clearly visualized in images and
representations of faces and hybrid other-than-human
persons, which could transmit their power to handlers
by proximity. Abilities received by any of these beings
were brought into action into different spheres of so-
cial activity by means of objects that bore the signs of
their identity as Thunderers, most significantly: the
martial and the religious realms equally presided, at
least in part, by them. It is in this latter context that
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some masks became more associated with well-being,
abundance and healing guaranteed by masked dancers
described by ethnographers between the late part of
the nineteenth and early of the twentieth century to
which we now turn.

ETHNOGRAPHIC EVIDENCE

Reports compiled by anthropologists at the beginning of
the twentieth century reveal awidespread and sustained
use of masks among Plains peoples. The practice was
common among groups that that inhabit the Canada
grasslands: Alberta, Saskatchewan, Manitoba, and
Western Ontario. The Northern regions of the Ameri-
can plains and parts of the Midwest are here described
as “Northern Plains” (Lowie 1909, 1913a, 1913b, 1983;
Wissler 1912b; Skinner 1914b, 1914c¢; Kroeber & Holt
1920; Ray 1945; Howard 1954; Lewis 1974, 19824,
1982b; Taylor 19986).

This literature discusses Indigenous Northern
Plains masks in the context of sodalities whose mem-
bers shared the same metaphysical experiences, most
significantly dreams, apparitions, and visions of specific
beings and/or animals. These became the patrons of the
society, who instructed the dreamers to follow specific
ritual, behavioral, and social obligations. Early reports
can help contextualize mask use among the Northern
Plains peoples in ritual complexes in which clowning
behaviour converge with healing (Skinner 1914b: 501;
1914c: 529;1915: 789; Ray 1945).

Ethnographic observations frequently describe
clowning among the defining traits of Northern Plains
masking practices, which are often linked to “contrary
behaviour” (Kroeber & Holt1920). This was a socially-
sanctioned mode of interaction that required inverted
speech and actions after encountering Thunder itself,
the Hero Twins as Thunderers (Skinner1914¢: 528-529;
Ray1945:105-108; Howard 1954: 254; Lewis 1974: 18,
1982a: 249; Dye 2023), or other incorporeal entities
such as the Algonquian skeleton Pagiik (Lowie 1909:
65-70; Skinner 1914a: 500-5085).

Masked rituals’ comedic aspect derived from an-
tisocial, unnatural, unconventional, and extraordinary
behavior, for example: cannibalism, consuming raw
or scalding foods, or unbridled sexual appetite. This
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was implied in the names of several of the masked
clubs such as the Assiniboine “fool dancers” and the
Lakota Heyoka “clowns”. In several Indigenous North
American languages’ eccentric behaviours were often
defined with terms that in Indo-European languages
could roughly translate as ‘crazy’, a term that may in-
clude all the connotation on the spectrum from foolish
to possessed, enraptured, spirited, or frenzied. The
literature about clowns and their spiritually informed
contrary behaviours consistently stresses that their
encounters with incorporeal beings turned them into
what anthropological literature have called ‘sacred’
figures. Fittingly, Reverend James Dorsey (1972 [1894]:
469) reported that among nineteenth century Dakota

"

Heyoka “the more absurd athingis, the more ‘wakan” (in
the Dakotalanguage: ‘awesome’, ‘inexplicable’, ‘sacred’,
or ‘numinous’ [Powers1977:45-47]).' This correlation
clearly suggests that society members’ humoristic antics
were underpinned by a religious substratum whose very
existence was predicated upon the presence of sacred
entities such as the Thunderers.

The Assiniboine masks described by Lowie fit
within this context. Employed by members of the “Fool
Dancers” society, variations of these ritual objects
could at the time be found among other neighbouring
Northern Plains groups such as Plains Cree, Plains
Ojibwa, Crow, and Dakota. In most cases, they were
square hoods made of commercial fabric variably
decorated with stripes, crosses and chevrons on the
forehead and across the face.? Occasionally they may
be conical fabric hoods, to which nose or earrings were
attached (Lowie 1913b: 207, 209-210, figs. 6 and 7;
Howard 1954: 257; Lewis 1974: 20-21, 1982b: 893;
Skinner 2014b: 500, 503, figs. 5 and 6). Not coinciden-
tally, conical headdresses were also used in the Santee
Contrary Society dances associated with the Thunderers
(Eastman 1853). What is more, Lightning Boy one of
the Hero Twins known across the Plains may appear
with a cone-shaped head (Dye 2023).° Additionally, the
phallic long noses featured on Northern Plains clowns’
masks may be further evidence of enduring themes as-
sociated with the Thunderers. The so-called “Long-nose”
maskettes recovered in Plains archaeological contexts
have distinctive sexual connotations confirmed in old
oral traditions (Anderson 1975; Tiffany 2003). In one
legend the taming of unbridled sexuality and final
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assimilation of the wild Hero Twins into cultured society
is metaphorically achieved by the reduction of his nose
(Duncan & Diaz-Granados 2000: 8).*

Among the Assiniboine and the Crow masks’ eye
slits featured special marks that recall tears, the sign of
crying for avision, the precondition to alternative states
of consciousness that allowed individual supplicants
to connect and communicate with otherwise invisible
beings (Lowie 1909: 65-66, figs. 15-17; Lowie 1913b:
209, fig. 6; Irwin 1994). Significantly, these weeping
eyes alsoresembled the malar stripe of the hawk, a bird
believed to be manifestation of Thunder beings whose
eyes emitted lightning and the recognizable trademark
of the Hero Twins (Salzer & Rajanovich 2001; Giles
2020; Carocci 2023).

Further proof of masked society members’ asso-
ciation with Thunder beings were the zigzagging lines
painted on theirarms and legs that indexed energy and
thunder/lightning (Wissler1907: 51; Berlo 2000: 29-30,
pls.1and 2). They also carried sticks from which hung
deer’s hoof rattles, an implement associated with the
Thunderers and thunderclaps (Lowie 1909: 62; Skinner
1914b: 500; 1914c: 528; Green 1999). This indicated
that societies such as the Fool Dancers (Assiniboine),
the Wetigokanuk (Plains-Cree), and Windigokan
(Plains-Ojibwa), performed healing rituals. Though
not handling these implements, even Cheyenne men of
the Hohnuk (contrary society) were said to behave like
thunders in a storm, and doctored people by jumping
on them (Grinnell 1972: vol. 11, 329). Healing was one
of the Hero Twins' abilities, which the society members
received from the Thunderers themselves through vi-
sions and dreaming (Irwin 1994; Dye 2023). Most of
them were obliged to use contrary speech also in their
daily life, another feature reminiscent of the wild Hero
Twins behaving against socially acceptable rules. The
intimate connection between humans and Thunderers
was further sealed by way of donning a mask that bore
their marks. This allowed them to achieve a full trans-
formation thatenabled them to access the powers that
these beings were endowed with.

Plains Indian oral traditions variably reflect on the
role that exterior signs have in announcing a change of
identity. Myths about humans turning into animals and
vice versa reveal that adopting the outer skin of another
being allows one to access their powers (Dorsey 1904a:
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42;1904b: 111-114; Radin 1914: 371; Lowie 1922: 326;
Grinnell 1972: vol. 11, 108; Bowers 1992: 469; Pollock
1995; Parks 1996:146; Willmott 2014). Adopting a new
skin, like donning a mask, means becoming the receptacle
that, by way of specific traits, indexes a different pres-
ence. The mask therefore is both an icon and an index
at the same time, in so much as it resembles the being
the humanis changing into and concurrently announces
its existence in the phenomenal world.

Christine and Todd VanPool’s (2021) work on
Casas Grandes Mogollon remind us that, in parts of
Native North America, the faithful depiction of certain
beings on material supports ensured their presence in
specially decorated objects. Iconographic correspond-
ence between the being’s outer appearances and the
human-made artistic depiction was essential for an
intangible being to manifest itself, as it provided the
appropriate vessel for its temporary corporeal existence.
Similarly, among Northern Plains peoples, specific
symbols on masks, not only revealed that a change of
status was taking place, but it signalled who the being
was. This is evident in the adoption of lines descending
from the eyes, which revealed that performers turned
into Thunderers, or acquired their powers by adopting
their social skin (Turner 1980; Pollock 1995; Viveiros
de Castro1998; Qu2020).

No clearer understanding of this transformative
process are theillustrations made by the Lakota Black
Hawk (1832-1890) (Berlo 2000). In a set of drawings
depicting animal dances, he shows trans-species trans-
formation by way of masks. Buffalo, deer, antelope, and
other dancers donning masks of these beings during
dedicated rituals are depicted as composite figures with
human and animal features, for example, one human foot
and one hoof, or that are leaving traces as animal tracks
(Berlo2000:44-64, figs. 10-17). His drawings resonate
with earlier rock-art imagery showing human-animal
hybrids and other theriantoropic beings discussed
above (Squier & Davis 1973: 247, figs. 146 and 147;
Maurer 1977:194, fig. 259; Diaz-Granados etal. 2001:
487-488, figs. 4 and 3; Feest 2007: 121). From these
images, we can deduce that a process of transforma-
tion is set off by the intercession of objects bearing the
marks that evoke, and at the same time, resemble the
feature of the beings thathumans want to turn into. The
Northern Plains Indian ceremonial masks are among
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those objects. They manifest what is normally invis-
ible to the human eye. They may transmit to humans
special powers such as healing, which set them apart
from other forms of material or visual expressions not
endowed with such potential.

Because Northern Plains Indian masks contain the
essence of specific beings, they cannot be considered
simple representations. Once worn, masks affected
phenomenal reality, they allowed the wearer to bless,
cure, and heal because they embodied the characters
associated with these abilities. By contrast drawings,
especially those made in post-contact times for docu-
mentary function, only had the effect of explaining and
recording facts, like in the case of Black Hawk's visualiza-
tion of performances and dances with crayons on paper,
or the buffalo dancers painted on an eighteenth century
Quapaw painted robe recently exhibited in Paris (Byrd et
al.2025). These images are in stark contrast with rock
art depictions that, as it has been demonstrated, had
a similar function to masks: to evoke or manifest the
presence of intangible beings (Sundstrom 2004: 45-46).

CONCLUSIONS

A comparison of a group of Native North American cer-
emonial masks ethnographically described in the early
twentieth century with pre-Columbian iconographies
and oral accounts of remote mythical beings revealed
symbolic continuities with designs and ontologies that
have their roots in the ancient past. Combining ontologi-
cal theory with Indigenous animisms provided a useful
framework to understand how masks operated in the
ceremonial world of Indigenous groups such as the
Assiniboine at the center of this investigation.
Focussing on the masks’ forked/weeping eye motif
thatidentifies masked dancers as men transformed into
beings related to Thunder beings, the article argued
that these objects can be understood through Viveiros
de Castro’s perspectivist ontology, whose themes
and principles squarely correlate with Native North
American myths collected ethnographically. Led by the
notion that wearing a mask marked by specific symbols
becomes the skin of the being they depict, the article
maintained that these object-actants allowed a process
of transformation that brought Thunderers into being.
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Peircean semiotics helped us see how in masks used
in ritual contexts the visual correspondence between
the motif of the forked/weeping eye and Thunderers'
appearences functioned as both an icon and an index.
Icons simultaneously made visible otherwise incorpo-
real beings and indexed their presence; they announced
that the Thunderers were present with all the healing
abilities sanctioned by myths and associated beliefs.
Following the logic according to which assuming some-
one’s recognizable appearances allows access to their
abilities and powers by way of proximity and contiguity,
itis possible to suggest that Assiniboine Fool Dancers’
masks be understood as active conduits of spiritual
power that manifest the presence of other-than-human
persons in the world of humans.

Because of the cumulative evidence examined
here, a case can be made for the analytical separation
between representations and manifestations to the
effect that representations are to manifestations as
the inert matter is to the active agent. In the case of the
Northern Plains Indigenous masks, their activity in
the phenomenal world turned them into living entities
imbued with powers that were activated by ceremonial
performances in which masked men turned into Thun-
derers by adopting the signs through which they became
recognizable in the world of humans.

NOTES

! Paul Radin specifies that the term wakan may
occasionally translate into ‘strange’, ‘remarkable’,
‘wonderful’, or ‘unusual’ (Radin 1914: 350). However,
given the strong links between mythical beings and
the behavior of masked individuals explored here, itis
reasonable to suggest that meanings associated with
ritual masks are closer to awesome and numinous, if
not altogether sacred.

2 Intriguingly, the Hero Twins’ uncle Red Horn is
usually painted with vertical stripes across the body
(Salzer & Rajanovich 2001). While the specific role
of the Fool Dancers’ striped masked that appears in
Lowie's report (1913b) is not specified, it is tempting to
see an additional analogy between the striped mask
and archaeological representations of Red Horn and
the Hero Twins thematic cluster.
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8 Agnus McCharles (1887: 71) reports that among
objects recovered under a Manitoba mound there
was a shell ornament featuring a profile of a figure
with a cone-shaped protrusion that he interpreted
as hairstyle. Though no additional interpretation
is given of this figure, it is interesting to note that
this was a feature of prominent warriors in the nine-
teenth century captured in both rock art and Euro-
pean portraiture.

* One may draw a parallel with the snatching of
the exaggerated phallus from the evil O-ke-hee-de at
the hands of Mandan matrons who end up controlling
his exuberant sexuality after his attempts at copula-
ting with masked men transformed into buffalo bulls
(Taylor19986).
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RESUMEN

;Como las categorias y practicas indigenas desafian a la ciencia arqueolégica? Muchos materiales y
sitios antiguos de los pueblos indigenas de México que constituyen el objeto de estudio de la ciencia
arqueologica son, ademas, lugares sagrados, ancestralesy delicados. No obstante, sitios arqueologicos
y lugares sagrados no son categorias intercambiables. En este articulo presentamos los resultados
del proyecto colaborativo “Catalogo de Lugares Sagrados del Gran Nayar”, en el Occidente de México,
ysenalamos como las practicas indigenas relativas a estos objetos resisten la clasificacién académica
y plantean problemas para las concepciones arqueolédgicas en términos de su monumentalidad, tem-
poralidad y estética.

Palabrasclave: geografiaritual, investigacion colaborativa, etnografia, patrimonio cultural, Occidente
de México, practicas indigenas.

ABSTRACT

Inwhatways do Indigenous categories and practices challenge archaeological science? Many ancient materi-
als and sites associated with Mexico’s Indigenous peoples form part of the subject matter of archaeology and
arealso ancestral and sacred places of a sensitive nature. However, despite this overlap, archaeological sites
and sacred places are not interchangeable categories. This article presents the results of the collaborative
project “Catalogo de Lugares Sagrados del Gran Nayar” in Western Mexico, highlighting how Indigenous
practices relating to these places resist academic classification and challenge archaeological understand-
ings of monumentality, temporality, and aesthetics.

Keywords: ritual geography, collaborative research, ethnography, cultural heritage, Western Mexico,
Indigenous practices.
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INTRODUCCION

Los lugares sagrados de los pueblos indigenas han
cobrado unrenovado interés en la academia mexicana
a partir del Decreto por el cual reconoce, protege y salva-
guardaloslugares sagradosy rutas de peregrinacion de los
pueblos Wixarika, Naayeri, O'dam o Au'dam y Mexikan
(DOF 2023), expedido por el entonces presidente
Andrés Manuel Lopez Obrador. Asimismo, la reforma
al articulo segundo de la Constitucion Politica de los
Estados Unidos Mexicanos de 2024, que reconoce a los
pueblos indigenas como sujetos de derecho, establece
su autonomia para “conservar y mejorar el habitat, y
preservarlabioculturalidadylaintegridad de sus tierras,
incluidos suslugares sagrados|...]” (DOF 2023: 3). Como
consecuencia, el Instituto Nacional de Antropologia
e Historia (INAH) fue designado en el decreto como
responsable de la elaboracion de un catalogo de los
lugares sagrados delos pueblos aludidos en el mismo.
Dicho proceso ha derivado en la conformaciéon de un
proyecto colaborativoy multidisciplinario que ha dejado
al descubierto distintos problemas conceptuales tanto
delaantropologia sociocultural como de la arqueologia.

Losllamadoslugares sagrados adoptan una gran
diversidad de formas, dimensiones, soportesy atributos
estéticos, caracteristicas que comparten con muchos
materiales arqueolégicos. Ademas, en la mayoria de
los casos se trata de objetos de factura reciente o de
plantas y cuerpos de agua que facilmente escapan al
interés arqueolégico. Y aun cuando el lugar no mues-
tre modificaciones humanas, no se trata de espacios
“naturales” pues, de acuerdo con la cosmologia indigena,
estos lugares son seres vivos, delicados, ancestralesy,
en muchos casos, peligrosos. Veremos que, debido a esta
situacioén, los enfoques tipolégicos de antropélogos y
arquedlogos exhiben pronto sus limites epistemolégicos.

Enel presentearticulo aportamos alas discusiones
recientes sobre la relacion entre pueblos indigenas 'y
arqueologias nacionales (Rodriguez 2005; Gnecco 2011,
2020; Erikson & Vapnarsky 2022). Nuestra experiencia
conel “Catalogo de Lugares Sagrados del Gran Nayar”
implica una posicion critica respecto de la tradicion
mexicana sobre el estudio del pasado indigena. La ar-
queologia mesoamericanista, muy arraigada en nuestra
institucion (el INAH), mantiene practicas que privilegian
una estéticadelamonumentalidady el patrimonialismo
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(Vazquez 2003:13-19), asumiendo el estudio de lo que
considera “altas culturas”, como el prototipo del pasado
prehispanico de la identidad nacional.’ Politicamente,
esta practica no es neutral. Cuando surgen disputas
entre los pueblos indigenas y la autoridad sobre la
propiedad de objetos antiguos y su interpretacion, el
nacionalismo arqueolégico mexicano apoya al Estado
(Navarrete 2007) o, en términos de Guillermo Bonfil
(1998), ala cultura urbana de élite. Pero, aqui tenemos
un ejemplo donde es impensable que los bienes en
cuestion puedan ser definidos como patrimonio de la
nacioén.?Y, como veremos mas adelante, es importante
resaltar que, enlo que respectaaloslugares sagradosde
los pueblos indigenas del Gran Nayar, la misma nocién
de patrimonio es un contrasentido, ya que nilos dioses
ni los ancestros pueden ser objetos de propiedad. Por
el contrario, los dioses conceden lavida alos humanos
y, en todo caso, estos les pertenecen.

SURGIMIENTO DEL PROYECTO
DE CATALOGO

Durante décadas, el resguardo de los sitios sagrados
indigenas ha sido un tema critico en la politica mexicana
y en el activismo internacional. Tradicionalmente, en
el Gran Nayar (Occidente de México), la region de los
wixarika, o'dam, au'dam, naayeriy mexikan, el secretis-
mo era una estrategia fundamental para protegerlos de
forasteros. Los misioneros solian buscar sitios sagrados
indigenas para erradicar lo que llamaban “idolatrias”
(Meyer 1989; Rojas 1992). A fines del siglo X1X, etné-
grafos y viajeros intentaron robar y adquirir objetos
etnograficos o rituales, como esculturas de piedra o
flechasyjicarasvotivas (Lumholtz1902; Preuss 1912).
A partir de la década de 1960, turistas y psiconautas
se interesaron cada vez mas en estos sitios, movidos
por el deseo de experimentar la sanacién y participar
en ceremonias chaménicas. Este acoso tuvo como
consecuencia la prohibicién de llevar a no indigenas a
los lugares sagrados. Al realizar trabajo de campo, a
menudo se prohibia alos antropélogos, como nosotros,
tomar fotografias o revelarla ubicacién exacta de estos
lugares por temor a la exposicion.

A lo largo de los altimos decenios, numerosos
sitios sagrados se han visto amenazados, alterados o



BMChAP

Vol. 31,n°1,2026 Neurath & Reyes

destruidos por proyectos de desarrollo. Enlos anos 90 se
produjo una movilizacién para impedir que el gobierno
del presidente Carlos Salinas de Gortari construyera una
carreteraatravés de Wirikuta, el semidesierto sagrado
enelestadode San Luis Potosi, donde los wixarikaylos
naayerirecolectan peyote (el cactus alucinégeno Lopho-
phorawilliamsii). En el afio 2008, el gobierno del estado
de Jalisco destruy6 un lugar wixarika llamado Hutsekie
(Paso del Oso) para construir una nueva carretera. El
proyecto de infraestructura se promocioné como un
medio para el desarrollo de territorios indigenas. Sin
embargo, las comunidades wixarika supuestamente
beneficiadas se opusieron. Un grupo de antropdlogos
(Liffman et al. 2008) denunciamos la destruccion del
lugar sagrado ante el INAH, la institucion federal encar-
gada delaarqueologia, los museos, la investigaciéonyla
conservacion del patrimonio precolombino e histérico
en México, pero en esta ocasion, los arquedlogos de
nuestro instituto se mostraron reacios a intervenir,
afirmando que la piedra del Oso (Hutse) era solo una
rocanaturalynounartefacto (Neurath 2018). Siguiendo
a Elizabeth Povinelli (2016), quien trabajoé con casos
comparables donde se han destruido sitios sagrados de
los pueblos aborigenes australianos, se podria hablar
de una practica necropolitica: autoridades de un Estado
se atribuyen el poder de decidir si una piedra sagrada
€s 01O un ser vivo.

Un conflicto similar, aunque mas grave, estall6 en
respuestaalosintentos delaempresa canadiense First
Majestic Silver de reiniciar la mineria de la plata en la
region de Real de Catorce, en un area que abarcaba a
Wirikutay el Monte Xeu'unaxi(Cerro Quemado), lugar
donde nace el Padre Sol. El megaproyecto minero se
suspendidenelafo 2012, gracias alamovilizaciéndela
sociedad civil que consiguié medidas legales cautelares.
Enafos masrecientes, los proyectos agroindustriales
aparecen como unanuevaamenaza para el semidesierto
yelpeyote, yaque extraen agua del subsuelo en exceso.
Mientras tanto, Xeu'unaxiy Wirikuta se han convertido
en destinos turisticos internacionales, con los riesgos
que esto implica (Kindl 2017).

Eneste contexto, los wixarika han adoptado nuevas
estrategias. El secretismo se abandon6 (Liffman 2017)
y se ha buscado la unidad entre grupos rituales que
normalmente actian por separado. En 2012, muchas
comunidades wixarika y ndayeri realizaron juntas en
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el Cerro Xeu'unaxiuna “Ceremonia parala renovacion
del mundo” (fig. 1). AGin mas inusual fue que invitaron a
activistas, periodistasyartistas no indigenas. Durante
una celebracién nocturna, los dioses comunicaron alos
especialistasrituales que las comunidades debian unirse,
intensificar sus practicas y confrontar asilos ataques
de parte de las empresas mineras. El mensaje de los
ancestros fue transcrito y utilizado como testimonio
en demandas judiciales (Neurath 2018).

Para los pueblos de la region del Gran Nayar, el
gobierno representa a menudo el mayor peligro para
lageografiaritual, porque algunos funcionarios eligen
terrenos con lugares sagrados para construir escuelas,
oficinasy clinicas. La urbanizacién de algunos pueblos
también ha traido como consecuencia que pozosrituales
o arboles sagrados se ubiquen ahoraen medio de calles
transitadasy que ciertos espacios ceremoniales se usen
como estacionamientos.?

Enrespuesta alos problemas persistentes, en el
afio 2022 se celebré otra “Ceremonia para la renovacion
del mundo’, tras la cual una delegacién de chamanes
wixarikay representantes de la comunidad expresaron
susreivindicaciones al entonces presidente de México,
Andrés Lopez Obrador. Los miembros de la comitiva
informaron que habian cumplido con todos sus deberes
ritualesy que ahoraerael turno del gobierno de actuar
en consecuencia. Como resultado, se puso en marcha
una amplia gama de medidas gubernamentales para
la preservacion de los lugares sagrados. Durante el
verano de ese mismo afio, se convocaron asambleas
paraformular un “Plan de Justicia” para todos los pue-
blos indigenas de la region: wixarika, naayeri, o'dam,
au'dam y mexikan. En estas asambleas se abordaron
diversos temas, como seguridad, educacion, salud e
infraestructura, y ademas, se declararon prioritarios
el reconocimiento y la protecciéon de los lugares sagra-
dos. Paraavanzar en su salvaguardalas comunidades
encargaron al INAH la elaboraciéon de un catalogo de
estos lugares en todo el Gran Nayar.

Poco tiempo después, los wixarika también obtu-
vieron el ya mencionado decreto presidencial, fechado
el 9 de agosto del afio 2023 (Dia Internacional de los
PueblosIndigenas), que reconoce, protege y salvaguarda
los lugares sagrados y las rutas de peregrinacion de
los pueblos del Gran Nayar (DOF 2023). Ademas, en
julio de 2025, la Ruta Wixarika a Wirikuta (Tatehuari
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Figura 1. Amanecer en el “Lugar donde nace el sol”, durante la segunda “Ceremonia de renovacion del mundo”. Cerro Xeu'unari,
sierra de Real de Catorce, San Luis Potosi (fotografia de Johannes Neurath). Figure 1. Sunrise at the “Place Where the Sun is Born’,
during the second “Ceremony of the Renewal of the World". Mount Xeu'unari, Real de Catorce Mountain Range, San Luis Potosi (photo
by Johannes Neurath).

Huajuyé), que pasa a través de los sitios sagrados, fue
inscritaenlalistade sitios del Patrimonio Mundial dela
Organizacion de las Naciones Unidas parala Educacion,
la Cienciayla Cultura (UNESCO 20235).

EL CATALOGO DE LOS LUGARES
SAGRADOS

Debido a la gran extension geografica del paisy los
numerosos pueblos y comunidades involucradas, el
INAH ha dividido este proyecto en tres equipos de tra-
bajo de campo. Uno atiende alas comunidades wixarika
del estado de Jalisco, otro a las de San Luis Potosiy
Zacatecas, y el nuestro trabaja con los grupos wixarika,
o'dam y au'dam del estado de Durango y naayeri del
estado de Nayarit.* Este equipo esta compuesto por
arqueblogos, antropélogos y diversos miembros de
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las comunidades, especialmente ancianosy chamanes
versados en el tema.®

Cada etapa del proyecto es realizada en conjunto
entre los equipos técnicos ylos habitantes de los pueblos
involucrados, mediante grandes asambleas enlas que
participanintegrantes delas diferentes comunidadesy
diversos representantes del gobierno federal, encuen-
tros en las comunidades y reuniones con sus consejos
de ancianos, y talleres para la mutua capacitaciéon y
discusién delosresultados. En cada caso, correspondio
alasautoridades indigenas de la comunidad designar
a las personas encargadas de acompanarnos en el
registroy andlisis de la informacién. El desarrollo del
catalogo integra tanto las necesidades expresadas por
los pobladores de los diferentes pueblos involucrados
como de las opiniones técnicas de los antropélogos y
arqueodlogos del INAH. Se trata de una obra flexible y
en construccion permanente que busca adaptarsealas
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necesidades no siempre previsibles que resultan de su

ejecucion. Por ejemplo, paralos wixarika, el catalogo se
piensaespecialmente como un instrumento de defensa
juridica antelainvasion de terrenos por parte de agentes
externosyelembate de industrias extractivistas. Enlas
comunidades ndayeri, muchos de los lugares sagrados
enfrentan la amenaza de una acelerada urbanizacion.
Los o'dam, menos conocidos a nivel mediatico, pero si
por algunas instituciones del Estado, buscan hacerse
visibles y atraer recursos publicos para sostener a sus
jefes ceremoniales, cada vez de mayor edad y con difi-
cultades para trabajar. Por su parte, las comunidades
au'dam, en especial aquellas con las que trabajamosy
que tienen un alto grado de desplazamiento lingtiis-
tico,® se aferran a suidentidad indigena a través de la
mantencioén de sus lugares sagrados.

La informacion del catalogo se basa en registros
realizados in situ, mediante fotografias de camaras
convencionalesy teléfonos inteligentes, fotogrametria
aérearealizada por dronesytomade coordenadasenel
Sistema de Posicionamiento Global (GPs). Encuantoa
las comunidades indigenas, los trabajos también han
requerido que los chamanes pidan autorizaciéon a las
deidades mediante ayunos, peregrinacionesy ofrendas
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Figura 2. Jornada de
trabajo con miembros
del consejo de ancia-
nos en Jests Maria,
Nayarit (fotografia de
Johannes Neurath).
Figure 2. Fieldwork
session with members
of the council of elders
in Jesuis Maria, Nayarit
(photo by Johannes
Neurath).

en las que todos deben participar, segiin lo demanden
las propias divinidades.

Losregistros son realizados siempre por el equipo
técnico en compaiia delas personas que lasautoridades
de la comunidad han designado de acuerdo con sus
propios criterios. Este grupo consta de antropélogos/as
con conocimientos de la lengua y cultura local, y de
arquedlogos/as especialistas en relevamiento topogra-
fico, arquitectonicoy de cultura material. El equipo de
trabajo discuteyvalida cada registro con las autoridades
ydistintas personas conocedoras del tema, incluyendo
una clausula sobre la privacidad y reserva de la infor-
macién consignada (fig. 2).

Lainformacion contenida enlas fichas de registro
es sistematizaday almacenada en una base de datos.
Esta permanece reservada para el uso exclusivo delas
comunidadesy, en su caso, para fines académicos. En
cambio, las fichas del catalogo son ptblicas y solo inclu-
yenlo necesario paralaidentificacién del lugar sagrado,
tales como el nombre en lengua indigena y/o espafol,
sus caracteristicas fisicas y demarcacion politica. La
ubicacion exacta se la reservan las comunidades y, si
ellas lo permiten, se entrega para objetivos investiga-
tivos o por asuntos de caracter judicial.
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MAS ALLA DE LAS TIPOLOGIAS

A continuacion, ofrecemos algunos avances del proyecto,
precisando que solamente revelamos informacién que
proviene de comunidades que nos han permitido hacerla
publica (Reyes et al. 2026).

Queda claro que los lugares sagrados son mani-
festaciones de seres vivos, aunque muchos de ellos
hayan muerto como humanos. En un principio se trata
de entes poderosos, “patrones” o “duefios”, que conce-
den la salud y la vida en todas sus manifestaciones,
pero también se tornan peligrosos sino se les atiende.
La existencia de los pueblos del Gran Nayar surge de
estos espacios, por lo que surelacién con ellos significa,
también, mantener su propiaviday garantizar su futuro
como comunidad. Asimismo, muchos lugares sagrados
se identifican con ancestros (Neurath & Reyes 2024).
Paralos wixarika, ndayeri, o'dam, au'damy mexikan no
solo son antepasados humanos, sean estos miticos o
genealdgicamente demostrables, sino humanidades
anteriores. Son comunes las historias sobre los gigantes
de cuya existencia dan testimonio objetos antiguos de
gran tamano —-que laacademia clasifica como arqueolé-
gicos— comoollasy piedras de moler (metates). También
hay ancestros humanos extraordinarios que, mediante
el trabajo ritual y el sacrificio, devinieron en deidades.
Entre estos Gltimos, encontramos tanto a ascendientes
claramente indigenas, como a mestizos y europeos que
se corresponden con los santos o dioses cristianos, lo
que puede abarcar crucifijos, esculturas de santos,
cuadros religiosos con la Virgen o con santos y santas
(Neurath 2020; Reyes et al. 2022). Ademas, muchos
sitios sagrados se identifican con animales. Cuando
sondesatendidos, estos se convierten en cazadores de
humanosy pueden provocar enfermedades. Finalmente,
hay varios sitios que pertenecen a seres que se asocian
con fenémenos meteorolégicos, tales como el trueno,
elvientoy las lluvias.

Las evidencias més claras del paso de los seres
ancestrales por el mundo son sus propios cuerpos
petrificados, o bien, los lugares en donde realizaron
acciones trascendentes para su conformacion. Asi, es
facil observar formas humanas o animales en algunas
montanas, picachos o piedras que representan a los
antepasados que quedaron ahi convertidos en piedra,
muchasveces poraccion del “primer amanecer” (fig. 3).
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Figura 3. Kiewimuka, diosa wixarika Duefa de los Venados,
El Potrero, Durango (fotografia de Antonio Reyes). Figure 3.
Kiewimuka, Wixdarika godness Duena de los Venados, El Potrero,

Durango (photo by Antonio Reyes).

Los cuerpos de agua se asocian de manera general al
torrentevitaldel mundo, oa “lasvenas del mar” (Neurath
2002; Medina 2018: 205).

Sibienenel Gran Nayar las plantas como el maiz, el
tabacoy el peyote se consideran sagradas, también hay
ciertos vegetaleslocalizados en lugares especificos que
constituyen sitios de culto (fig. 4). Entre los wixarika,
por ejemplo, destacan los arbustos de la categoria kieri,
delaespecie Solandra brevycalix, identificados con seres
peligrosos como el viento, el Diablo o el Cristo que esta
muerto durante Semana Santa (Aedo 2011).

Montanas, picos y cerros son tal vez los lugares
sagrados mas comunes. Resaltan Mireu'unaxio, el Cerro
Quemado en Wirikuta (fig. 1) y Hauxmanaka/Gi'kota'm,
o Cerro Gordo, en Durango (fig. 5). También lo son los
cerros patronales que, por lo general, existen en cada
cabecera comunal. Son lugares donde se atribuye la
manifestacion del santo patrono de la comunidad. Por
Gltimo, los picachos con forma humana se corresponden
con los “gigantes”, o algiin otro ancestro, e incluso con
personajes de la memoria histérica (Neurath 2002).
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Figura4. Arbol de bule
(Crescentia alata) donde
aprisionan al Nazareno
durante la celebracion
de Semana Santa,
Jests Maria, Nayarit
(fotografia de Johannes
Neurath). Figure 4. Bule
tree (Crescentia alata)
in which the Nazarene is
imprisoned during Holy
Week celebrations, Jesus
Maria, Nayarit (photo by
Johannes Neurath).

Figura 5. Hauxmanaka/
Gi'kota'm o Cerro Gordo,
Durango (fotografia de
Antonio Reyes). Figure 5.
Hauxmanaka/Gi'kota'm,
or Cerro Gordo, Durango
(photo by Antonio Reyes).

Estas formas “naturales” suelen contar, asimismo, No se trata solamente de ofrendas, ya que muchas

con construcciones, a veces muy sencillas, como capillas veces son elementos que se identifican con los seres

o adoratorios, que albergan diversos objetos, entre que habitan estos lugares, acompanados por esteras

ellos flechas, jicaras, plumasyastas de venados (fig. 6). y ropajes, flores, pinole y agua, que suelen ser sus
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Figura 6. Iagit tam o repositorio de instrumentos de los dioses, un sitio con modificaciones arquitecténicas minimas, Santiago

Teneraca, Durango (fotografia de Antonio Reyes). Figure 6. Iagit tam, or repository of the gods' instruments, a site with minimal
architectural modifications, Santiago Teneraca, Durango (photo by Antonio Reyes).

alimentos (Neurath 2002, 2025; Coyle 2003; Reyes
2010; Lira 2023). También, cuevas y abrigos rocosos
(generalmente modificados) resguardan objetos de
este tipo (fig. 7).

Los cuerpos hidricos sagrados van desde el mar
ylas marismas hasta pequenos manantiales, pasando
por riosy lagunas. La costa de Nayarit es conocida por
ser el lugar de emergencia ancestral de los wixarika,
donde selocaliza Tatei Haramara (Medina 2003:100).
Lacostade Sinaloa albergaa Chameet, el Lugar de los
Muertos paralos o'dam. En Tu'd'mua, lalaguna ubicada
cerca del poblado naayeri de Santa Teresa, habita una
gran serpiente que le dio origen y que amenaza con
destruir el mundo en un nuevo diluvio (Coyle 2003: 51).
Ademas, cabe destacar que Tuimayauy Tatei Matinieri,
enel desierto potosino, sonlugares donde nacela lluvia
(fig. 8) (Neurath 2002). Para los o'dam, los seres del
aguason particularmente delicados y responsables de
enfermedades mortales como el sustoy se relacionan
con formas animales como la serpiente o la tortuga,
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y con alteridades como las sirenas y los mestizos
(Reyes 2022: 243). Los naayeri los identifican con el
nombre de chahkan, antepasados que continian su
transito desde el inframundo a la superficie terrestre
(Valdovinos 2023: 51).

Entre los lugares sagrados modificados y, por
ende, sitios potencialmente arqueolégicos, se encuen-
tran los patios o centros ceremoniales destinados ala
interaccion con los ancestros delacaza, laagricultura
y con la comunidad o los grupos (normalmente bila-
terales) de parentesco (Neurath 2002). En espafol
se les conoce genéricamente como “patios de mitote”.
Setratade plazas endonde se coloca un fuego central,
que corresponde al dios 0 Abuelo Fuego, yen las cuales
realizan ceremonias (con fechas movibles, definidas
de acuerdo con el inicio de las lluvias, las cosechasy
otros fendmenos variables) asociadas al ciclo del maiz,
y cuya caracteristica emblematica son las danzas
circulares (Neurath 2002; Reyes 2006). Arquitec-
ténicamente, la principal diferencia la encontramos
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entre los wixarikay los otros pueblos del Gran Nayar.
Entre los primeros, los patios cuentan con estructuras
permanentes llamadas tukiy xiriki, que son templos

con una arquitectura de tradicién precolombina que
albergan a diversas deidades (fig. 9). El tuki es una
réplica del inframundo o mundo de los origenes que
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Figura 7. Abrigo rocoso
El Zopilote, Jestis Maria,
El Nayar, Nayarit (foto-
grafia de Antonio Reyes).
Figure 7. The El Zopilote
rock shelter, Jestis Maria,
El Nayar, Nayarit (photo
by Antonio Reyes).

Figura 8. Ojo de agua
Tatei Matinieri, Yoliatl,
San Luis Potosi, un lu-
gar donde nace la lluvia
(fotografia de Antonio
Reyes). Figure 8. Tatei
Matinieri water spring,
Yoliatl, San Luis Potosi,
place where the rain is
born (photo by Antonio
Reyes).

se identifica con la planicie costera y el mar; los xiriki
elevados representan el mundo superior, el cielo y el
desierto, ubicado “arriba” en el oriente, la parte mas
joven del universo (Neurath 2002). En cambio, entre los
otros pueblos, sibien no es extrafio encontrar algunas
edificaciones destinadas a la presencia o al descanso
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Figura 9. Patio de mitote de Keuruwitia con xirikite elevados, Santa Catarina Cuexcomatitlan, Mezquitic, Jalisco (fotografia de

Johannes Neurath). Figure 9. Keuruwitia mitote patio with raised xirikite, Santa Catarina Cuexcomatitlan, Mezquitic, Jalisco (photo

by Johannes Neurath).

de las deidades, se trata de estructuras temporales,
en ocasiones denominadas altares, construidas con
materiales perecederos, que se colocan y retiran al
inicioy al final de las ceremonias.

Los patios ceremoniales niikartam donde se ce-
lebran los xiotalh o'dam y au'dam, hacen conjunto con
los iagit tam (figs. 6 y 7). En estos sitios, localizados
generalmente en abrigos rocosos o enlacimade un cerro,
descansan las deidades y muchos objetos asociados al
patio ceremonial y a sus dioses tutelares. Muchos de
estos patios, especialmente los comunitarios, estan
vinculados con mas sitios y con otros seres ancestrales.
Porejemplo, en Santa Maria de Ocotan se relacionan con
los lugares de cinco ascendientes, el Sefiory la Sefora
de: 1) los tejones y los mapaches, 2) los ratones, 3) los
cuervos, 4) el hielo y 5) la enfermedad. En San Fran-
cisco de Ocotan esta asociacion se expande a 12 y en
Santiago Teneracaal6 (Reyes 2022:151-152). Entre los
au'damde San Bernardino de Milpillas Chico, en cuyos
linderos selocaliza Gi'kautam (Gi'kot'am en o'dam), el
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Cerro Gordo (Hauxamanaka para los wixarika), este
patio forma un conjunto con otras siete elevaciones
(Cramaussel 2014:136).

Iglesiasy capillas (fig. 10) con un claro origen eu-
ropeo son las construcciones que albergan tipicamente
alosdiosesyalossantoscristianos. Enalgunas comu-
nidades, como los ndayeri de Jestis Maria, existen las
llamadas “casas fuertes”, que se localizan en cada uno
delosbarriosyllevan el nombre del santo patrén o santa
patronatitular del mismo: San Miguel, San Antonio, El
Rosarioy El Santo Entierro. Otras casas reales, casas
fuertes, juzgadosyjefaturas de cuartel sonlas sedes de
los gobiernos indigenas tradicionales (fig. 11).

Asociadas al santoral catélico, existen cruces de
caracter permanente y temporal. En algunos pueblos
o'dam, como Santiago Teneracay San Miguel de las
Mesas, las cruces usadas en el Viacrucis de Semana
Santa se colocany retiran entre Jueves y Viernes San-
to, aunque el lugar es fijo. Asimismo, hay algunas que
delimitan los antiguos lindes de los poblados.
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Figura10. Iglesiadela
antigua mision jesuita,
Jests Maria, Nayarit
(fotografia de Johannes
Neurath). Figure 10.
Church of the former
Jesuit mission, Jesus
Maria, Nayarit (photo
by Johannes Neurath).

Figura11. Oficina del
Gobierno Tradicional,
Santiago Teneraca,
Durango (fotografia
de Cinthya Vidal).
Figure11. Traditional
Government Office,
Santiago Teneraca,
Durango (photo

by Cinthya Vidal).

Las enramadas o ramadas (fig. 12) son estruc- de sus paredes y techos. Sirven principalmente como

turas construidas con follaje vegetal, por lo general refugioy, en fiestas, albergan imagenes de santos. En

temporales, debido a la naturaleza perecedera de su las comunidades o'dam, estas edificaciones se utilizan

material. Sinembargo, en Jestis Maria se han instalado como lugares de iniciaciony curacion, donde los futuros

en forma permanente, donde solo se renuevan las ramas curanderos ayunan durante semanas.
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Figura12. Enramada de San Miguel, Jestis Maria, Nayarit (fotografia de Johannes Neurath). Figure 12. San Miguel ramada, Jesus

Maria, Nayarit (photo by Johannes Neurath).

Los pozos (fig. 13), de variados tipos y dimensiones,
pueden ser horadaciones hechas intencionalmente o
cavidades naturales adaptadas, ubicandose tanto a nivel
del suelo como en monolitos o formaciones rocosas.

Los caminos también pueden ser lugaresrituales.
Setratade rutas que conducen a espacios sagradosy en
cuyo trayecto se encuentran otros sitios con la misma
connotacion. Ademas, son estaciones de descanso para
las personas y objetos sagrados que transitan por ahi.
Para las distintas comunidades wixarika, las rutas
mas emblematicas en la regién son las que conducen
a Wirikuta, en el desierto potosino. Otro camino bien
conocido es el que siguen las almas de los difuntos
desdelos poblados o'dam hasta Chameet, enla costade
Sinaloa (Reyes 2022: 201). Los circuitos procesionales
utilizados en algunas celebraciones vinculadas a los
templos catdlicos son rutas que no tienen un caracter
ritual permanente, sino que lo adquieren durante las
celebraciones, pero no pueden ser modificados.

Lageografia sagradano se entiende sise estudia
cadalugar por simismo, ya que estos normalmente con-
forman conjuntos (Reyes 2018). Wirikuta, por ejemplo,
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Figura13. Pozo sagrado Taatu ubicado dentro del restaurante
“ElKanene” (fotografia de Johannes Neurath). Figure13. Taatu
sacred well located inside the restaurant “El Kanene” (photo by
Johannes Neurath).
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estaintegrado por una multitud de espacios de diversas
caracteristicas, reconocidos por los wixarika, ndayeriy
o'dam, eneseorden deimportancia. Entre los wixarika
hay numerosos sitios locales que son réplicas de otros de
caracter regional mas famosos. Asi, documentamos un
lugar de la diosa Kiewimuka, en El Potrero, Mezquital,
Durango (fig. 3), pero el Kiewimuka principal estaenla
Mesadel Nayar, en Nayarit. Por otra parte, los adorato-
rios xiriki son réplicas de Xeu'unaxi, el Cerro Quemado.
En el centro ceremonial de Keuruwitia, Las Latas, en
Jalisco, hay dos xiriki que estan construidos sobre ba-
samentos piramidales con escaleras empinadas, que
se consideran réplicas del Cerro Quemado y del Cerro
del Amanecer, ambos ubicados en la Sierra de Real de
Catorce, es decir, en el extremo oriental del universo
huichol (fig. 9). Otros adoratorios xiriki corresponden a
sitios sagrados como la Laguna de Chapala, la Mesa del
Nayary El Cerro Bernalejo de Durango (Neurath 2002).
Desde un punto de vista indigena, los llamados
lugares sagrados son mejor entendidos como espacios
“delicados” que demandan un cuidadoyatencién, donde
residenydescansan, o tienen el potencial de contener seres
ancestrales o deidades. Por ello, una forma generalizada
de denominar a varios de esos lugares se corresponde
con el nombre de dichas entidades. Por ejemplo, Baisil
cha'm, Los Tejones, es elnombre o'dam de una formacion
rocosa donde mora el sefior o ancestro de Los Tejones.
Jix Oo'ntam, nombre o'dam paralos patios ceremoniales
comunitarios, alude a Jix 00/, el Sefior Poderoso, deidad
tutelar de los mismos. Muchos sitios sagrados cuentan
convarios topénimos, lo que complica a veces el registro.
Sin embargo, entre los ndayeri encontramos algunos
que carecen de nombre, lo cual no obsta para que reciban
regularmente los alimentos, pagos u ofrendas que les
corresponden para mantenerlos vivos y que ellos, a su
vez, contribuyan con el bienestar de la poblacion.
Dado que fueron los antepasados quienes confor-
maron el mundo, este es ancestral en su totalidad y su
territorio es potencialmente sagrado (Reyes 2018). Sin
embargo, podemos observar que también hay grados de
delicadeza o sacralidad, vale decir, lugares mas o menos
importantes, que demandan distinta atencion. Sibien
muchos de estos sitios son reconocidos hace mucho
tiempo, los ancestrales son descubiertosy redescubiertos
continuamente. Se trata de manifestaciones que hacen
los ancestros a través de suefios experimentados por
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especialistasritualesy miembros de los consejos de an-
cianos, sobre todo, entre los wixarika. Asi, se descubren
permanentemente nuevos sitios rituales (Neurath 2019).
Parael pensamiento occidental parece un contrasentido
que los lugares ancestrales puedan ser “nuevos”, y es
también por esta razén que un catalogo de espacios y
sitios sagrados sera siempre un trabajo incompleto.
Ademas, no solo surgen nuevos lugares, sino que, en
ocasiones, algunos son abandonados (y luego vueltos
a recuperar), en virtud de que los antepasados “estan
vivos”y “se mueven” (Neurath & Reyes 2024).

Entre los pueblos del Gran Nayar encontramos
diferentes criterios para definir alos seres ancestrales.
Para los o'dam, todos son jich gi'kora o dioses (literal-
mente ‘nuestros padres’). Las divinidades y todas las
cosas relacionadas con ellos son xidhuu, ‘benditas’ o
‘delicadas’. Xidhuu serialanocion mas cercanaa‘sagrado’
y los lugares propiamente sacros son xidhuukam tam.
También los objetos y las personas que se relacionan
con las deidades son xidhuu. Los ancestros wixarika
pueden ser de dos categorias: luminosos y solares
o nocturnos y oscuros. Desde esta perspectiva, los
lugares sagrados de la segunda clase estarian ligados
aactividades como la brujeria, lo que desde una vision
judeocristiana (a la que, a final de cuentas, esta ancla-
do el término “sagrado”) resulta contradictorio. Los
arbustos kieriy ciertas piedras son casos interesantes
y, ocasionalmente, por su caracter oscuro se decide no
incluirlos en el Catalogo. Respecto del género, entre
los wixarika existen dos clases de seres ancestrales:
los Tamatsime (Hermanos Mayores) o Kakauyarite, y
las Tateiteima (Nuestras Madres).

El término wixarika para referirse alo delicado o
sagrado es ma'iwe (Perrin 1994). Entre los ndayeri no
encontramos un concepto en su lengua que podamos
traducir como sagrado; sinembargo, los llamados lugares
sacros se reconocen por el tipo de ancestro que descansa
enellos, asaber: tyahkua (plural tyahkuate), “gente que
vivi6 antes”, “que habitan el cielo” (Valdovinos 2023:
45-52); bostyan (plural bostyanna) o bautysiana, gente
muy antigua, “los gigantes”;y chahkkan, ascendientes
relacionados con el agua.

Unaconstante paralos pueblos delaregion del Gran
Nayar en la construccion de la ancestralidad, y que es
ampliamente compartida en la cosmologia mesoame-
ricanaydel suroeste de Estados Unidos, esla sucesion
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Figura 14. Moomtam, Las Cabezas, Santa Maria de Ocotan, Durango. Fila de personas petrificadas con el “primer amanecer” de
camino al xiotalh (fotografia de Antonio Reyes). Figure 14. Moomtam, Las Cabezas, Santa Maria de Ocotdn, Durango. A line of petrified
people at the “first dawn” on the way to the xiotalh (photo by Antonio Reyes).

de mundosy formas de humanidad (Neurath 2023). Los
vestigios de estas humanidades se manifiestan sobre
todo como montafas, objetos petrificados y cuerpos de
agua. Si bien no es posible establecer una cronologia
lineal entre ellas, ladelos gigantes suele serunadelas
mas antiguas. Se les describe como poco inteligentes:
tienen maiz y herramientas para procesarlo, pero nolo
pueden consumir, por eso se alimentan de vapores, como
hacenlos antepasados. Los o'dam los mencionan como
gu cham a'at kam, ‘gente sin trasero’, sin orificio anal
(Reyes et al. 2022), y fueron destruidos por el “viento
amargo” (la peste). Los ndayeri de Jestis Maria senalan
a los gigantes como bostyanna y se caracterizan por
alimentarse del humo del copal y de carne cruda. Los
wixarika les llaman hewii o hewixi. A veces los consideran
antepasados de los mestizos, es decir, de la poblacién
no indigena de la region.
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Ademas de la de los gigantes, también hay otras
humanidades anteriores, como la destruida por el
diluvio. Son muy conocidas las historias enlas que so-
brevive un hombre con su perrita, conla que ala postre
engendraalahumanidad actual (Medina 2012: 24-30;
Reyesetal. 2022: 48-51). Otra humanidad se refiere a
la de aquellos seres que quedaron petrificados con el
“primer amanecer” (Valdovinos 2023: 1), ya sea porque
no llegaron a la celebracién del primer mitote (fig. 14)
(Reyes 2022:130), o no completaron la peregrinacién a
Wirikuta (Neurath 2002). Solo sobrevivieron a dichos
eventos los que lograron resguardarse y asi mantener
su forma humana (Valdovinos 2023: 49).

Encambio, los sobrevivientes guardaron las absti-
nencias requeridas, hicieron sacrificioy se convirtieron
endioses. Entre los wixarika hay unadistincion entre los
ancestros nativos relacionados a los patios de mitote y
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los asociados alos templos catélicos, que no realizaron
sacrificios tan perfectos (Neurath 2020). Paralos o'dam,
la diferenciacién es de caracter practico mas no nominal.
A todos ellos se les refiere como jich gi'kora (“nuestros
padres”), dioses o patrones. No obstante, en los niikartam
o patios de mitote encontramos predominantemente
nombres como Jix Kai'chio'fi, Xibu'n, Mobatak, etc.,
antepasados relacionados con la cazay la agricultura,
aunque ocasionalmente también incluyen santos cris-
tianos. Los lugares sagrados por excelencia de estas
deidades son los patios ceremoniales y los iagit tam,
abrigos rocosos o pequenas construcciones donde, como
se hamencionado, se resguardan objetos de los dioses.

LUGARES SAGRADOS COMO
SITIOS ARQUEOLOGICOS

Es interesante saber como nuestros colaboradores
arquedlogos han visto los lugares sagrados que he-
mos registrado. Varios de ellos son, de hecho, sitios
arqueolégicos. En algunos se observan pisos, muros,
pozosy esculturas, que pueden tener una antigiiedad
considerable, y que son similares a otros yacimientos
conocidosdelaregion. Hastaahorano haydatacionesy,
debido a que nuestro proyecto no esta registrado como
arqueologico, tampoco esta previsto que hagamos este
tipo de estudios.

No obstante, alos/as compaferos/as formados/as
en esta disciplina bajo los paradigmas de la tradiciéon
mexicana les parece extrafo que a los indigenas del
Gran Nayar no les interese la cronologia de estos sitios.
Lugares de origen reciente no son menos importantes
que unos que ya existian en época colonial o en tiempos
precolombinos. De la misma manera, seres que en las
narrativas cosmogoénicas se describen como “nuevos”
0 “jovenes” pueden tener mas rango que otros que se
comprenden primordiales o de gran antigiiedad. Estos
Gltimos, incluso, se consideran a veces ancestros de la
poblacién noindigena e hispanohablante, de modo que
susruinasyrestos arqueolégicos se describen ocasional-
mente como “de los mestizos” (Neurath 2002, 2020).
Comolo haplanteado Cristébal Gnecco (2020) a partirde
sus experiencias conlos nasayelsitio Tierra Adentro en
Colombia, esimportante noimponer las temporalidades
supuestamente universales que manejala arqueologia.
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Los tnicos trabajos arqueoldgicos realizados hasta
ahoraenterritorios delas comunidades del Gran Nayar
sonrecorridos de superficie para determinar la viabili-
dad de proyectos de infraestructura. Sinembargo, en la
periferiadelaregion indigena serrana se hanllevado a
cabo excavacionesy estudios importantes. La Mision
Belga de Arqueologia trabaj6 en el norte de Jalisco,
realizando excavaciones en el Cerro del Pueblo, cerca
de Tenzompa, y en el Cerro del Huistle, ubicado en las
inmediaciones de Huejuquilla. Enambos casos, se trata
de sitios abandonados a fines del periodo Clasico (ca.
900 DcC)y, segiinarquedlogos/as, no pueden relacionarse
directamente con los wixarika u otro pueblo del Gran
Nayar (Deltour-Levis 1993; Hers 2001). Enel Canén del
rio Bolanos, lo que fue lazona delos indigenas tepecanos,
también se han realizado intervenciones arqueolégicas
por parte de un proyecto a largo plazo del Instituto de
Investigaciones Antropoldgicas de la Universidad
Nacional Auténomade México (Cabrero1989; Cabrero
&Lopez 2002). Aqui, ciertos sitios de periodos tardios
lograron asociarse con los tepecanos, pueblo hablante de
unavariante ahoraextinta del o'dam (Cabrero & Valinas
2001). Finalmente, un proyecto arqueolégico de rescate
en la Presa El Cajon, en Rio Santiago (Barrera 2007),
revel6 un yacimiento que si puede atribuirse a grupos
wixarika de raiz prehispanica. A suvez, Fernando Be-
rrojalbiz (2018) estudi6é un asentamiento de época de
contacto hispano-indigena, La Cueva de las Mulas, en
Durango, que es posiblemente o'dam.

Lapervivencia de una arquitectura precolombina
mesoamericanaes bastante obviaen el casodelos centros
ceremoniales wixarika: aquellos que poseen basamentos
piramidales con adoratorios rectangulares y techos de
dos aguas del tipo xirikiy, sobre todo, los grandes tem-
plos semihundidos de planta circular del tipo tuki. Phil
C. Weigand (1992) relacion6 esta arquitectura con los
guachimontonesy la tradicion de Tumbas de Tiro del
Occidente de México. Otro/as investigadores/as relacio-
naron las practicas de viaje wixarika, particularmente
ladelosencargados delos centros ceremoniales que se
dirigenal maryal desierto, con aspectos de laiconografia
que se manifiestan en ceramicas policromas de tradicién
Aztatlan (Mathiowetz & Pohl 2025).

En muchos sitios sagrados no se observan mo-
dificaciones arquitectonicas, sino solamente algunos
depositos compuestos de jicaras, copos de algodon,
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velas o comida. Sinembargo, algunos de estos lugares
son sumamente importantes y tan sagrados como un
centro ceremonial con tukiy xirikite. En estos casos es
donde el pensamiento arqueoldgico se ve desafiado,
especialmente pensando en la arqueologia estatista
y evolucionista que se interesa en estratificaciones
sociales y formas centralizadas de gobierno y, casi
automaticamente, relaciona el grado de elaboracion
o monumentalidad con la importancia ritual y politica
del rasgo arqueolégico en cuestion.
Metodolégicamente, nuestras observaciones
tienen impacto en las reconstrucciones arqueolégicas
dejerarquias. Aprendemos que lo mas grandeylo méas
elaborado no necesariamente es lo mas importante. Un
buen casoesel de una piedraalargada, de unos 30 cm,
que documentamos en el alcantarillado de la calle que
pasaenfrente de la iglesia de la Mesa del Nayar, y que
se identifica con el rey Nayar, el iltimo gobernante de
un sefiorio indigena que atin persistia en laregion entre
los siglos xv1y xvIil. Esta piedra parece insignificante,
considerando su reducido tamafio y la posicién poco
espectaculary aparentemente descuidada.
Enlasacristiadelaiglesia se encuentraotro objeto
vinculado con el rey Nayar, su craneo. Esta reliquia se
expone ocasionalmente enla calle donde se encuentrala
piedra mencionaday, justoalli, se coloca sobre un altar
temporal. Es un hecho historico conocido que, hastael
ano 1722, una parte considerable de laregion del Gran
Nayar fue gobernada por un linaje que se consideraba
descendiente del Soly que tenia su lugar de residencia
enel pueblo Mesa del Nayar.” Misioneros franciscanosy
jesuitas documentaron algunos aspectos de las practicas
rituales de los ndayeri de esta época. Se rendia culto a
Piltzintli, que era el Sol, también conocido como Nuestro
Padre Tayaoppa. Seglun el franciscano Antonio Ariasy
Saavedra, cuyo informe data del aio 1673 (Calvo1990),
los nayaritas veneraban a este dios como el creador de
los animalesy patrén de la guerra, de los rayosy de los
truenos. También lo asociaban con el oriente y con el
Cristodel catolicismo. Ademas, Piltzintli se identificaba
condon Francisco Nayarit, el primer tonatio rey cora, cuyo
caddaver seco, junto con las momias de tres gobernantes
posteriores, se guardaban en un adoratorio ubicado a
un lado del gran Templo del Sol. Con la ayuda del dios
Tzotonaric, relacionado con la hierba tapat, una planta
psicotropica que, aparentemente, es la misma que los
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FiguralS. Estampa que acompana el informe de Antonio Arias
y Saavedra. Archivo General de Indias (fotografia de José Filpo
[2021]). Figure 15. Print accompanying the report by Antonio
Arias and Saavedra. General Archive of the Indies (photo by José
Filpo [2021]).

wixarika actuales conocen como kieri (Aedo 2011), dos
sacerdotisas se comunicaban con las momias, ya sea
conversando envoz alta o a través de los suefios.
Antonio Arias y Saavedra describe un sistema
de correspondencias en el que templos e idolos de
dioses se asocian con los puntos cardinales y solsti-
ciales, asi como con diferentes lugares de culto en el
paisaje (Calvo1990). Delo que menciona el misionero
podemos reconstruir las siguientes identificaciones y
asociaciones (fig. 15). Los idolos de hombres desnudos
correspondian al primer ser humano, Narama, el dios
de los salineros y de los productores de pulque y de
chile. Se decia que esta deidad vivia en el mar, en el
lugar donde se pone el sol en el solsticio de verano.
Nicanori, ladiosa delos pescadoresyde los cazadores
de aves habitaba en un brazo de mar, donde se acuesta
el solenlosequinoccios. Los idolos en forma de mujer
correspondian aladiosa Uxuu, que es una pefia dentro
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del mar llamada Matanche[n], ‘garrapata plateada’,
ubicada por donde el sol se pone durante el solsticio
de invierno. Muy probablemente se trata de la Piedra
Blanca de San Blas, Tatei Haramara, de los wixarika
actuales. El sur se asociaba con Tzotonaric, un viejo
dios que podia tomar la forma de una serpiente; tam-
bién conocido con el nombre de Chebyma, considerado
elcreador delaplantasagrada tapat. A estadivinidad
se le invocaba para hacer hablar a los cuerpos de los
muertosy paravolarenelaire. En el centro del universo
nayarita, la Mesa del Nayar, se ubicaba el templo en el
que se rendia culto al dios solar Piltzintli, asociado con
eloriente (Calvo1990: 299-302). Algunos lugares men-
cionados en el informe del franciscano atin se visitan,
porlo que no podemos negar que existe continuidad en
las practicas rituales ligadas a sitios sagrados; pero,
como hemos mencionado, algunos de estos espacios
son sumamente inestables.

Entre los nuevos lugares sagrados habria que
mencionar aquellos que implican la reapropiacién de
sitios arqueolégicos: la piramide de Quetzalcéatl en
Teotihuacan, La Quemada, incluso el monolito conocido
como Coatlicue, enla Sala Mexica del Museo Nacional
de Antropologia de México. Al respecto, contamos con
el testimonio de un especialista ritual wixarika invitado
al museo para la construccion de dioramas de exhibi-
cién, quien sefiala que sond con esta escultura, alaque
reconocié como una mujer ancestral (Neurath 2019).
Actualmente, no resulta claro como procederemos en
el Catalogo con los lugares que se encuentran ya prote-
gidos porel INAH como sitios uobjetos arqueolégicos.
Los sitios sagrados wixarika de reciente revelacién que
no han sido asi reconocidos, se ubican en localidades
distantes de los estados de Morelos, Tamaulipas y
Nuevo Leén. Silas comunidades eventualmente lo
solicitan, las acompanaremos a registrarlos. Es po-
sible imaginar que algunos académicos del INAH se
sorprenderan cuando se enteren de que hay lugares
sagrados tan apartados de lo que se conoce como el
territorio tradicional wixarika.

Esdenotar que estos lugares también se pueden
dejar devisitary olvidar. Pero resulta ser un proceso com-
plicado. Los o'dam de Santa Maria de Ocotan recuerdan
sus visitas al Cerro del Cangrejo en la Mesa del Nayar
(Reyes 2006:192); mientras que los de Santiago Teneraca
realizaron un trabajo ritual complejo y largo que tuvo por
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finalidad dejar de acudir a Wirikuta (Reyes 2018: 76).
Paradojicamente, funcionarios bien intencionados de
la Comision Nacional para el Desarrollo de los Pueblos
Indigneas (cDI), ahora conocido como Instituto Nacional
de los Pueblos Indigenas (INPI), buscaron incentivar
a los o'dam para que retomaran la practica de visitar
el sitio sagrado de wirikuta, pero estos rechazaron la
ayuda, porque les ha costado mucho dejarla.®

Otro asunto que aprendimos en esta experiencia
es que la proteccion de lugares sagrados no debe plan-
tearse en términos de patrimonializaciéon. Dado que
instituciones como el INAH Y la UNESCO estan involu-
cradas, nos parece importante aclarar que, a partir de
nuestras observaciones, unlugar sagrado no puede ser
“propiedad de”, ya que se sostiene que la gente pertenece
aélynoalrevés. Finalmente, en el Gran Nayar, un lugar
sagrado no tiene que ser bonito ni estar situado en un
espacio particular. Es valido que una piedra sagrada se
encuentre dentro de un restaurante de carnesy pollos
fritos (fig. 13) o al costado de unaferreteria. La finalidad
del Catalogono es embellecer estos lugares con criterios
urbanos de gentrificacion. Normalmente, es suficiente
que el sitio se respete, que no se arroje basuraen él, y
que suacceso esté garantizado para quienes lovisitan.

CONCLUSIONES

Ennuestro proyecto colaborativo con las comunidades del
Gran Nayar encontramos varias situaciones que desafian
los modos convencionales de pensar o proceder de la
arqueologia mexicana. Los lugares sagrados registrados
en el Catalogo son seres multiples y complejos que no
podemos entender a partir de tipologias. El caracter de
sitio arqueolégico es solo uno de sus atributos posiblesy
no necesariamente el mas importante. Tampoco aplican
las cronologias que manejamos desde laacademiay que
consideran la antigitedad como unvalor intrinseco. Lo
mas elaborado noesal mismo tiempo lo més relevante,
tal como suele proyectarlo la arqueologia nacionalista.
Por lo demas, el supuesto patrimonio -es decir, los
bienes de propiedad de la Naciéon—-, no pueden ser po-
seidos, porque de acuerdo con lalégica indigena, estos
sitios son dioses quienes son los verdaderos duenosy
patrones, incluso de los seres humanos. Los lugares
sagrados son algo suigeneris, no un patrimonio, y, como
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tal, requieren unaregulacion distinta ala que se aplica
parasitios simplemente arqueolégicos. A partir de esta
experiencia, esperamos que el INAH y la arqueologia
mexicanareconozcan algunas de las implicancias que
significa la practica de nuestras disciplinas en un pais
donde conviven pueblos con ontologias tan diversas.

NOTAS

Enellibro fundador de Paul Kirchhoff (1960) Me-
soamérica. Sus limites geogrdficos, composicion étnica
ycaracteres culturales, se establece una marcada dico-
tomia entre pueblos de culturas indigenas de “cultiva-
dores superiores” o “altas culturas” y aquellos pueblos
de “culturas mas bajas”.

2 Si bien muchos pueblos y comunidades indige-
nas han echado mano de instrumentos legales en
defensa del “patrimonio”, es importante senalar que
se trata de estrategias en la arena politica, donde los
lugares sagrados se encuentran en disputa, ya sea con
el Estado o con intereses privados.

8 Ademas, existe el plan de construir una presa hi-
droeléctrica en el rio San Pedro, en la region cora de
Nayarit. Esto destruiria una gran area de selva tro-
pical, pero también, cientos de sitios sagrados, tanto
para los wixarika como para los ndayeri.

* Paralelamente a nuestro trabajo, algunos pue-
blos, como el ndayeri, realizan su propio catalogo uti-
lizando aplicaciones de uso gratuito descargadas en
sus teléfonos inteligentes.

5 A partir del afo 2024, nuestro equipo trabaja
en el proyecto INAH-SECIHTI CBF2023-2024-2040
“El concepto de lugares sagrados en el Gran Nayar:
de una categoria nativa a un precepto juridico”. Junto
con los autores del presente texto, participan en él el
arquedlogo Emmanuel Gémez Ambriz y las arque6-
logas Cinthya Vidal Aldana y Ligia Sanchez Morton.
Por su parte, el equipo de Jalisco, encabezado por la
antropéloga Gladys Abascal, representa el antece-
dente de esta catalogacién, aun antes de la emision
del decreto presidencial.

§ Las lenguas o'dam y au'dam son conocidas como
tepehuano del sur alto, central y bajo, donde el au'dam
(altoy central) se encuentraen situacién de riesgo no in-
minenteyde desplazamiento (Santiagoetal. 2021: 23).
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7 El territorio controlado por los tonatis incluia
también una parte considerable de la poblacién wixa-
rikay de otros pueblos.

8 Mientras que los o'dam de Santa Maria de Ocotan
respondieron positivamente en 2018 a la invitaciéon de
algunos wixarika para visitar Wirikuta (Reyes 2018:
74-76), los comuneros de Santiago Teneraca se han
mostrado dudosos.
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piezas. Su vastisima produccion artistica, sus descripciones etnograficas, sus reflexiones
arqueolodgicas, sus criticas politicas, sus desplazamientos geograficos hacen de este artista un
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y de que ladisciplina de la historia del arte, en el estado de fascinante mutaciény apertura en
el que se encuentra hoy, nos puede permitir ese conocimiento.

Para entender el lugar que ocupa este libro en la comprension de la obra artistica e intelectual
de Miguel Covarrubias, es necesario tomar en cuenta que, pese asuinnegable calidad y amplia
produccion, el autor entr6 tarde en la historia del arte mexicano, una disciplina, como tantas
otras, signada por el nacionalismo esencialista. Fue en el trigésimo aniversario de la muerte
de Covarrubias, que Olivier Debroise compil6 el que por muchos afos fue el tinico texto amplio
sobre el artista, el cual lo presenta ya como un creador cosmopolita, dificil de encajar en la
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vision esencialista e historicista del arte mexicano (Garcia-Noriegay Nieto 1987). A esta obra
colectivavinieron a sumarse los trabajos biograficosy anecdéticos de Adriana Williamsy Elena
Poniatowska (Williams 1999; Poniatowska 2004), quienes recuperaron la fascinante vida de
Covarrubias a través de los testimonios de aquellos que lo conocieron.

Sinembargo, no fue sino hasta 2004 que la historiadoray curadora Sylvia Navarrete present6
en Miguel Covarrubias: retorno a los origenes, un importante trabajo de rescate documental y de
valoracion del trabajo intelectual del artista inmerso en el ambiente cultural mexicano (Nava-
rrete 2004). Diez aflos mas tarde, en 2014, el libro Miguel Covarrubias. Drawing a Cosmopolitan
Line ofrecié una primeravision integral, aunque breve, de Covarrubias como artista, teérico de
arte y etnégrafo transnacional (Kastner 2014). Asi, en 2015 el trabajo de Covarrubias era un
territorio fértil ala espera de un abordaje capaz de localizar y articular en toda su complejidad
los numerosos fragmentos de suviday de su obra.

Miguel Covarrubias: de América alos Mares del Sur. Trazos, diagramasy contactos puede enten-
derse como unadelas dos partes que, junto con un nimero monografico de la revista Anales del
Instituto de Investigaciones Estéticas de la Universidad Nacional Auténoma de México (UNAM),
constituyen este novedoso acercamiento (Eder 2020). Aquel volumen ya seguia a Covarrubias
en sus fascinantes travesias estéticas, antropologicas y geograficas. Y, aunque se presentaba
como un conjunto ambicioso y complejo, hoy se nos muestra como el antecedente necesario
de la obra que ahora resefiamos. Este libro profundiza, completa y, en mas de una ocasion,
complejiza los aportes de aquel volumen. Los siete ensayos que componen esta obra sobre
Covarrubias parecen de algiin modo ofrecer todas las respuestas, habitar todos los espacios,
andar todos los caminos, desde Ciudad de México hasta Nueva York, desde California hasta
las islas del Pacifico y desde el istmo de Tehuantepec hasta los Andes.

Antes de entrar en materia, es necesario sefalar algunos aspectos importantes de este trabajo. El
libro que ahora resefiamos fue investigado, discutidoy escrito en forma colectiva como parte de
un proyecto institucional en el que lauUNAM combiné los esfuerzos de estudiantes de posgrado,
algunas investigadoras y un investigador de amplio prestigio, todos bajo la direccién de Rita
Eder, reconocida historiadora del arte, investigadora emérita de dicha universidady expertaen
la historia del arte moderno latinoamericano. Ademas de la amplia revision bibliografica, vale
lapenadestacar que los textos que componen el volumen son también el resultado de una larga
travesia en archivos y fondos documentales. En México, por ejemplo, el Archivo Covarrubias
de la Universidad de las Américas-Puebla fue una fuente fundamental de materiales inéditos
que nutrieron, sin duda, la reflexién sobre el artista. En Estados Unidos, destaca la consulta
de numerosas instituciones académicas y museos para obtener documentacion valiosa, tales
como el Harry Ransom Center, de la Universidad de Texas en Austin, el Museo de Arte Moderno
de Nueva York (MoMA), el Metropolitan Museum of Art (Met), el Museum of Primitive Art, la
Bancroft Library (Universidad de California, Berkeley), entre muchos otros.

Aventurandome como lector, pensaria que el conjunto de textos que componen el libro puede
ser leido a partir de tres ejes rectores o tres preocupaciones que acompanaron el trabajo de
Covarrubias: en primer lugar, la posibilidad de instituir al dibujo como una herramienta de
conocimientoy de comunicacion de la realidad; en segundo lugar, la oportunidad de repensar
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los debates estéticos a partir de un ejercicio de descentramiento (geografico o cultural);
finalmente, lanecesidad de borrar las fronteras disciplinares para entender a la produccion de
imagenes como una forma de conocimiento transdisciplinar capaz de ofrecer un explicacion
total y universal sobre el origen de las formas artisticas.

Eneltextoinaugural de estelibro, “De México a Nueva York: Miguel Covarrubiasyla caricatura”,
Rita Eder sostiene que para Covarrubias la elaboracion de caricaturas iba mucho mas alla de
la practica comn de exagerar rasgos fisicos o de personalidad. Analizando las influencias
de Ernst H. Gombrichy Ernst Kris, Eder observaen el trabajo temprano del artista el germen de
un métodovisual que se alejade la practica mimética tradicional para explorary experimentar,
delamanodelasvanguardias artisticas, distintas formas de equivalencia visual paralograr la
representacion subjetiva del caracter. De esta forma, al trazar una genealogia critica en la que
sevinculan el método Best Maugard, la potencia formal de las vanguardias, las necesidades
comunicativas dela cultura politica neoyorkinayla explosion estética del Harlem Renaissance,
Eder nos muestra a un artista en el proceso de configuracion de un auténtico método visual
basado en la sintesis como posibilidad de acercamientoy critica a la realidad.

Sumado a esto, en “Los afios de la gran crisisy la nueva caricatura”, Eder reconstruye con rigor
y sensibilidad, a través del analisis de la interaccion entre texto e imagen, el papel de Miguel
Covarrubias como cronista visual de la Gran Depresién. Como demuestra la autora, en su
amplisimo trabajo en Vanity Fair,* el artista no solo documenté una época de crisis, sino que
credy ofrecié una nueva forma para mirar de manera critica al poder, la cultura, el espectaculo
ylaidentidad. Con Covarrubias la caricatura abandon6 completamente el lugar de entreteni-
miento y se convirtié en una herramienta de analisis social, en un artefacto para revelar las
contradicciones de su tiempo.

Por otro lado, el texto de Marco Polo Juarez, “El ‘New Negro’ de Miguel Covarrubias”, al
acercarnos a la participacion del mexicano en la efervescente vida cultural gestada al norte
de Manhattan, viene a saldar una deuda importante no solo del volumen de Anales antes
referido, sino de practicamente toda la producciéon académica sobre Covarrubias. En su texto,
Judrez no solo nos presenta a Covarrubias como un observador privilegiado del movimiento
cultural afroamericano del Harlem, sino que sitia esta miraday esta produccién en el centro
deunacomplejainterseccion entre los desarrollos de la caricatura modernista, el surgimiento
de su observacion etnografica y el desarrollo de una practica de critica social. Al revisar los
materiales del Archivo Miguel Covarrubias de la Universidad de las Américas en Puebla (bo-
cetos, mapas, dibujos preparatorios y esquemas, apuntes), Juarez observa tanto el proceso
creativo de Covarrubias como las fuentes visuales (notas periodisticas, filmes) que por aque-
llos tiempos complejizaban y ponian en tensién las formas de representacion de la negritud
en general y de las comunidades afroamericanas en particular. Al mostrarnos el proceso de
redefinicion de la identidad visual afroamericana en oposicion a los estereotipos heredados
del esclavismo (que ya incluian exageraciones corporales vinculadas con formas de dominio

1 Vanity Fairfue unainfluyente revista estadounidense (1913-1936), que combind periodismo, literatura, fotografia,
caricatura, y critica cultural.
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Serie de Miguel Covarrubias posando con mapas del Pacifico, ca. 1939. Archivo Casa Luis Barragan (fotografia

en p. 7 del libro). Series of Miguel Covarrubias posing with maps of the Pacific, ca. 1939. Casa Luis Barragdn
archive (photo on p. 7 of the book).

a través de la ridiculizacion o la sexualizaciéon), Juarez nos acerca a un Covarrubias cuya
mirada sobre la cultura afroamericana no estd exenta de ambigiiedades: que celebraeljazzy
utiliza la caricatura para expresar la maravilla del baile y la vitalidad del charlestén, pero que
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al hacerlo reproduce algunos tropos racistas. Covarrubias se nos muestra asi en el centro de
los debates modernos en torno a la relacién entre representaciéony colonialismo. Este fue sin
duda, sefiala Juarez, un punto de inflexioén en el proceso artistico e intelectual de Covarrubias
y, sobre todo, en subtsqueda de nuevas formas de representacion que no estuvieran ancladas
en la tradicion occidental.

A partir de este punto, gracias al texto de Rita Eder, “Yuxtaposiciones. Negro Drawings y
jQue viva México!: Eisenstein, Covarrubias, Montenegro y Best Maugard’, nos acercamos y
entendemos en sucomplejidad el espacio de intercambios intelectuales y estéticos que dieron
lugar ala particular forma del orientalismo del que participaban no pocos artistas mexicanos.
En un complejo viaje entre México, Nueva York, Shangaiy Bali, Eder reconstruye el complejo
entramado de influencias, colaboraciones y tensiones entre artistas mexicanos e interna-
cionales y revela como Covarrubias, Sergei Eisenstein, Roberto Montenegro y Adolfo Best
Maugard participaron en la construccién de una estética moderna hibrida y transnacional en
laquedialogaban el arte popular, el orientalismoy las vanguardias. Yuxtaposicion es unodelos
conceptos que mejor clarifica el complejo entramado a partir del cual el Harlem, México y Bali
configuraron en Covarrubias la necesidad de descentrar las imagenes, de borrar las fronteras
politicas, disciplinarias y culturales, y lo colocé frente al desafio el que se embarcé el resto de
suvida: la necesidad de conocer la manera en que las formas primitivas habian evolucionado
y se habian dispersado por el mundo.

De esta manera, en “Art Forms of the Pacific Area. Propuesta sobre una topografia del arte”,
Mobnica Ramirez, experta en el estudio de las relaciones entre procesos artisticos y el desarrollo
deladisciplina geogréfica, nos acercaa uno delosvarios trabajos en los que Covarrubias utilizo
la proyeccion cartografica para teorizar sobre los posibles vinculos formales existentes entre
el arte indigena de América y Asia, y para representar la riqueza cultural de los pueblos que
habitan la cuenca del Pacifico en un intento por contrarrestar la hegemonia del mundo atlantico
y europeo. Al mostrar claramente la forma en que Covarrubias convertia datos etnograficos,
fotografias o descripciones en representaciones de objetos que permitian comparar estilos y
formas mas alla de su contexto original, Ramirez nos enfrenta a un artistay a un teérico que,
al retomar su experiencia como caricaturista, hace nuevamente de la sintesis visual el método
fundamental que permite revelar los rasgos profundos de la personalidad o la cultura.

Por suparte, en “Formas que se multiplican: Miguel Covarrubiasylabiologia de lasimagenes”,
Anahi Luna traza una compleja genealogia intelectual que hunde sus raices en la tesis de las
formas originarias de Johann Wolfgang von Goethe, que atraviesa todo el siglo XIX y que a
principios del siglo xx dio lugar ala “biologia de las imagenes” con la que etnélogos como Karl
von den Steinen postularon la existencia de formas artisticas originarias de la que derivaban
multiples motivos. Como es sabido, Covarrubias retomé este modelo para estudiar el arte po-
linesio y mesoamericano. En su texto, erudito y deslumbrante, Luna nos acerca a los dibujos
y esquemas realizados por Covarrubias en las islas del Pacifico y en México para mostrarnos,
una vez mas, el fascinante método con el que lograba abstraer los elementos esenciales para
establecer vinculos y genealogias complejas de formas originarias vivas y en permanente
transformacion.

172



BMChAP
Vol. 31,n21,2026

Miguel Covarrubias: de América a los Mares del Sur
. Rodriguez RESENA DE LIBRO

Finalmente, en “Una coleccion de imagenes: el dibujo arqueolégico sudamericano de Miguel
Covarrubias”, texto escrito a cuatro manosy a la distancia entre Norte y Sudamérica, Ménica
Ramirez y Maria Alba Bovisio reconstruyen el proyecto inconcluso de Miguel Covarrubias so-
bre el arte indigena sudamericano. Expertas en el estudio del arte popularyen surelacién con
los debates académicos y cientificos, las autoras nos muestran como, hasta el final de suvida,
Covarrubias trabajé con una metodologia visual que privilegiaba el dibujo como herramienta
de anélisis a través del cual construy6 una amplia colecciéon de imagenes que funcionaba como
un museo visual con el que seria posible explicar las principales caracteristicas, los desarrollos
temporalesy la difusion de las formas artisticas en el sur del continente.

Todos los textos de este libro, de una u otra forma, cruzan estos tres ejes fundamentales: el
dibujoyla sintesis visual como método, el descentramiento de la estéticay el desbordamiento
de las disciplinas. A partir de estas guias, las autoras y el autor de este libro aprehenden lo
aparentemente inasible en toda su complejidad y nos ofrecen una obra multidimensional en
la que la historia del arte muestra toda su potencia explicativa.

Como toda gran obra, el libro que ahora resefnamos deja algunas lineas abiertas y algunas
interrogantes que habran de ser abordadas en el futuro. Una de estas lineas tiene que ver, sin
duda, conellugar que ocupé la artista Rosemonde Cowan (Rosa Rolanda) dentro de los procesos
creativos de Covarrubias. Excelente pintoray fotégrafa, Rosa acompané a Miguel en gran parte
de su travesia geografica, artistica e intelectual, registrando, dibujando y, sobre todo, fotogra-
fiando muchas de las escenas que el propio Covarrubias utilizé en sus complejas genealogias de
las formas. Sin embargo, hasta ahora, laobra de Rosa ha sido desplazada fuera de los debates
estéticos del arte moderno mexicanoy de los analisis de la obra de Covarrubias, aunque parece
claro que sus fotografias fueron una herramienta fundamental en el trabajo de este.

Vinculada a este tema, existe otra deuda de la historia del arte con la obra de Covarrubiasy de
Rosa Rolanda: un acercamiento al estudio de su obra filmica. Como ha sefialado Anahi Luna,
Miguel Covarrubias (o quiza Rosa) realizé varios registros de este tipo en Bali durante la década
de1930. Estos se basaron enlaobservacion del movimientoyladimensiénritual de la cultura
balinesa y documentan principalmente danzas, teatro ritual y ceremonias finebres vincula-
das con los ciclos de vida y muerte en la isla. Ello nos podria llevar a pensar que Covarrubias
utilizo el cine como complemento de sus dibujos y fotografias para captar la forma, el ritmo y
la funcién social del arte. Sin embargo, los acercamientos a esta faceta creativa del autor atin
son minimos, y sus filmaciones estan atin a la espera de un amplio estudio que pueda darnos
luces sobre la relacion de esta pareja con el dispositivo audiovisual.

Miguel Covarrubias: de América alos Mares del Sur. Trazos, diagramas y contactos representa un
aporte historiografico de la mayor trascendencia. Al desbordar las fronteras disciplinares, geogra-
ficasy culturales, el libro resenado representa sin duda el acercamiento mas completo ala obra
deestegranartista. Ladireccién académica de la experta en arte mexicano, Rita Eder, el didlogo
internacional entre Nortey Sudamérica, labtisqueda en archivosy, sobre todo, la profundidad con
laquelasautorasyelautor desentranaronlasimagenesylos textos de Covarrubiasalaluzdelas
preocupaciones estéticas de sutiempo, hacen de estelibro, desde ahora, un referente fundamental
en la historiografia del arte, de la arqueologia americanay de la antropologia contemporanea.
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